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പ്രമേയപരോയി ഈ ലക്കം സകംവദിക്കുന്നത് സിനിേയയ
ക്കുറിച്ാണ്.  ചര്ച് യചയ്യുമ്ായെലാകം സിനിേ എന്നത് 

സമൂഹ നിര്മിതിയുയെ, പുത്തന് ആശയങ്ങളുയെ, പുമരാഗേ
നപരോയ ജീവിത ക്രേങ്ങളുയെ കൂെി ചര്ച് ആവുകയുകം അങ്ങ
യന അത്  സേകാല ജീവിതാനുഭവയത്ത കൂടുതല് വ്യക്തതയു
ള്ളതാക്ി തീര്ക്കുകയുകം യചയ്യുന്നുണ്്. അത് യകാണ്ാവണകം 
മകരളത്തിയല ഇെത് യപാതുമ�ാധത്തിയറെ ചരിത്ര നിര്മി
തിയില് സിനിേ സുപ്രധാനോയ ഒരു ഇെോയി തീരുന്നത്.

മകവല നിരൂപണ യുക്തിക്് അപ്പുറകം സിനിേ ഇെയപടുന്ന 
യപാതു ജീവിതയത്ത ആകോനകം വിശകലനകം യചയ്യുന്നതി
നാണ് ഒരു േഹാോരിയുയെ ശിഷ്ട കാലത്തില് ഈ ലക്കം 
ശ്രേിക്കുന്നത്. ദൃശ്യ ആഖ്യാനത്തിന് എഴുത്തിലൂയെ പകരകം 
വയ്ക്കല് എന്ന നിലയിലല, േറിച്്  അതിമനാെ് മചര്ന്നു 
നില്ക്കുകയുകം കലഹിക്കുകയുകം നിരന്തര വ്യവഹാരത്തിലൂയെ 
കൂടുതല് േനുഷ്യ പക്ഷമത്താെ് അടുക്കുകയുകം ആണ് ഇവിയെ 
സകംഭവിക്കുന്നത്. ഒരുപമക്ഷ നവ സാധാരണത്കം നമമാെ് 
ആവശ്യയപെടുന്നതുകം അത് തയന്നയാവാകം.  അനിശ്ിതത്ങ്ങ
ളുയെ തുെര്ച്യിലൂയെ  കെന്നുമപാകുന്ന ഈ പുതിയ കാലയത്ത 
സിനിേയിലൂയെ  വായിക്ാന് നാകം തിരയുന്ന ഒരു വെി ഇതാ
വയടെ. 

FUnäÀ
 collegeteacheredt@gmail.com 
9744168522

F-Un-täm-dn-bÂ
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G E N E R A L  S E C R E T A R Y ’ S  P A G E

തയറെ ജീവിതത്തില് ആദ്യോ
യി സിനിേ കണ്് ഇറങ്ങിയ 

ോകികം മഗാര്ക്ി “നിെലുകളുയെ 
രാജ്യത്തിമലക്്” ആണ് താന് 
അല്പമനരമത്തയക്ങ്ിലുകം പ്രമവ
ശിച്ത് എന്ന് ആ അനുഭവയത്ത 
മരഖയപെടുത്തുന്നുണ്്. യാഥാര്
ത്്യങ്ങളുയെ മലാകത്തില് നിന്ന് 
യവളിച്കം കുറഞ്ഞതുകം അയഥാര്
ത്വുോയ മലാകത്തിമലക്് ഉള്ള 
ആ യാത്ര മസാഷ്യലിസ്റ് റിയലി
സത്തിയറെ എക്ാലയത്തയുകം ഉന്ന
തശീര്ഷനായ പ്രമയാക്താവിയന 

അല്പയേങ്ിലുകം അന്ാളിപെിച്ചു 
എന്ന് ചുരുക്കം. അനതിവിദൂരഭാ
വിയില് യവളിച്കം കുറഞ്ഞ ഈ 
നിെലുകൾ യാഥാര്ത്്യങ്ങയള 
�ഹുദൂരകം പിന്നിലാക്ി യവള്ളി
യവളിച്കം തൂകുന്ന അതീതയാഥാര്
ത്്യങ്ങളുയെ സാമ്ാജ്യോയി ോറകം 
എന്ന് മഗാര്ക്ി തീര്ച്യായുകം 
കരുതിക്ാണില. േനുഷ്യനുകം യാ
ഥാര്ത്്യത്തിനുേിെയില് ആണ് 
ോധ്യേങ്ങളുയെ സ്ാനകം. എന്നാല് 
തികച്ചുകം നിഷ്കളങ്ോയി േനുഷ്യേന
സ്സുകളിമലക്് സത്യയത്ത വിനിേ

യകം യചയ്യുന്നതിന് പകരകം ോധ്യേകം 
സത്യയത്ത വക്രീകരിക്കുന്നു. ഈ 
വക്രീകരണകം പല തലങ്ങളിലായി 
നെക്കുന്ന ഒരു പ്രക്രിയ ആണ്. 
ഇതിയറെ പൂര്ണ ഉത്തരവാദിത്തകം 
ോധ്യേങ്ങളില് ോത്രോയി ചാര്
ത്തുന്നതുകം തികഞ്ഞ ലഘൂകരണോ
യി മപാകുകം. മുതലാളിത്തത്തിയറെ 
നിരവധി പ്രത്യയശാസ്ത്ര ഉപകര
ണങ്ങളില് പ്രധാനയപെടെ ഒന്നായ 
ോധ്യേങ്ങൾ അവയിലര്പെിതോയ 
ധര്േകം നിറമവറ്ി മൂലധനതാല്
പര്യങ്ങളുയെ സകംസ്ാപനത്തി

\ham-[y-a-Im-e-s¯ 
kw-L-S-\m-{]-hÀ¯\w
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നുകം തുെര്ച്യ്കകം കളയോരുക്കുന്നു 
എന്നതാണ് യഥാര്ത്ത്തില് 
സകംഭവിക്കുന്നത്. ആധിപത്യമുള്ള 
വ്യവസ്ിതിയുയെ എതിര്സ്ാ
നത്ത് സ്യകം സ്ാനയപെടുത്തി 
തികഞ്ഞ ജാഗ്രതമയായെ നിലയയ
ടുത്ത് നില്ക്കുന്ന ോധ്യേങ്ങൾക്് 
ോത്രമേ മൂലധനതാല്പര്യങ്ങളുയെ 
ധ്യതരാഷ്ടാലികംഗനത്തില് നിന്നുകം 
കുതറി ോറാന് പറ്റു എന്ന് ചുരുക്കം. 
സിനിേയില് നിന്നുകം യെലിവിഷ
നിമലക്കുകം ഇറെര്യനറ്് അധിഷ്ിത 
നവോധ്യേങ്ങളിമലക്കുകം ഉള്ള 
വികാസഘടെങ്ങളില് യാഥാര്
ത്്യയത്ത വക്രീകരിച്് അലമങ്ാ
ലോക്ി ചിത്രീകരിക്ാനുള്ള 
ോധ്യേങ്ങളുയെ മശഷി പലേെങ്ങ് 
വര്ദ്ിക്കുന്നുണ്്. സത്യാനന്തര 
കാലഘടെകം ആയത്യകാണ്ാന്നുേല 
ഇങ്ങയന സകംഭവിക്കുന്നത്. േറിച്് 
ഫിനാന്സ് മൂലധനത്തിയറെ താല്പ
ര്യങ്ങൾക്നുസരിച്ചുള്ള േിഥ്യകൾ 
നിരന്തരകം സൃഷ്ടിച്് സത്യാമന്
ഷണങ്ങയള വെിയതറ്ിമക്ണ്ത് 
മൂലധനതാല്പര്യങ്ങളുയെ തയന്ന 
ആവശ്യകം ആയതുയകാണ്ാണ്. 
മുതലാളിത്തത്തിയറെ ചൂഷമണാപാ
ധികളുകം അതിനായി നിര്േിക്യപെ
ടുന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്ര സാേഗ്രികളുകം 
എത്രകണ്് സങ്ീര്ണോവുന്നുമവാ 
അത്രകണ്് തയന്ന സത്യയത്ത 
േറച്ചുയവയ്ക്കാനുള്ള ശ്രേങ്ങളുകം ശക്തി
പ്രാപിക്കുകം. നവോധ്യേങ്ങളുയെ 
ഒരു സവിമശഷത അത് വലിയ 
വിഭാഗകം ജനങ്ങയള അതിയറെ 
അസത്യകഥനങ്ങളുയെ ഉപകരണ
ങ്ങൾ ആക്ി ോറ്റുന്നു എന്നതാണ്. 
നിതാന്തജാഗ്രതമയായെ സ്യകം 
സ്ാനയപെടുത്തുകയുകം പ്രതിമ�ാധ
യത്ത നിരന്തരകം നവീകരിക്കുകയുകം 
യചയ്ാത്ത ഏയതാരു വ്യക്തിയുകം 
സ്ാഭാവികോയുകം വ്യവസ്ിതി
യുയെ കയ്ിയല ഉപകരണോയി 
ോറന്ന ദുരവസ് വളയര വ്യാപക
ോണ്. അത്തരയോരു സാഹചര്യകം 
മദശവ്യാപകോയി നിലവിലുള്ളത് 
യകാണ്ാണ് വര്ഗീയതയയ ഉപ
മയാഗിച്് ജനങ്ങയള വിഭജിച്് 
ഭരിക്ാനുകം അതിയറെ േറവില് 
മകാര്പെമററ്് ക്നികൾക്് 
ജനങ്ങയള നിര്�ാധകം യകാള്ളയ
െിക്ാനുള്ള അവസരകം സൃഷ്ടിക്ാ
നുകം മകന്ദ്രഭരണാധികാരികൾക്് 

നിഷ്പ്രയാസകം സാധിക്കുന്നത്. 
യപാതുമേഖലാസ്ാപനങ്ങളുയെ 
വിറ്െിക്ല് മേളയുകം ഇന്നവി
ലവര്ദ്നവുകം ോധ്യേങ്ങൾക്് 
ചര്ച്ാവിഷയകം മപാലുകം ആവു
ന്നില. ഇയതലാകം ഒരു ഭാഗത്ത് 
നെക്കുമ്ാൾ യാഥാര്ത്്യങ്ങളുോ
യി യായതാരു �ന്വുേിലാത്ത 
േിഥ്യകളുയെ നിര്ോണമവദിയായി 
ോധ്യേങ്ങൾ ോറന്നു എന്നതാണ് 
വര്ത്തോന കാലയത്ത ഏറ്വുകം 
വലിയ ദുരവസ്. മകരളത്തിയല 
ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസമേഖലയുോയി 
�ന്യപെടെ സേീപകാല ചര്ച്കൾ 
സാമൂഹ്യോധ്യേങ്ങൾ എപ്രകാരകം 
അതില് പയങ്ടുക്കുന്നവയര അവരു
യെ തയന്ന താല്പര്യങ്ങൾക്് എതി
രായി തിരിച്ചുനിര്ത്തുന്നു എന്നതി
ന് ഏറ്വുകം നല ഉദാഹരണോണ്. 
മകരളത്തിയറെ ചരിത്രത്തില് 
ഇമന്നവയര മനെിയിടെിലാത്ത മന
ടെങ്ങളുയെ പടെികയുോയാണ് ഇന്ന് 
എയ്ഡഡ് മേഖല തലയുയര്ത്തി 
നില്ക്കുന്നത്. ഇന്ത്യയിയല ഇതര 
സകംസ്ാനങ്ങളിയല എയ്ഡഡ് 
മേഖല ഘടെകം ഘടെോയി ഇലാതാ
വുന്ന കാഴ്ചയാണ് നവലി�റല് 
നയങ്ങൾ നെപെിലായ 1990 കൾ 
മുതല് നമൾ കണ്ടുവരുന്നത്. 
സ്ാപനങ്ങൾ ഇലാതായി എന്ന
ല ഇപെറഞ്ഞതിയറെ അര്ത്കം. േറി
ച്് മനരയത്ത ഉണ്ായിരുന്ന പല 
എയ്ഡഡ് സ്ാപനങ്ങളുകം ഏയറ
ക്കുമറ സമ്പൂര്ണോയുകം സ്കാര്യ
സ്ാശ്രയസ്ാപനങ്ങൾ ആയി 
രൂപാന്തരകം പ്രാപിച്ചു എന്നതാണ് 
വസ്തുത. ഇതുോയി തടെിച്ചു മനാക്ി 
മവണകം മകരളത്തിയല എയ്ഡഡ് 
മേഖലയ്ക്ക് ഈ അടുത്ത കാലത്ത് 
ലഭിച് എഴുന്നൂറ്ി ഇരുപത്തിയയാ
ന്ന് അദ്്യാപക തസ്ികകയളയുകം 
നൂറ്ി യതാണ്ണൂറ്ി ഏെ് പുതിയ മകാ
ഴ്സുകയളയുകം കാണാന്. ഇതുോയി 
തടെിച്ചു മനാക്ി തയന്ന മവണകം 
പ്രിന്സിപെല്ോര്ക്് മനരിടെ് 
ശ്ള �ില് ട്രഷറിയില് സേര്
പെിക്കുക വെി സര്ക്ാര് മകാളജകം 
എയ്ഡഡ് മകാളജകം തമിലുള്ള 
വ്യത്യാസകം ഇലാതാക്ാനുള്ള 
ശ്രേങ്ങയള കാണാന്. ഉന്നതവി
ദ്യാഭ്യാസമേഖലയയ കച്വെശ
ക്തികയള ഏല്പെിച്ചു കകകഴുകി 
ഒെിയുന്ന മകന്ദ്രനയോണ് േിക് 

സകംസ്ാനങ്ങളുകം സ്ീകരിച്ത് 
എങ്ില് ഈ മേഖലയുയെ സേഗ്ര
ോയ വികസനത്തിന് സകംസ്ാന 
സര്ക്ാര് പ്രതിജ്ാ�ദ്ോണ് 
എന്ന ധീരോയ പ്രഖ്യാപനോണ് 
സകംസ്ാന �ജറ്ിയല പ്രധാന 
പ്രഖ്യാപനങ്ങൾ നയമ ഓര്േിപെി
ക്കുന്നത്. മകാവിഡ് - 19 േഹാോ
രി സൃഷ്ടിച് വലിയ പ്രതിസന്ി 
എലാ മേഖലയയയുകം എന്നത് 
മപായല ഉന്നത വിദ്യാഭ്യാസ രകംഗ
മത്തയുകം പ്രശ്നസങ്ീര്ണ്ണോക്ിയിട്ടു
ണ്് എന്നത് നമുമക്വര്ക്കുകം നല 
ധാരണയുള്ള കാര്യോണ്. 2020 
ോര്ച്് 20 ന് മശഷകം മകാളജക
ളില് മനരിടെ് ക്ാസ്സുകൾ നെത്താന് 
സാധിച്ിരുന്നില. ഓൺകലന് 
ആയാണ് പാതി വെിയില് നിലച് 
മുന് അക്ാദേിക് വര്ഷയത്ത ക്ാ
സ്സുകൾ നാകം അവസാനിപെിച്തുകം 
2020 ജൂൺ മുതല് പുതിയ അധ്യ
യന വര്ഷയത്ത ഓഡ് യസേസ്റര് 
ക്ാസ്സുകൾ ആരകംഭിച്തുകം. ഒമടെയറ 
പരിേിതികളുകം പ്രശ്നങ്ങളുകം അതിജീ
വിച്ചുയകാണ്ടു തയന്നയാണ് അധ്യാ
പകര് യായതാരു അെിസ്ാന 
സൗകര്യവുകം ഇലാത്ത നമ്മുയെ 
ഭൂരിഭാഗകം മകാളജകളുയെ സാഹച
ര്യങ്ങളില് നിന്നുയകാണ്് ഇതുവയര 
ക്ാസ്സുകൾ കകകാര്യകം യചയ്തത്. 
അതിനായി മകരളത്തിയല 
മകാളജ് അദ്്യാപകര് അവലകം�ി
ച് ോര്ഗങ്ങൾ അതിയറെ കവവി
ധ്യകം യകാണ്ടുകം സാമങ്തിക േികവ് 
യകാണ്ടുകം സേര്പെണ മ�ാധകം 
യകാണ്ടുകം വളയര ശ്രമദ്യോണ്. 
ഗസ്റ് അദ്്യാപരുയെ അഭാവത്തില് 
രാപെകലിലായത അദ്്ാനിച്് 
തയന്നയാണ് ഭൂരിപക്ഷകം അദ്്യാ
പകരുകം ഓൺകലന് ക്ാസുകൾ 
വിജയിപെിച്ത്. പൂര്വോത്യകകളു
യെ പൂര്ണ അഭാവത്തിലുകം തികച്ചുകം 
വ്യക്തിപരോയി വീടുകളില് അെ
ക്കം മുഴുവന് സജ്ീകരണങ്ങളുകം 
ഒരുക്ി ഓൺകലന് ക്ാസുകൾ 
ഒരു വന് വിജയോക്ി തീര്ക്ാന് 
നമുക്് സാധിച്ചു. മകരളത്തിയറെ 
ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസമേഖലയുയെ 
ഭാവി ഭദ്രോയിരിക്കുന്നത് അദ്്യാ
പകരുയെ സേര്പെിത േമനാഭാ
വയത്ത ോത്രകം ആശ്രയിച്ാണ് 
എന്ന് ഉറപെിച്് പറയാന് നമുക്് 
സാധിക്കുന്ന ഒരു ചരിത്രകാലഘടെ
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ോണ് ഇമപൊൾ നമുക്് മു്ിലൂയെ 
കെന്ന് മപായിയക്ാണ്ിരിക്കുനത്. 
നമ്മുയെ അത്തരകം ശ്രേങ്ങളുയെ 
ഭാഗോയാണ് ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസ
മേഖലയില് ഏറ്വുകം േികച് രീ
തിയില് ഓൺകലന് ക്ാസുകൾ 
നെന്ന സകംസ്ാനോയി മകരളകം 
ോറിയത്.

എന്നാല് നമ്മുയെ മേഖലയയ ഏറ്
വുകം പ്രതിമലാേകരോയി �ാധി
ച്ചുയകാണ്ിരിക്കുന്ന നവലി�റല് 
നയങ്ങൾ, അതിയറെയയായക് 
ഭാഗോയി വരുന്ന യുജിസി യുയെ 
വിവിധ തീരുോനങ്ങൾ, ഇന്ത്യ 
കണ് ഏറ്വുകം പ്രതിമലാേകരോയ 
പുത്തന് മദശീയവിദ്യാഭ്യാസനയകം, 
ഗമവഷണ ഗ്രാന്റുകളുകം ഏൊകം 
ശ്ളപരിഷ്കരണത്തിന് മവണ്
തെക്കം സകംസ്ാനങ്ങൾക്കുള്ള 
വിവിധ ധനസഹായങ്ങളുകം േറ്റുകം 
യവടെിക്കുറയ്കന്ന മകന്ദ്രനയകം, കൃഷി 
വ്യവസായ/യതാെില്/മസവന 
മേഖലകളിയല അത്യന്തകം ജനവി
രുദ്ോയ വിവിധ നയസേീപന
ങ്ങൾ, ഏറ്വുകം അവസാനകം വന്ന 
അക്ാദേിക് �ാങ്് ഓഫ് ക്രഡിറ്് 
നിയേത്തിയറെ കരെ് എന്നിവ 
നവോധ്യേങ്ങളിയല മകാളജ് 
അദ്്യാപക മവദികളില് മപാലുകം 
ചര്ച് യചയ്യപെടുന്നില എന്നത് 
വലിയ വിമരാധാഭാസോണ്. 
പിജി വര്ക്് മലാഡ് ആനുകൂല്യകം 
ഇലാതായതിതിയറെ പിന്നിലുള്ള 
യഥാര്ത് കാരണകം യുജിസി 
നയങ്ങളാണ് എന്ന വിഷയവുകം 
മവണ്ത്ര തിരിച്റിയയപെടെില. 
പകരകം മകാവിഡ് - 19 േഹാോരി 
സ്യഷ്ടിച് വലിയ പ്രതിസന്ി 

തരണകം യചയ്ാന് നെത്തിയ 
ശ്രേങ്ങൾക്ിെയില് സകംഭവിച് 
യചറിയ പിെവുകൾ യപരുപെിച്് 
കാണിച്് ചില സാമൂഹ്യോധ്യേങ്ങ
ളില് ചര്ച് യകാടു്ിരിയക്ാണ്ടു. 
യഥാര്ത് കാര്യങ്ങളുകം അതിയറെ 
കാരണങ്ങളുകം ചര്ച് യചയ്യുന്നതിന് 
പകരകം പ്രത്യക്ഷോയി കാണു
ന്നത് ോത്രകം വിശ്സിച്് വളയര 
ഉപരിപ്ലവോയി പ്രതികരിക്കുന്ന 
കശലി നവോധ്യേചര്ച്കളുയെ 
സഹജസ്ഭാവോയി ോറിയിരി
ക്കുന്നു. ചിന്തകൾ ഉത്ഭവിക്കുന്നത് 
തലമച്ാറിനുള്ളില് ആണ് എന്ന് 
വിശ്സിക്കുന്നവര്ക്് യെലിവിഷ
നില് കാണുന്ന ദൃശ്യങ്ങൾ അതിന
കത്താണ് സകംഭവിക്കുന്നത് എന്ന് 
കൂെി വിശ്സിക്ാവുന്നതാണ് 
എന്ന് പരിഹസിച്ത് ഹാസ്യസാ
ഹിത്യകാരനായ വാറന് എലിസ് 
ആണ്. സ്ന്തകം വ്യക്തിത്ത്തിന് 
അകത്ത് ഉള്ള സാമൂഹ്യപരത 
മപായിടെ് അവനവയറെ ഇത്തിരി
വടെത്തിന് അപ്പുറകം കാണാന് കാഴ്ച
യിലാത്തവര് മചര്ന്ന് നവോധ്യേ
വിലാസകം സകംഘെനകൾ അെക്കം 
ഈ കാലഘടെത്തില് ഉണ്ാക്ി 
എന്നതാണ് ഏറ്വുകം രസകരോയ 
വസ്തുത. രാഷ്ടീയേിലായത സ്ത
ന്ത്രോയി അദ്്യാപകര് ഐക്യ
യപെെണകം എന്ന ആഹ്ാനവുോയി 
ഇന്ത്യ കണ് ഏറ്വുകം വലിയ വിഭ
ജന/വിഘെനവാദ പ്രസ്ാനോയ 
സകംഘപരിവാറിയറെ പ്രവര്ത്തകര് 
വയര പ്രച്ഛന്നമവഷത്തില് രകംഗ
യത്തത്തി.

വിവിധ സാഹചര്യങ്ങയള ചരി
ത്രവല്ക്രിച്്, വസ്തുനിഷ്ോയി 

വിലയിരുത്തി, അതിയറെ അെി
സ്ാനത്തില് നയവുകം പ്രവര്ത്ത
നപദ്തിയുകം ആവിഷ് കരിച്്  
മുമന്നാടെ് നീങ്ങുന്ന നമ്മുയെ സകം
ഘെന തീര്ച്യുകം ഈ നവോധ്യ
േസാഹചര്യയത്തയുകം കൃത്യോയി 
വിലയിരുത്തി നയസേീപനങ്ങൾ 
കകയക്ാമള്ളണ്തുണ്്. നവമുത
ലാളിത്തകം കൂടുതല് ആപല്ക്ര
ോയ രൂപഭാവങ്ങൾ കകവരിക്കു
മ്ാൾ അതിയറെ കവതാളികരുകം 
താല്ക്ാലികോയി സജീവോയി 
എന്ന് വരുകം. അതിയനതിരായ 
ജാഗ്രതയുകം അതിനിശിതോയ 
വിേര്ശനമ�ാധവുകം ഓമരാ 
അകംഗവുകം പ്രകെിപെിച്ാല് ോത്രമേ 
മകരളത്തിയല എയ്ഡഡ് മേഖല 
മകന്ദ്രാവിഷ്കൃത നവലി�റല് 
നയങ്ങളുയെ േലയവള്ളപൊച്ിലില് 
ഒലിച്ചുമപാകായത നിലനില്ക്കു
കയുള്ളൂ. ഇത്തരകം നയങ്ങൾയക്
തിയര ഉള്ള പ്രതിമരാധകം ചേയ്കന്ന 
കാര്യത്തില് നവോധ്യേങ്ങയള 
എങ്ങയന ഫലപ്രദോയി ഉപമയാ
ഗിക്ാകം എന്ന കാര്യത്തില് വിശ
ദോയ ചര്ച് സകംഘെനയ്ക്കകത്ത് 
നെമക്ണ്തുണ്്. മകരളത്തിയല 
എയ്ഡഡ് മേഖലയുയെ ചരിത്രവുകം 
നമ്മുയെ സകംഘെനയുയെ ചരിത്രവുകം 
ഇെപിരിച്് കാണാന് കെിയില 
എന്നത് നമ്മുയെ എക്ാലയത്തയുകം 
വലിയ അവകാശവാദോണ്. 
എയ്ഡഡ് മേഖലയുയെ ഭാവിയയ 
കുറിച്ചുകം അമത അവകാശവാദകം 
മൂര്ത്തോയിതയന്ന നിലനിര്ത്തുക 
എന്നതാണ് സേകാലീന ചരിത്രകം 
നയമ ഏല്പെിക്കുന്ന ചുേതല.

വീഡിമയാ 
കാണുവാന്  
കയൂആര് മകാഡ്  
സ്ാന് യചയ്യുക.
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യാത്രയുയെ യപാരുൾ 
സ്ലരാശികൾക്കു

ള്ളില് നിന്ന് ഗണിക്ാവുന്നതല. 
അറിവിയറെ പര്യമവഷണോയി 
യാത്രകൾ അറിയയപെടുന്നു. 
അറിവ് മതെിമപൊകുമ്ായല, 
അതു പങ്കുവയ്ക്കാനുള്ള കൗതുകവുകം 
സഞ്ാരത്തിയറെ ഉള്ളെക്ത്തില് 
ഉണ്്. അപരിചിതവുകം അപ്രാപ്യ
വുോയ സഞ്ാരസാഹസികത
കൾ മസവന താത്പര്യത്തില് 
ോത്രോയി പരിേിതയപെടുന്നതു 
ോത്രേല. �ൗദ്ികതയുയെയുകം 
അതിവര്ത്തനത്തിയറെയുകം 
അെയാളങ്ങളുള്ള വിവരണകം 
യാത്രികര്ക്് പകരുന്നത് 
ദിവ്യതയുയെ പരിമവഷോണ്. 
യാത്രയുയെ പുതിയ വര്ത്തോനകം 
വിപണിയുമെതാണ്. ഇമപൊൾ 
തീര്ത്ാെനങ്ങൾക്ാണ് ‘ോര്
ക്റ്്’. അവയില് ഹിോലയന് 
പര്യെനങ്ങൾക്കു പകിട്ടു കൂടുകം. 
പലതുകം ആത്ീയതയുയെ സുവി
മശഷങ്ങളായി ോറന്നതുകം അപൂര്

വ്വേല. തമപാവനസ്ാേികളുകം 
ദയാനന്ദതീര്ത്യുകം എഴുതിയ 
ഹിോലയ പ്രയാണങ്ങൾ വ്യ
ത്യസ്ോണ്. ആത്വത്തയുയെ 
പ്രതിഫലനകം അവയില് ഏറകം. 
സാധകന്ാരുയെ സഞ്ാരഭാഷ 
അസിധാരാമനാമ്പുകളാല് തിെകം 
വച്താണ്. ശരീര‘സുഖ’യത്ത 
മുന്തലമുറക്ാര് പരിചരിച്ത് 
മവയറാരു തരത്തിലാണ്. യാ
ത്രയുയെ അളവിലുകം ഇളവുകളി
ലുോണ് വിമനാദമവളകൾക്് 
ജീവിതത്തിലുള്ള സ്ാനകം നിര്
ണ്ണയിക്യപെടുന്നയതന്നതാണ് 
സേകാലികവിമശഷകം. ദൃശ്യവുകം 
ശ്രാവ്യവുോയ ോധ്യേങ്ങളുയെ 
ഇെയപെലുകൾ ഇതിയനാരു കാ
രണോണ്. ഒപെകം, ജീവിതയത്ത 
പകര്ത്താനുകം യപാതുവിെത്തില് 
പരസ്യയപെടുത്താനുമുള്ള അഭി
ലാഷവുമുണ്്. യാത്രാമുഖത്തി
മലക്കുള്ള മനരവു കാലവുകം വയര 
ോധ്യേങ്ങൾ തീരുോനിക്കുന്ന 
സാഹചര്യവുകം നിലനില്ക്കുന്നു.  വി
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ശ്രേമവളകൾ വിമനാദഭരിതോക്ാ
നുള്ള ഉപായങ്ങയളന്ന നിലയ്ക്കാണ് 
യാത്രികതയുയെ പുതുകാലങ്ങൾ 
പ്രചരിക്കുന്നത്. അന്തര്മുഖതയുയെ 
ആധുനികതയാലുകം �ഹിര്മുഖത
യുയെ ആധുനികാനന്തരശീലങ്ങളുകം 
േലയാളസിനിേയ്ക്ക് അപരിചി
തോയിരുന്നില. സേകാലീന
സിനിേയില് ഇതു പലമപൊഴുകം 
കാെ്ച്യുയെ ധൂര്ത്തായി  അറിയ
യപെടുന്നു. ചലചിത്രാഖ്യാനവുോയി 
സേരസയപെൊയത മവറിടെ ദൃശ്യവി
രുയന്നാരുക്ാനുള്ള ശ്രേോവാകം 
ഇത്തരയോരു ആമരാപണത്തിന് 
സാധുതമയകിയത്. എന്നാല് 
മഡാ. �ിജവിയറെ ‘വീടെിമലക്കുള്ള 
വെി ’മപായല അര്ത്വത്തായ 
അപവാദങ്ങളുകം നിലനില്ക്കുന്നുണ്്. 
നവസിനിേ യപയ് യതാടുങ്ങിയ 
മശഷകം ശൂന്യോയ നെപൊതകളില് 
ഇമപൊൾ വീണ്ടുകം ആളനക്കം കണ്ടു 
തുെങ്ങിയിരിക്കുന്നു. പ്രതീക്ഷകമളാ 
പ്രത്യാശകമളാ അവമശഷിപെിക്ാ
യത നഷ്ടകാലയത്ത അെങ്ങാത്ത 
യനാ്രോയി കനപെിച്് നിര്ത്തി 
യാത്രായോെിമയാതി വീടു വിടെിറ
ങ്ങുന്നവരുയെ അലച്ിലുകൾ അമത 
നിലയ്ക്ക് ഇന്നാവര്ത്തിക്ാനവില. 
അവിശ്രാന്തോയ ആന്തരികജീ
വിതത്തിയറെ അസ്സ്തകളാല് 

നി�ിഡോയിരുന്നു േലയാളനവ
സിനിേ. അറപതുകളിയലയുകം എഴു
പതുകളിയലയുകം സാഹിത്യത്തിയല 
യാത്രയുയെ അകയപാരുളുകളുയെ 
പ്രതിധ്നനകം സിനിേയിലുമുണ്ാ
യി. ഒരിെത്തു നിന്നുകം േയറ്ാരിെമത്ത
ക്കുള്ള പ്രയാണേല വിഷയകം. വിട്ടു 
മപാകാത്ത ഇെങ്ങളുോയി അന്യ
ോയ ഇെത്തിമലക്് മപാമകണ്
തിയറെ നിസ്സഹായതയണ് ഇവയര 
�ാധിക്കുന്നത്. ഇെകം ോറമ്ാഴുകം 
ഇെമേറിയവര്ക്് ോറാനാവാത്ത 

അവസ്. 
 ോറ്ങ്ങൾയക്ാത്ത് ോറാനാ
വായത മപാകുന്ന രാഷ്ടീയോയ 
അന്തര്ഗതങ്ങളുള്ളതാണ് എഴുപതു
കളിയല നവസിനിേ. നഗരത്തിനുകം 
ജനപദത്തിനുേിെയില് തയറെ ഇെകം 
നിര്വചിക്ാനാവാത്തവരുയെ 
സന്ദിഗ്ദ്ധതയുയെ നിറമഭദങ്ങളുള്ളതാ
ണ് നവസിനിേ. ആഖ്യാനകം സകം
മ�ാധന യചയ്യുന്ന രാഷ്ടീയത്തി
യറെയുകം �ദല് രാഷ്ടീയത്തിയറെയുകം 
പശ്ാത്തലത്തിലാണ് യാത്ര 
അന്തര്യാേിയാകുന്നത്. ഇവിയെ 
യാത്ര പ്രശ് നഭരിതോണ്. ഗ്രാേകം 
വിടെ് ആധുനിക ജീവിതസാഹചര്യ
ത്തിമലക്് മചമക്റന്നവര് തങ്ങ
യള എവിയെ, എങ്ങയന സ്ാനയപെ
ടുത്തണയേന്ന സമന്ദഹങ്ങളിലാണ് 
ആഖ്യാനകം പരിചരിക്യപെടുന്നത്. 
കാെ്ച്യുയെ സേീകരണമത്തക്ാൾ 
അന്യവത്കരണയത്തയാണ് 
എഴുപതുകളിയല നവസിനിേ പ്ര
സരിപെിച്ത്. ചലനയത്ത പുറകം മോ
െിയാക്ി  നിശ്ലതയയ ഉള്ളില് 
കുരുക്ി നിര്ത്തുന്ന സേസ്യകൾ 
കലാസിനിേ അവതരിപെിക്കുന്നു. 
ജീവിതവുോയുള്ള ഇെപാടുകളില് 
തങ്ങയള എവിയെ അെയാളയപെടു
ത്തണയേന്ന് തിരിയാത്തവരാമണ
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യറയുകം. ‘സ്യകംവര’ത്തിയല വിശ്കം
-സീത ദ്തികളുയെ തുെര്യാത്രക
ളില് യതളിയുന്നത് യതാെിലിെങ്ങ
ളുകം ആവാസസ്ാനങ്ങളുകം അവര് 
ജീവിക്കുന്ന കാലവുോയുള്ള യപാ
രുത്തക്കുറവാണ്. യാത്രയുയെ അക
താരിലുള്ളത് സ്ന്തകം ഇെകം വിട്ടു 
വന്നവരുയെ അസ്സ്തകളാണ്. 
വിശ്വുകം സീതയുകം സ്ന്തോയയാ
രിെകം മതെിയുള്ള യാത്രയിലാണ്. 
എന്നാല് സ്ന്തോയയാരിെകം അവര്
യക്മപൊഴുകം അന്യോയിയക്ാണ്ിരി
ക്കുന്നു. ഗര്ഭസ്ാനങ്ങളില് നിന്ന് 
പുറയപെട്ടു മപാരുമ്ാഴുകം അവരുയെ 
യാത്രകൾ സന്ദിഗ്ദ്ധതയിലാണ് 
കലാശിക്കുന്നത്. ദായക്രേത്തിയറെ 
വ്യവസ്കളില് നിന്നുകം അണുകുടുകം
�ത്തിയറെ ആധുനികകാലാവസ്
യിമലക്കുള്ള പരിണതികൂെിയാണ് 
‘സ്യകംവരകം’. യാത്ര കജോയ ദൃശ്യ
രൂപകോയി  നവസിനിോഖ്യാന
ത്തില് ആവര്ത്തിക്കുന്നുണ്്. ‘യകാ
െിമയറ്’ത്തിയല ശങ്രന്കുടെിയുയെ 
ആന്തരികോയ വികാസപരിണാേ
ങ്ങൾ അയാളുയെ നിരന്തരയാത്രക
ളുോയാണ് �ന്യപെടെിരിക്കുന്നത്. 
ഗ്രാേത്തിയറെ നിശ്ലതയില് 

സ്യകം ആവര്ത്തിമക്ണ്ി വരുന്ന 
ശങ്രന്കുടെിയില് പ്രകെോയ ോറ്കം 
അനുഭവയപെടുന്നത് ചരക്കു മലാറി
യിയല ‘ക്ീനറാ’കുന്നമതായെയാണ്. 
സ്ിരത്തില് നിന്നുകം ചരത്തിമല
ക്കുള്ള ഗതിോറ്ത്തില് ശങ്രന്കുടെി 
അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന അമനകകം ജീ
വിതക്ാെ്ച്കൾക്കുകം പങ്കുണ്്. ‘സ്
യകംവര’ത്തില് നവദ്തികളുയെ 

സന്ദിഗ്ദ്ധതയുയെ സൂചകോണ് യാത്ര
യയങ്ില് ‘യകാെിമയറ്’ത്തില് പൗ
രുഷത്തിയറെ നിദാനോയി അത് 
ോറന്നു. അരവിന്ദയറെ ഉത്തരായനകം 
(1974), എസ്പൊന് (1979), കുമാടെി 
(1979) തുെങ്ങിയ ചിത്രങ്ങൾ യാ
ത്രയ്ക്ക് സത്താമന്ഷണത്തിയറെ 
വ്യതിരിക്തതയാണുള്ളത്. ഉത്ത
രായനത്തിയല രവിയുയെ വിമോച
നകാകംക്ഷകളില് പലായനവാസ
നമയറകം. അശാന്തിയില് നിന്നുകം 
വിശ്രാന്തിയിമലക്കുള്ള രവിയുയെ 
പ്രയാണത്തിന് വിരാേോവുന്നത് 
അരയാല് ചുവടെിലാണ്. ഉള്ളിയല 
കെലിര്ത്തിന് ശാന്തിയാകുന്ന
ത് അരയാല്ത്തറയിമലക്കുള്ള 
പ്രയാണത്തിലാണ്. അരയാല് 
സാന്ത്നസ്രൂപകോവുന്നതിയറെ 
പ്രതിഫലനകം യക ആര് മോഹന
യറെ അശ്ത്ാോവി(1978)ലുമുണ്്. 
പാര്ര്യവുോയി തീവ്രസകംഘര്ഷ
ത്തിലുകം കുഞ്ഞുണ്ണി പിന്തുെരുന്നത് 
അയാളിയല ആസക്തികയളയാണ്. 
സ്ലകാലങ്ങളുയെ അഭയസ്ാന
ങ്ങളില് നിന്നുകം ഭ്രഷ്ടനായി അന്ത
േിലായത അലയുന്ന അഭിശപ്തയറെ 
മതങ്ങല് ‘അശ്ത്ാോവി’ലുണ്്. 

sI.]n. Ip-amc³

"A\´-cw' Nn-{Xo-I-c-W-th-fbnÂ 
tim-`-\bpw ASqÀ tKm-]m-e-Ir-jv-W\pw



December 2020 10

സ്ിരവുകം ചരവുോയ യാത്രാമുഖ
ങ്ങളില് തയന്ന എവിയെ ഉൾയപെ
ടുത്തണയേന്ന് തിരിയാത്തതാണ് 
കുഞ്ഞുണ്ണിയുയെ പ്രശ് നകം. യക പി 
കുോരയറെ ‘അതിഥി’(1973)യിയല 
കാത്തിരിപ്പുകം വീടുവിട്ടുള്ള യാത്രയി
ലുകം യാഥാര്ഥ്യകം കൂടുതല് പരുഷോ
വുകയാണ്. അതിഥിയിയല രേണി 
അവളുയെ ഭര്തൃഗൃഹകം വിടെിറങ്ങുന്ന
തില് വിമോചനപരോയ പശ്ാ
ത്തലമുണ്്. ഒരിക്ലുകം വരാത്ത 
‘അതിഥി’ക്ായുള്ള നിരന്തരോയ 
കാത്തിരിപെിയറെ േടുപെില് നിന്നാ
ണ് വിമോചനകാകംക്ഷകൾക്് തു
റവിയുണ്ാകുന്നത്. ‘അതിഥി’യുയെ 
ആന്തരീകരണകം തത്ത്ത്തില് 
രേണിയിലാണ് സകംഭവിക്കുന്നത്. 
തനിക്് മേലുള്ള ആചാരപരവുകം 
കവകാരികവുോയ നിയന്ത്രണങ്ങ
യളയാണ് രേണി അതിവര്ത്തി
ക്കുന്നത്. ഗാര്ഹികോയ നാലതി
രുകൾക്് പുറമത്തക്കുള്ള ഇറങ്ങി
മപൊക്ിലാണ് തയറെ ഇെകം അവൾ 
തിരിച്റിയുന്നത്. ‘അതിഥി’യില് 
യാത്ര വിമോചനത്തിയറെയുകം വീ
യണ്ടുപെിയറെയുകം വിഭാവോണ്. 
 ഫയൂഡല് ആവാസവ്യവസ്
യില് നിന്നുകം നാഗരികതയിമലക്് 
പരിവര്ത്തിക്യപെടുന്നവരുയെ 
സമര്ദ്ദവുകം സകംഘര്ഷവുകം നവ
സിനിേയ്ക്ക് മകവലസമങ്തകം ോത്ര
ോയിരുന്നില. യുവതലമുറയില് 
വ്യാപകോയിരുന്ന അവിശ്ാസവുകം 
ശൂന്യമ�ാധവുകം സ്ാഭാവികോ

യി സിനിേയിലുകം പ്രതിഫലിച്ചു. 
യാത്രയുയെ കവകാരികപാതകൾ 
സ്ാഭാവികോയി പ്രതീകാത്കവുകം 
അന്തര്�ന്മുള്ളതുോയി. സത്താ

മന്ഷണകം മപായല പാപവിമുക്തി
കൾ ഭൗതികതയുയെ നിരാസവു
യോയക് നവസിനിോഖ്യാനങ്ങൾ 
പരിചരിച്ചു. അരവിന്ദയറെ ‘കാഞ്ന
സീത’യിയല രാേലക്ഷ്മണന്ാരുയെ 
സീതാമന്ഷണകം പ്രതീകാത്ക
ോണ്. ഇരുവരുമെയുകം പ്രയാണകം 
പ്രകൃതിയുോയുള്ള അഭിമുഖീകരണ
ത്തിലൂയെയാണ് തുെരനുഭവോക്കുന്ന
ത്. ആന്തരീകരണോണ് അവരുയെ 
പര്യമവഷണത്തിലുള്ളത്. ‘സീത 
പ്രകൃതിയായണ’ന്ന നാെകത്തിയറെ 
േര്മയത്ത ദൃശ്യഭാഷയിമലക്് 
സകംക്രേിപെിക്കുകയായിരുന്നു അര
വിന്ദന്. പ്രകൃതിയിലൂയെ അവര് 
തിരയുന്നത് പ്രാകൃതോയ അദൃശ്യ
കാലയത്തയാണ്. പ്രകൃതിയില് 
നിന്നുകം അന്യോവാത്ത േനുഷ്യാസ്ി
ത്ത്തിയറെ മവരുയപാടൊത്ത ജനു
സ്സുകളാണ് ‘കാഞ്നസീത’യുയെ 
യാത്രാന്തരത്തില് യതളിയുന്നത്. 
യാഥാര്ഥ്യാവമ�ാധയത്ത 
അമൂര്ത്തോക്ി വിഭ്രാേകതയില്  
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നിര്വചിക്കുന്ന കഥനവെിയാണ് 
അരവിന്ദമറെത്. മൂകതയുകം നിശ്ലാ
ത്കതയുകം ഇയലുന്ന കാലക്രേോ
ണ് ചിത്രകം അനുവര്ത്തിക്കുന്നത്. 
കാടുകം കെലുെേങ്ങുന്ന ചരാചരപ്ര
കൃതിയയ മോടെിഫാക്കുന്ന പരാ
വര്ത്തനകം. ദാര്ശനികോക്കുന്ന 
ആഭിമുഖ്യകം അരവിന്ദയറെ എലാ ചി
ത്രങ്ങളുമെയുകം അന്തര്യാേിയായുണ്്. 
സ്ത്ാമന്ഷണവുകം സ്ത്ാന്തരിക
തയുയെ വീയണ്ടുപ്പുകം വ്യത്യസ്ോയ 
ദൃശ്യവാങ്േയങ്ങളിലൂയെയാണ് 
അരവിന്ദന് അവതരിപെിച്ിട്ടുള്ളത്. 
എസ്പൊനിലുകം കുമാടെിയിലുകം 
നിന്ന് ചിദകം�രത്തിയലത്തുമ്ാൾ 
സകംഭവിക്കുന്ന വ്യതിയാനകം ശ്ര
മദ്യോണ്. ‘ചിദകം�ര’(1985)
ത്തിയല യാത്രയില് പാപവിമുക്തി
യുയെ മചാദനകളാണുള്ളത്. തയറെ 
യാത്ര തുെങ്ങിയയതങ്ങയന എന്ന 
ശങ്രയറെ ഏറ്റുപറച്ലിയറെ തുെര്
വ്വുകളിലാണ് ചിദകം�രത്തിയറെ 
ആഖ്യാനകം പകുത്തിരിക്കുന്നത്. 
ശങ്രയറെ വിഭ്രാേകോയ സഞ്ാര
ങ്ങളാണ്. തീവ്രോയ സ്ത്ാമന്ഷ
ണകം മപായല പലായനവാസനയുകം 
അയാളുയെ ഗേനങ്ങളിലുണ്്. തയറെ 
നിേിത്തപതനത്തിയറെ കാരണങ്ങ
യള മനര്ക്കുമനര് സന്ിക്കുവാന് 
പര്യാപ്തോകുന്നിെത്താണ് ശങ്രയറെ 

യാത്ര അവസാനിക്കുന്നത്. 
 അടൂര് മഗാപാലകൃഷ്ണയറെ ചി
ത്രങ്ങളില് നിന്നുകം ‘അരവിന്ദയറെ 
യാത്രകൾ’ക്കുള്ള അന്തരവുകം പരിഗ
ണിമക്ണ്തുണ്്. ‘സ്യകംവര’ത്തി
യല നീണ് �സ്സ് യാത്ര പുതിയയാരു 
ജീവിതസാധ്യതയുയെ തിരച്ില് 
കൂെിയാണ്. അരവിന്ദനില് യാത്രാ
കാലങ്ങൾ പ്രാമദശികതയുയെയുകം 
നാമൊെിത്തത്തിയറെയുകം നിറവുള്ള
താണ്.  അടൂര് ഉൾയപെയെയുള്ള നവ
സിനിോ പ്രവര്ത്തകരില് യാത്ര 
ആധുനികനാഗരികതയുോയുള്ള 
അഭിമുഖീകരണത്തിലൂയെ ഉരു
ത്തിരിയുന്നതാണ്. യാത്രാകാലകം 
കൂടുതല് അമൂര്ത്തോണ് അരവി
ന്ദനില്. ‘ത്്’ മുതല് ‘ചിദകം�രകം’ 
വയരയുള്ള ചിത്രങ്ങളില് അതിയറെ 
താനമഭദങ്ങളുണ്്. അടൂരിയറെ ‘യകാ
െിമയറ്’ത്തിയല ശങ്രന്കുടെിയയ 
സകം�ന്ിച്ായണങ്ില് േരവിച് 
ജീവിതസാഹചര്യങ്ങളില് നിന്നുകം 
ആധുനിക വ്യക്തിയിമലക്കുള്ള 
പരിണാേകം മലാറിയാത്രകളുയെ 
പശ്ാത്തലത്തിലാണ്. ‘കാര്യപ്രാ
പ്തി’യുള്ള വ്യക്തിയായി ശങ്രന്കു
ടെിക്് രൂപന്തരണകം വരുന്നത് യാ
ത്രകളില് യതളിയുന്ന ജീവിതങ്ങൾ 
േനസ്സിലാക്കുന്നമതായെയാണ്. 

ോറന്ന കാലത്തത്തിനുകം മലാക
ത്തിനുകം അനുക്രേോയി ോറാന് 
അഭിലഷിക്കുന്ന വ്യക്തികളാണ് 
അടൂരിയറെയുകം ജി എസ് പണിക്
രുയെയുകം (ഏകാകിനി) യക ആര് 
മോഹനയറെയുകം ചിത്രങ്ങളില് 
യപാതുയവ കാണാനാവുക. മലാക
യോരു മൂര്ത്ത യാഥാര്ത്്യോയി 
ഇവര്ക്കു മുന്നില് യതളിയുന്നു. 
അമതാെ് ചിലര് അനുരഞ്ജനത്തി
ലാവുന്നു. േറ്റു ചിലര് അതിമനാെ് 
യപാരുത്തയപെൊനാവായത അന്യ
വത്കരിക്യപെടുന്നു. അരവിന്ദന് 
ചിത്രങ്ങളാവയടെ കാലയത്ത അമൂര്
ത്തോക്ിയുകം യാഥാര്ത്്യയത്ത 
വിഭ്രോത്കോക്ിയുകം യാത്രകയള 
ആന്തരികോയ പ്രക്രിയയായി പരി
വര്ത്തിപെിക്കുന്നു. ആധുനികനാഗ
രികതയുയെ വിപരീതങ്ങയളയാണ് 
അരവിന്ദയറെ ചലചിത്രാഖ്യാന
ങ്ങൾ കാകംക്ഷിക്കുന്നത്. അവിയെ 
ആധുനികോയ അപോനവികത
യുകം വ്യക്തിമ�ാധവുകം നിര്കവ
യക്തികതയുകം അഭിസന്ിക്കുന്നു. 
നവസിനിേയിയല യാത്രകൾ ഉണ്മ
യുയെ യവളിപാടുകളാണ് പ്രത്യാശി
ക്കുന്നത്. 
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കഥ പറഞ്ഞുകം മകട്ടുകം ഇനിയുകം 
തീരാത്ത ചരിത്രോണ്  

േനുഷ്യവകംശത്തിമറെത്. ഇക്ണ് 
നാളുവയരഎണ്ണേറ് കലകൾ പി
റവിയയടുത്തത് ഈ േടുപെിലായ്മ 
യകാണ്ാണ്. കഥപറച്ിലിയറെ 
ഈ േഹാപ്രയാണത്തില് 
ഇമങ്ങയറ്ത്താണ് സിനിേയയന്ന 
സാമങ്തികകല രൂപകം യകാണ്
ത്. ദൃശ്യത്തില് സകംഭാഷണവുകം 
സകംഗീതവുകം മചര്ത്ത് ഓമരാ കഥ
യുയെയുകം കാഴ്ചകളുകം ശബ്ദങ്ങളുകം 
വ്യത്യസ്ോക്കുമ്ാൊണ് മകൾവി
ക്ാര് വര്ദ്ിക്കുന്നത്. കഥപറച്ി
ലിയറെയുകം സാമങ്തികതയുയെയുകം 
അനുദിനപരിവര്ത്തനങ്ങളുയെയുകം 
ചരിത്രകം ോത്രേലസിനിേയ്കള്ളത്; 
മുതല്മുെക്ിയറെയുകം കലാേിശ്രണ
ത്തിയറെയുകം വലിയ മലാകോണത്. 
േനുഷ്യജീവിതാനുഭവങ്ങൾ വര്
ണാഭോയ ദൃശ്യങ്ങളായി അവിയെ 
പുനര്ജനിക്കുന്നു. ഓമരാ സീനുകം 
പുതുേയുള്ളതാക്ി, േമനാഭാവവുകം 
കവകാരികാവസ്യുകം ഫ്രയിമുക
ളില് അനുഭവിപെിച്്,പ്രണയയേന്ന 
സര്വസാധാരണ പ്രമേയകം വിക
സിപെിക്കുന്നതാണ്മ�ാളിവുഡ് 
സകംവിധായകനുകം തിരക്ഥാകൃത്തു
ോയഇകംത്യാസ് അലി(Imtiaz Ali)
യുയെ കഥപറച്ില്(storytelling) 
രീതി. ഒമര തരകം പ്രണയകഥവ്യത്യ
സ്രീതിയില്വിന്യസിപെിച്ാണ് 
ഇകംത്യാസ് മ�ാളിവുഡ്സിനിേ
യില് ഇെകം മനെിയത്.
2005 മുതല് മ�ാളിവുഡ് സിനിോ
രകംഗത്തുള്ള ഇകംത്യാസ് അലിയുയെ 
തോശ (2015) യാണ് ആദ്യകം കണ്
ത്. സാധാരണ മ�ാളിവുഡ് കച്വ
െസിനിേയയന്ന മുന്ധാരണ ോറ്ി, 
അ്രപ്പു ോറായത വീണ്ടുകം കണ്ടു. 
കഥപറച്ി (storytelling)ലിയറെ വ്യ
ത്യസ്ോയ രീതി ഭരതയനയുകം പത്
രാജയനയുകം ഓര്മിപെിച്ചു. മകാെി
കളുയെ മുതല്മുെക്്, വിമദശത്തുകം 
ഇന്ത്യയിലുോയി യലാമക്ഷന്, 
ഉയര്ന്ന േധ്യവര്ഗ്ഗകഥാപാത്രങ്ങൾ, 
ജീവിതരീതികൾ, ഡാന്സ്, പാടെ്,.. 
ഹിന്ദിസിനിേയില് സാധാരണപ്ര
തീക്ഷിക്കുന്നയതലാകം ഇകംത്യാസി
യറെ സിനിേയിലുമുണ്്. എന്നാല് 
സിനിേ കണ്ിറങ്ങുന്നത് അ്ര
മപൊയെയയാ, അത്ഭുതമത്തായെമയാ 
ആണ്.അത്നയമക്കുറിച്ചുതയന്ന 

ചിന്തിക്ാന് മപ്രരിപെിക്കുന്നു. മഷാ
ട്ടുകളുയെ ഘെന (mise-en-scene)
യുകംഅവ തമില് സിനിോറ്ിക്ാ
യി �ന്ിപെിക്കുന്നതി (editing)യറെ 
സവിമശഷതയുോണ് കച്വെസി
നിേയില് ഈ ോറ്മുണ്ാക്കുന്നത്. 
േനുഷ്യരുയെ ഉള്ളിലുള്ള മനേഹ
ത്തിയറെ യാഥാര്ത്്യയത്തയുകം 
പുറയേയുള്ള പ്രകെനങ്ങയളയുകം പരി
മശാധിക്ാനാണ് ഇകംത്യാസിയറെ 
സിനിേ മപ്രരിപെിക്കുന്നത്. സമന്താ
ഷമത്തായെ ജീവിമക്ണ്തിയറെ 
ആവശ്യകത അത് ചൂണ്ികാട്ടുന്നു. 
കച്വെസിനിേയില്, സര്വസാ
ധാരണോയ യൗവനപ്രണയകഥ
യില്േറച്ചുയവയ്ക്കാന് ശ്രേിക്കുന്നേ
നുഷ്യസ്ഭാവത്തിയറെ, േനസ്സിയറെ 
യാഥാര്ത്്യങ്ങൾ യവളിയപെടുത്താ
നാണ് ഇകംത്യാസിയറെ കഥപറ
ച്ില്കല ശ്രേിക്കുന്നത്. അത് 
വ്യക്തി�ന്ത്തിയല ഉറ്യസൗഹൃ
ദകം, അഭിനിമവശകം, പ്രതി�ദ്ത 
തുെങ്ങിയതലങ്ങയള യവളിയപെടു
ത്താന് കെിയുന്ന േികച് കഥയുകം 
കഥാപാത്രങ്ങളുകം ഉറപ്പുവരുത്തുന്നു. 
അമതസേയകം കച്വെസിനിേയ്ക്കാവ
ശ്യോയ രസകരവുകം കലകംഗികത്
മേയറയുമുള്ള മഷാട്ടുകളുകം ഹൃദയഹാ
രിയായ സകംഗീതവുകം ഏറ്വുകം േികച് 
പശ്ാത്തലദൃശ്യങ്ങളുകം ഉപമയാ
ഗിച്് ആകര്ഷിക്കുകയുകം ആനന്ദകം 
പകരുകയുകം യചയ്യുന്നു.
സിനിോചരിത്രത്തില് ഇതി
മനാെകകം ദശലക്ഷക്ണക്ിന് 
ഫ്രയിമുകൾ പ്രണയഭാവങ്ങൾക്് 
ജീവന് നല്കിക്െിഞ്ഞു. ഒരു 
കലയ്കകം പറഞ്ഞു തീര്ക്ാനാവാത്ത 
ഈ സര്വസാധാരണവിഷയകം 
ഇകംത്യാസ് കകകാര്യകം യചയ്യുന്ന 
രീതിയാണ് പ്രധാനകം. ആഹാരകം, 
ഭക്ഷണകം, പാര്പെിെകം തുെങ്ങി 
ആധുനികത നിര്ണ്ണയിച് േറ്റു അെി
സ്ാന ആവശ്യങ്ങയളലാകം തിക
ഞ്ഞ േനുഷ്യരാണ് ഇകംത്യാസിയറെ 
കഥാമലാകത്തുള്ളത്. ഭൗതികോയ 
ആഗ്രഹപൂര്ത്തീകരണേലേനു
ഷ്യജീവിതത്തിയറെ നിലനില്പ്പുകം 
സമന്താഷവുകം നിര്ണ്ണയിക്കുന്ന
ത്അത് യഥാര്ത്മനേഹോയണ
ന്ന് ഈ സിനിേകൾ ഓര്മിപെി
ക്കുന്നു.തോശ,  കഹയവ (2014), 
ലവ് ആജ്കല് (2020, 2009) ജ�് 
ഹാരി യേറ്്സ് മസജല് (2017), 
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മറാക്റ്ാര് (2011), യജ�് േീ യേറ്് 
(2006) ഇവയയലാകം മനേഹകം മതെി
യുള്ള േനുഷ്യരുയെ പ്രയാണോണ് 
ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. യഥാര്ത്മനേ
ഹത്തിയറെ കയണ്ത്തലുകം തിരിച്റി
യലുകം  വികാസവുകം മഷാട്ടുകളായി 
രൂപയപെടുത്തുന്നതിലാണ് ഇകംത്യാ
സിയറെ കലാവിരുത്. 2009-ല് പറ
ഞ്ഞ കഥ (ലവ് ആജ്കല്) 2020-
ല് അമതമപരില് തയന്ന റീമേക്് 
യചയ്ത് യഥാര്ത് മനേഹയത്തക്കുറി
ച്ചുള്ളഅമന്ഷണകം തയന്നയാണ് 
തയറെ സര്ഗ്ഗാത്കതയുയെ ലക്ഷ്യ
യേന്ന് ആണയിടുന്നു.
സകംഭാഷണയത്തക്ാൾ ദൃശ്യ�ികം
�ങ്ങൾ യകാണ്ാണ്  ഇകംത്യാസ് 
കഥ പറഞ്ഞത്. ആൾക്കൂടെത്തില്, 
ആത്ാവില് തനിച്ാകുന്ന മുനഷ്യ
രുയെ ഭാവങ്ങൾ ക്യാേറയില് പതി
പെിക്കുന്നതിലുള്ള നിഷ്യാണ് ആ 
സിനിേകയള വ്യത്യസ്ോക്കുന്നത്. 
അതിസൂക്ഷ്മോയ എഡിറ്ിങിലൂയെ, 

സകംഗീതവുകംേമനാഹരോയ പാട്ടുക
ളുകം മചര്ത്ത് കഥാതന്തുക്യള മഷാ
ടെില് നിന്നുകം മഷാടെിമലക്്�ന്ി
പെിക്കുന്നു.കാമണണ്യതലാകം ഉൾ
യക്ാള്ളിച്,സകംഭാഷണയത്തക്ാൾ 
അര്ത്വത്തായ, താരങ്ങയളക്ാൾ 
കരുത്തുറ്, ഏറ്വുകം േികച് മഷാട്ടുക
ളാണ് കഥപറയാനായി അമദ്ദഹകം 
നിര്മിച്ത്. ലവ് ആജ്കല് ഒന്നുകം 
രണ്ടുകം അതിനുദാഹരണോണ്. 
രൺദീപ് ഹൂഡയയന്ന നെയന 
ഇകംത്യാസ് തയറെ കഥയുയെ 
ആശയപൂര്ത്തിക്കു മവണ്ിപല 
സിനിേകളിലുകം ഉപമയാഗിക്കുന്നത് 
ശ്രദ്ിക്കുക. (കഹയവയിയല നായ
കനുോണ് അമദ്ദഹകം.) പ്രണയയേ
ന്ന മകന്ദ്രപ്രമേയത്തിനുള്ളിലാണ് 
യവളിയപെടുന്ന ഓമരാ മഷാട്ടുകം 
എന്താണ് അര്ത്ോക്കുന്നയതന്ന്, 
എന്തിനു മവണ്ിയാണ് അത് 
നിര്മിക്കുന്നയതന്നത്, ഓമരാ 
കഥാപാത്രവുകം ചലനവുകം ഓമരാ ഫ്ര

യിമുകം കഥയുയെ രഹസ്യകംഒളിഞ്ഞി
രിക്കുന്ന �ികം�ങ്ങളായി ോറന്നു.  
യലാമക്ഷയറെ േമനാഹാരിതയുകം 
മദശാന്തരക്ാഴ്ചകളുയെ കൗതുകവുകം 
അഭിമനതാക്ളുയെ സൂക്ഷ്മചലനങ്ങ
ളുകം മചര്ത്തുയവയ്കന്ന ക്യാേറയുയെ 
സൂക്ഷ്മചലനങ്ങൾ യകാണ്ാണ് പ്ര
ണയത്തിയറെ മൊൺ(tone) ഇകംത്യാ
സ് സൃഷ്ടിക്കുന്നത്.ജീവിതമത്താടു 
അത്രോത്രകം സത്യസന്ോയി 
മചര്ന്നിരിക്കുന്നതു യകാണ്ാണത് 
ആകര്ഷകോകുന്നത്. പ്രണയ
ത്തില് പൂര്ണ്ണത മനടുന്ന േനുഷ്യജീ
വിതത്തിയറെ ഭാവചലനങ്ങളാണ് 
ക്യാേറയില് പതിച്ത്. പരസ്പ
രാകര്ഷണത്തിയറെ തലകം മുതല് 
ആകസ്ികതയുകം നാെകീയതയുകം 
സങ്ീര്ണ്ണതയുകം കൂട്ടുപിെിച്്, ഉള്ളി
യല സത്യയത്ത അമന്ഷിച്ചുള്ള 
യാത്രയാണ് ഇകംത്യാസിയറെ ഓമരാ 
സിനിേയുകം. സേീപത്തുണ്ായാലുകം 
തിരിച്റിയാനാകായത അകലങ്ങ

X-amibnÂ \n¶v



December 202015

ളില്/േയറ്ാന്നില് മതെിനെക്കു
ന്ന േനുഷ്യരുയെ കഥയാണ് 
ഓമരാ സിനിേയുകം. 
കഥയ്കള്ളില് കഥ മചര്ത്ത്  
കാലവുകം സ്ലവുകം സോന്ത
രോക്ി, ജീവിതപാഠങ്ങളുകം 
ഓര്മകളുകം ക്രേകം യതറ്ായത, 
േയറ്ാന്നിയറെ പകര്പൊകായത 
ഇകംത്യാസ് കഥ പറയുന്നു. 
തോശയിമലതു മപായല കഥ 
പറയാനുള്ളതാണ് തയറെ 
ജീവിതയേന്ന തിരിച്റിവാണ് 
അമദ്ദഹത്തിയറെ കകമുതല്. 
മനേഹകം മതെിയുള്ള അവ
സാനിക്ാത്ത യാത്രയാണ് 
േനുഷ്യജീവിതയേന്ന തിരിച്
റിവാണ് ഓമരാ സിനിേയുകം 
അവമശഷിപെിക്കുന്നതുകം. 
അതുയകാണ്ാണ് സൂഫിസവു
ോയുകം േറ്റുകം ഇകംത്യാസിയറെ സി
നിേകൾ �ന്ിപെിക്കുന്നതുകം. 
േലമുകളിയല ഏകാന്തതയിലുകം 
യസൗന്ദര്യത്തിലുകം യവച്് 
ആത്ീയതയുയെ ഭൗതീകപരി
സരത്തില് പൂര്ത്തീകരിക്കുന്ന 
പ്രണയദൃശ്യങ്ങൾ ഇകംത്യസ് 
ഒന്നിലധികകം തവണ ചിത്രീ
കരിച്ിട്ടുണ്്.ഓമരാ തവണയുകം 
അനുഭവത്തിയറെ തീവ്രത ഭാവ
ത്തിലുകം ചലനത്തിലുകം ക്യാേറ 
യകാണ്് ഏറ്വുകം േികച്തായി 
അനുഭവിപെിക്ാന്, ദൃശ്യങ്ങൾ
കുമറക്കൂെി യേച്യപെടുത്താന് 
ഇകംത്യാസ് ശ്രേിക്കുന്നു. എനി
ക്കു മതാന്നാറള്ളത് ഇകംത്യാസ് 
മലാകയത്ത  നിരീക്ഷിക്കുന്നത് 
പ്രണയത്തിയറെ വിഭിന്നോയ 
ദൃശ്യങ്ങൾക്് മവണ്ിയായണ
ന്നാണ്. അത് കയണ്ത്തി 
ഉള്ളില് നിറയുമ്ാൾ അമദ്ദ
ഹകം പ്രണയകം പ്രമേയോക്ി 
േയറ്ാരു തിരക്ഥ എഴുതുകം
;വാക്കുകളുകം സകംഗീതവുകം 
യപയിറെിങകം സാഹിത്യവുകം നി
റങ്ങളുകം യവളിച്വുകം നിറച്്,വീ
ക്ഷണമകാണുകം യപാസിഷനുകം 
ോറ്ിോറ്ി േനുഷ്യപ്രകൃതിയുയെ 
പുതിയ ദൃശ്യങ്ങൾക്കുമവണ്ി 
ക്യാേറയില് പരീക്ഷണങ്ങൾ 
തുെങ്ങുന്നു. 1971-ല് ജനിച് ഇകം
ത്യാസിന് ഇനിയുകം പ്രണയക
ഥകൾ ഏറ്വുകം േികച് ദൃശ്യങ്ങ
ളാക്ി പറയാന് കെിയയടെ.P-_v ho saäv (2006)
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There is a convention in believing 
representation of the past, pro-

fessionally called history, as dead 
past, unmoving and static in words 
and phrases and in the form of tan-
gible artefacts, always reiterating 
positivist notions of objectivity and 
ultimate truth of historical science. 
In a post literate world too, many 
cling to this belief in positivist 
craftsmanship of history writing, a 
history that replicate the past , to 
quote Leopold von Ranke , past as 

it had exactly happened. Rankean 
traditionalists who were / are 
acclaimed professional historians, 
as a community, cherished the idea 
of projecting history as factual rep-
resentation of the past in the light 
of the critical scrutiny and analysis 
of sources  through a scientific 
methodology that legitimise the 
claim of history to the status of be-
ing called a science. They consider 
history as a science of the past that 
comes under the rubric of social 

LIGHTS! 
CAMERA! 
ACTION! 

AND THE BIRTH OF 
HISTORICAL FILM

Dr Sebastian Joseph 
UC College, Aluva

Imagine yourself in front of the Battleship Potemkin, no longer stationed at the end of a tele-
scope but supported by the same air, the same stone, the same crowd: this ideal Potemkin, 

where you could finally join hands with the insurgents, share the same light, and experience 
the tragic Odessa Steps in their fullest force, this is what is now possible; the balcony of History 

is ready. What remains to be seen is what we’ll be shown there. (Roland Barthes)



December 202017

sciences. Implicit in these notions is 
the belief in scientism, that would 
create a truthful knowledge of the 
past through eliminating the philo-
sophical rumination or imagination 
of the historian and rejection of 
historical imagination that make 
room for accommodating an 
emotional world. In their desire for 
regulating the entry of the emo-
tional world, a coercive restraint 
is recommended for containing 
imagination that would fictionalise 
and in effect weaken the claim of 
scientific history writing. Emerging 
from this standpoint epistemology, 
is the pertinent question of a nar-
rative past like a chemical bond or 
mathematical equation that is born 
in the laboratory of the historian, 
the archives. The archives become 
a sacred space for the historian and 
therefore the textualised past of the 
archives is to be carried forward 
into the narrative of the historian.

Left to the world of imagination 
and creative representation, history 

moves closer to a novel, a story or 
a film that delegitimise scientific 
nature of the historical science. 
Unmoving belief in scientism and 
penchant desire for retaining the 
status of history as a science, any 
act of representation other than 
the stereotyped textual past was 
considered unscientific, biased, 
imagined and therefore not worthy 
of calling as qualified history. Even 
when showing some respect to 
literary forms of historical repre-
sentation in sources like novels, 
stories and autobiographies with 
affiliation to certain definite histor-
ical context, films were usually re-
garded as highest forms of fictional 
representation, as the creation and 
production of films are basically 
for entertainment. Entertainment 
is not the work of the historian and 
it is the work of those people who 
create a fantasy world through irre-
sponsible story telling, not history 
writing, it was argued. A mass pop-
ular cultural media, the film caters 
to all thought and lived worlds and 

therefore stand poised to impress 
the spectators through fictionalisa-
tion of the real lived spaces, people 
and events and on most occasions 
representing the miraculous 
powers and skills of the human 
world. How can Gandhi come out 
from the archives through flesh 
and blood and Pazhassi cry  on the 

Roland Barthes
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screen leaving the sacred space of 
the archives? How can colonialism 
and forms of European power told 
as stories?  How can history be set 
to rolling with a cast of people that 
unfold their emotional, psychic and 
personal world without recourse 
to the conventional forms and 
structures of history writing? Most 
of these concerns were predicated 
on the grounds of a dislike and 
distrust of the filmic representation 
of the past from quarters affiliated 
with foundational positivist notions 
of historiography. 

History as Film and Film as 
History
Modes of representation of the 
past have changed over times 
often taking cue from the changes 
happening in the society. Creation 
of the motion pictures and the im-
mense possibility that developed 
in representing life and times of the 
past offered a visual treat for the 
people and simultaneously created 
a plethora of sources for the histori-

an to examine the spirited histories, 
an exposure that was inaccessible 
for the historian in the fixed world 
of the text. This is to argue that 
history writing and its epistemo-
logical dimensions are linked to 
the changes offered by technolo-
gies that simulate historical sense 
through intensely  feeling with 
the past, instead of knowing the 
past through texts. All films have a 
history to communicate, as all films 
are produced at a specific cultural 
milieu. And, they do have a history 
to communicate through stories 
pinned to emotions like pain, 
agony, joy, happiness, contempt, 
solidarity, revenge, cruelty, care 
and kindness. What was considered 
as subjective is treated by films as 
subjective but the subjective repre-
sentation on their count recreate a 
lost emotional world which was out 
of reach of the histories of the texts. 
Before proceeding to the argument, 
one must have an understanding 
about the genre , historical film. 
Representation of history(past) 

communicated through a script, 
moving images, acting, and other 
connected technologies like music, 
sound, editing and vfx can be 
broadly defined as a historical film. 
It can be a bio pic, period film and 
even a complex problem oriented 
film drawing source bases from 
political, social, ideological, gender 
and event oriented historical evi-
dence. Like a historian select and 
analyse past evidence from various 
sources the film makers represent 
history through visuals and moving 
images through a selective use of 
the data available. As post modern 
film historians like Robert Rosen-
stone and Natalie Zemon Davies 
argue, historical films proceed with 
the past taking a central historical 
problem as the focus of the cinema 
and also through adding certain 
stories, invented for the visual 
pleasure for the spectator who are 
not always students of history. This 
invention of plots and sub plots in 
no way undermine the historicity 
of the central problem that the 
cinema is projecting as a different 
kind of filmic representation.

The Spectator / Reader 
Conundrum
All spectators are not readers of 
history. Historical film produced 
under the rubric of the film 
industry focusses on this aspect 
for the success of the film at the 
box office as well as its intellectual 
entertainment value. Films when 
depict history of an era or a period 
through shots  and definite angles 
do have a perspective to display on 
the screen. Film makers as a team 
prioritise on the top the content-
ment of the viewer of the film 
through transmitting a message 
that can be easily digestible for 
them without reference to other 
sources and perspectives. Every 
shot is filmed bearing in mind of 
the illiterate spectator belonging to 
the elite , middle and the subaltern 
classes whose interest of viewing 
the historical film is based on 
aspects more psychological and 
not intellectual. Every shot is to 
transmit the meaning immediately 
to the spectator and any hurdle in 
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understanding the meaning will 
take away the entertainment value 
of the film that portray a historical 
context in the form of an event or 
individual. The spectator is the 
viewer and reader of the film and 
since the film is a visual engage-
ment for few hours , the spectator 
has to leave the cinema hall with-
out any doubt. This is a major con-
strain of the maker of the historical 
film and usually the author of a his-
tory book is not concerned about 
the realisation of the contentment 
of the reader as the readers are 
selective members from the com-
munity who have the capacity to 
interrogate the author at any point 
of time. Beyond this , the reader 
enjoys the freedom of completing 
the book in days an even in months 
and sometimes make a selective 
reading of chapters. Film on the 
contrary, is an engagement with a 
very limited time scale, for a max-
imum of three hours in the case of 
lengthy films that develop only in 
progression with the history/ story 
that it unfolds. While the  readers 
can wait, the spectators of a histor-
ical film cannot wait for days and 
months in completing their viewing 
of the film. On a different angle this 
is the major problem in making a 
historical film that caters to the di-
verse class based spectators of the 
historical film making the digestive 
nature of the history as the primary 
agenda of the film maker. 

Films are basically made for seeing. 
It is a visual pleasure document 
created through collaboration 
among directors, writers, artists, 
technicians and other crew that 
belongs even to the mess. Films 
are at the intersection of seeing 
and reading for while at the time 
of seeing it is entirely a different 
document that make you feel at 
home or thrown open into the 
emotive world of discharge. Seeing 
is highly momentary and sensual, 
enabling the spectator as one with 
the actors and conditions on the 
screen. Once the seeing is open it 
opens immense possibilities for a 
reading of the film through repeat-
edly seeing the film from beginning 

to end or a selective seeing for 
analysing the film and its method 
of story telling. The later seeing 
of the film, takes the spectator of 
the film into an exercise of reading 
the film for making certain critical 
judgment in the case of historical 
films. Like the textual documents, 
one has the advantage of even 
reading the filmic text in print ( 
the script) for making a detailed 
analysis of the historical represen-
tation embedded in it. At the end of 
seeing, in higher intellectual levels, 
the question of reading assumes 
significance, especially in the case 

of historical films as reading after 
seeing engages a textual analysis 
of the script as well as the montag-
es the film use for implicating its 
historical perspective.The reading 
of the historical film critically ad-
dresses issues connected with the 
writing of history into the film, an 
engagement that is markedly dif-
ferent from other representations. 
Seeing is popular and reading of 
historical film is intellectual and 
one must get to know that seeing in 
the first instance with popular spec-
tators too  enable a kind of reading 
history in their minds but that is 



December 2020 20

outside the purview of the historian 
and an essential quality criteria of 
historical film maker. Seeing and 
reading are the twin epistemologi-
cal engagements that the examiner 
of historical film engages with 
making inevitable for the person 
involved acquire competency in 
excavating meanings out of the 
reels which is an interdisciplin-
ary act of knowledge creation at 
the highest cognitive levels. This 
argument is posited to state that 
reading the film at the scholar’s 
level is secondary to the reading in 
the first instance at the spectator’s 
level for the historical film is the 
primary reading that the film mak-
ers are looking forward. Visibility of 
the historical problem that the film 
targets is more popular one than 
intellectual taking the film reading 
as a different engagement when 
compared to the reading of a book 
on history. 

The Data as People: ‘Mam-
mootty Pazhassi Raja’
On the screen historical data found  
in the textual format in the archives 
have to be visually translated into 
moving images, like individuals, 
crowd, buildings, landscape and 
most critically as emotions on 
the move. A description about 
Pazhassi attack on Panamaram 
military camp of the British can be 
described in a book through a para-
graph with citations and even ex-
planatory notes. In reenacting the 
Dandi March speed and gestures of 
Gandhi become central in the film 
than the statistical data like the 
distance  covered and the number 
of fellow walkers with the leader. 
In the historical film, the data is 
invisible and what is visible are the 
people and places that adapt the 
data through cinematic imagina-
tion of the film maker, primarily a 

collective effort on the part of the 
director, script writer, camera man, 
the sound engineer and the musi-
cian. Even the last in the hierarchy , 
the light boy do have a role to play 
in making the data visible through 
the moving shots. Fictionalisation 
of the data as stories and sub sto-
ries is not a sin committed by the 
film maker in this direction because 
on the screen history must be 
fictional to be objective. Realisation 
of the notion of objectivity differs 
with the methods through which 
past is visually translated. When the 
data becomes popular actors and 
actresses including the stars, the 
film maker is again in trouble owing  
to the popularity of stars and the 
resultant conviction of the specta-
tor in looking at a particular actor 
as the hero in a historical movie. 
At this juncture the film maker 
makes certain true invention, as 
Rosenstone phrases it out, through 
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branding a celestial star to fit into 
the heroic theme of the film. A suit-
able example can be drawn from 
the Malayalam movie Kerala Varma 
Pazhassi Raja, a film that showcas-
es the struggles of a historical hero, 
who in archival terms according to 
the versions of the British admin-
istrators, looked like a monkey. To 
make things difficult, this is the 
only textual document about the 
appearance of the rebel king, who 
was to be identified when found 
dead or alive by the British. Again 
the description goes to say that he 
was wearing only a dhoti with a red 
cap and a moustache with no or-
naments. According to the original 
colonial sources Pazhassi moved on 
the top of elephants as the terrain 
of the forest was demanding. For a 
positivist, archival trained pro-
fessional historian, the cinematic 
portrayal of the rebel king can be 
problematic owing to the falsifi-
cation of the primary sources, the 
sacred sources available in the 
repositories. 

This issue makes a classic case 
for understanding ‘true invention’ 
as Rosenstone argued. Leaving a 
serious contestation of the veracity 
of the primary document, a film 
historian has to look at the popular 
perceptions of the rebel king whose 
heroism and valour are enmeshed 
in the historical memory of the peo-
ple of Kerala over the centuries. In 
the mind and memory of the peo-
ple the data regarding the physical 
features of Pazhassi is insignificant, 
where the heroism of Pazhassi Raja 
stand out like a fossilised relic in 
the popular memory or collective 
consciousness. The film therefore, 
cannot neglect this popular mem-
ory and straight away make a cross 
over from the archives direct to the 
screen. The screen is different, it is 
a space where history is to meet the 
emotional as well as societal under-
standing about the historical hero. 
Whereas, the archives do not have 
a corroborative cluster of evidence, 
the film maker instead of being on 
a slippery ground , turn to the act 
of a true invention in compressing 
the entire scheme of the film under 

the emotion of heroism. Pazhassi 
Raja is brought to the fore front 
in the celestial stardom of Mam-
mootty and dispel any possible 
threat of rejection or nullification 
on the part of the audience.  On 
the screen ‘Mammootty Pazhassi 
Raja’makes sense and go hand in 
hand with the spirit of the film, 
heroism and popular perceptions. 
Similarly elephant is replaced by 
horse as  the symbol of the warrior 
king, attire is recasted with the look 
of the Chekovan of the Northern 
ballad and gold ornaments became 
an essential cinematic addition for  
bringing splendour onto the screen. 
Heroism, revenge, isolationism, 
grief and contempt became cine-
matic moods well reflected on the 
face of Mammootty and the whole 
audience literally moved along with 
him in the film. This felt realisation 
of the documents is sine qua non in 
historical film and true invention to 
that realisation is valid stemming 
from the responsible filmic- histor-
ical imagination of the film maker. 
It is not the super star but a galaxy 
of stars and other ordinary actors 
make the historical crowd visible 
on the screen, because Pazhassi’s 
struggle cannot be visualised on 
individual terms for his struggle 
happened on a vast geographic 
scale moving from the plains to the 
forest with lot of affiliating people 
belonging to different classes. 

From Events to Processes:  
Imperialism in Film
Is cinema incapable of presenting 
complex histories like the texts do? 
Can such issues be told through 
stories? Two crucial questions that 
need attention in understanding 
the intellectual as well as edu-
cational values of historical film 
remains as a problem for many 
historians. How can stories by 
theoretical? In cinema, theories 
are adapted into stories with-
out disturbing the pleasure of 
the spectator, motifs including 
landscapes, material belongings 
and even gestures and moods are 
cinematically arranged to explain 
serious epistemological questions 
of the historical film. This cannot be 

a simplification or wrong sensical 
application of theory, but a story 
centric theoretical directionality 
essential for the pleasure effect of 
the movie. From the western box, 
Battleship Potemkin belongs to this 
genre where rebellion and solidari-
ty are well explained in the Odessa 
steps, the steps that has phenom-
enal potential  for locating similar 
movements and actions elsewhere 
in the world. The Odessa steps 
scene where people affirming their 
solidarity with the rebels unfolds 
the thesis of dissent and the collec-
tive consciousness of the masses 
that come out against dictatorial 
regimes of power. Hegemony, 
Imperialism, Dissent are conditions 
that need a touching scene wise 
depiction for moving history along 
the lines of theory, the theoretical 
mise en scene throughcinematic 
imagination is the only option left 
for the film maker. In Iyyobinte Pus-
thakam, a Malayalam movie which 
can be rightly labelled as a histor-
ical movie of complex issues of 
colonialism, hegemony and protest 
moves along the screen telling the 
story of landscape transformation, 
tea imperialism and exploitation 
in stories affiliated to individuals 
whose names may not figure out 
exactly in the archives. They are 
invented characters for the film, 
barring the timber merchant An-
goor Rawther, a timber trader who 
dictated terms of timber business 
in the hilly regions. A timber trader 
as usual became a villain in the 
film, though available records do 
not have a trace in it to establish 
his villainy. The encounter with 
the hero Aloysius towards the end 
of the film is an invented truth for 
confirming the defeat at the hands 
of the hero, celebrated star Fahad 
Fazil. These inventions in the script 
do not take away the significance 
of the film, its historical value in 
excavating into the deeper layers of 
the colonial culture that penetrated 
onto the hills and created images in 
the self of the native. The European 
culture on the hills including the 
culture of a changed ecology is well 
filmed in sync with the available 
documents. The hunger for land 
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, be it the European or the Native 
and the subjugation of the female 
body as a just pleasure site is visu-
alised by the film, adding educative 
value fo locating manifestations 
of power, hegemony, gender and 
ecology on the screen. This film 
comes under the genre of problem 
oriented historical films that have 
a flair of bringing deeper concepts 
and ideologies onto the screen. 
Films belonging to this genre 
never uses terms and terminolo-
gies like hegemony, imperialism 
or gendering but put forth them 
through stories intelligible for the 
audience and along another plane 
caters to the need of the serious 
history researcher. More than that 
the film used immense material 
from the archives while conceiving 
the script that take the film closer 
to the status of being called a filmic 
critique of colonialism and the 
power structure it created.

Real vs the Unreal :  
Semantics of Historical 
Film
A major question that confronts 
the historian or history aspirant 
is the question of the real past in 
the films. Real and real pasts are a 
question of imagination even when 
one look at the original records 

from the past. Every document that 
is classified as the original docu-
ment on the past is created through 
imagination and perspectives that 
dominated the then present in the 
past. There is a Past/Present con-
text for all documents that are ex-
amined through textual analytical 
tools and methods by the historian 
and any history that is reconstruct-
ed from these documents is a 
secondary imagination basing on 
the first and original emotion of the 
document writer. The sacrosanct 
nature of the written history draws 
its instrumental recognition from 
the rich source base of the archives. 
Other than this recognition, the 
written history too is the outcome 
of imagination at two levels, the 
first stage when the document is 
created in the distant past and the 
second stage when those docu-
ments are used for representation 
by the historian. In both the stages, 
imagination is at work. It is argued , 
therefore, that the reality con-
structed in the written text as well 
as the filmic representation are the 
outcome of imagination based on 
sources in two different modes of 
representation. Cinema follows the 
grammar of the visual and imagi-
nation at work in cinema is more 
revealing and spectacular than 

the imagination conceived in the 
written text. The real and the unreal 
are present in the deeper levels of 
both the engagements, in cinema 
as well as the text. The structured 
grammar couched in the definite 
format of the text  makes the real 
as seemingly closer to the reader, 
whereas in the film it is dubbed as 
fantasy or falsification. Both use 
their own rules of exposition but 
when cinema does it, it becomes 
fantasy in the case of historical 
films. Printed texts too proceed 
with meaning creation through 
an emplotment where plots are 
imagined in the minds of the histo-
rian. The same mode of sequential 
representation is resorted to by the 
film maker in communicating the 
historical with all its viewers  and a 
strategy of such a communication 
is different in cinema. Real and 
the unreal are knitted together 
as the unreal is essential for the 
transmission of historical meaning 
for the general public. In texts too 
the unreal appears in the form of 
conclusions and standpoints taken 
by the author based on real/unreal 
documents of the past. Taking all 
in all , reality is a construct and 
implicit in it is the question of the 
presence of the unreal.

On the Use of Films as 
Source for History
Any film produced in the past 
become a source base for the histo-
rian as it copy from the lifeworld of 
the real lived spaces. For instance 
malayalam films produced in the 
1970’s depict the milieu of Kerala 
as it was seen in those times. The 
landscape including the topogra-
phy, rivers, trees, animals, attire of 
people, vehicles, roads, buildings, 
shops, campuses  and all that are 
part of daily life come along with 
the humans. Even one could gauge 
the gender relations and social 
distinctions of living through a 
critical analysis of the films. The 
body and notions of aesthetics are 
visually transacted in the films that 
call for more critical studies in the 
social history of the region. One can 
ask very curious questions about 
the advent of technology and the 
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question of alienation of the worker 
in the film Odayilninnu, a film that 
takes into cognisance the deplor-
able and miserable life of a rick-
shaw puller in Kerala. It is the arena 
where the subaltern world and its 
images are visually reflected on 
the screen. Here the film portrays 
not just the subaltern life, but the 
emotional world of the poor cycle 
rickshaw puller and the agony and 
disillusionment that transcends 
onto the face of the man ( donned 
by Sathyan) which no records and 
written narratives can transmit. The 
film moves into the felt realisation 
of the poor to a greater degree 
than the novel of Keshav Dev can 
afford to effect through words. 
Shots from the sets enter the heart 
of the audience who sympathise 
with the poor man on the screen. 
One cannot think of getting a more 
stronger evidence in reconstructing 
the poor man’s world than films in 
this instance. Visuals and moving 
mages bring life into historical 
reconstruction and turns out to 
be the evidence for writing textual 
histories bringing structural chang-
es in the format of historiography. 
Movies in these respects make a 
rich source base for effecting an 
ideology of emancipatory historiog-
raphy and democratise columns of 
social history vital for knowing the 
region. Films without any direct his-
torical connotation comes closer to 
Foucault’s argument that any kind 
of history is written from the pres-
ent and in that sense all histories 
are presentist in nature. The film 
maker as in the above case might 
not have anticipated a turn in 
historiography but the ideology of 
post modern history in later times 
made departures in understanding 
films as important sources for writ-
ing histories. Quite interestingly, 
such films produced in far of times 
become historical films through the 
expanding scope of methodologies 
in history writing. 

Silent Archives and the 
Noisy Cinema Halls
All records of the past remain in the 
muted status inside the archives, 
the laboratory of the historian. Like 

a science laboratory the historian 
is attempting the selection of doc-
uments that fit into the narrative of 
his history. Unknowingly imagina-
tion creeps into the histories with-
out even the historian knowing of 
it and in the case of even knowing 
such an entry , the historian cannot 
stop imagining a past world as his/ 
her enterprise demand a narrative 
that people read and think on their 
own. The historian is helpless in 
breaking the silence in his narrative 
and the silence is broken in some 
cases through the imaginative 
thought world of the reader. The 
Historian is dead then. Histories 
speak out in new directions. Films 
are reenacted versions of the past 
brining much noise, celebrations , 
frustration and joy onto the screens 
through moving shots. History 
become a story that moves every 
second like the life and people of 
the dead past were doing in their 
present. Along with lights, camera 
and action, the histories of the 
past start rolling for the audience 
who sit in the dark witnessing to 

the past. Filmic histories are not 
just moving histories but they do 
make rooms for feeling history. 
That makes a lot for the world of 
historiography. 

Flashback- On the Quote
Roland Barthes commenting on 
the experiential level of history 
in Sergei Eisenstein’s Battleship 
Potemkin, a filmic representation 
of the rebellion of the ship’s crew 
against their Russian officers in 
1905 and the killing of innocent 
civilians who have come in support 
for the rebels on the Odessa Steps 
argues that history as depicted by 
the movie goes beyond the textual 
imagination of the event through 
making the viewer of the film as a 
witness to the tragic event. So does 
the Malayalee with Kerala Varma 
Pazhassi Raja and Parinayam, in 
witnessing Pazhassi’s exile in the 
forest and the trial and tribulations 
endured by the heroine in Smarta-
vicharam. 
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'അമയയന്ന കുളിപെിക്കുകം 
പുത്തനുടുപ്പുകൾ ഇടുവി

ക്കുകം....’ സ്കൂൾ പാഠോലയിലൂയെ 
പ്രഖ്യാതോയ ഈ കവിത അമ
യയന്ന സ്ത്രീസ്ത്യത്തക്കുറിച്ചു 
പുരുഷാധിപത്യസമൂഹത്തിയല 
ആശയമലാകകം നിര്േിക്കുകയാ
യണന്നു ഇന്നു പറയുന്നുയണ്ങ്ിലുകം 
ഭൂരിപക്ഷകം മപര്ക്കുകം ഇതില് കുെ
പെയോന്നുകം മതാന്നാറില. ഇത് സമൂ
ഹത്തില് ആധിപത്യങ്ങളുകം വി
മവചനങ്ങളുകം 'പ്രകൃതിദത്ത'ോയണ
ന്നുള്ള ചൂണ്ിക്ാട്ടുന്നു. നമ്മുയെ 
ചുറ്റുവടെത്തുമുള്ള അമോര് ഇത്തരകം 
പണികയളടുക്കുന്നവരായണന്ന 
കാഴ്ച പതിവായി കണ്ടുയകാണ്ി
രിക്കുന്നതിനാല് ഇയതായക് 
സ്ഭാവികോയണന്നു കരുതയപെ
ടുന്നു. ഈ പാടെില് മകൾക്കുന്നത് 
അമയയ പുരുഷാധിപത്യസമൂഹകം 
പ്രമത്യകോയി നിര്േിയച്ടുക്
കുയായണന്ന ധാരണ വരുന്നത് 
സ്ത്രീയയക്കുറിച്ചുള്ള ചില ചിന്തകൾ 

ശക്തോകുമ്ാൊണ്. അമയ്ക 
പകരകം അച്ഛന് ഇത്തരകം മജാലി
കൾ യചയ്ായേന്നു പറയുന്ന ചിന്ത
കളുയരുന്നതുകം ആ മ�ാധകം വിക
സിക്കുമ്ാൊണ്. ഇത്തരത്തില് 
സമൂഹത്തിയല ലികംഗമഭദങ്ങള
ക്കുറിച്ചുള്ള വിേര്ശനാത്കോയ 
ചിന്തകയളയാണ് ലികംഗപദവിചി
ന്തകയളന്നു (Gender) പറയുന്നത്1. 
അമോര്ക്്/ സ്ത്രീകൾക്് ചില 
ധര്മങ്ങളുയണ്ന്നുകം അവരുയെ 
ശരീരകം പുരുഷയനക്ാൾ ദുര്�ല
ോയണന്നുകം പുരുഷനാകയടെ കരു
ത്തനുകം പ്രകൃതിദത്തോയി അക്ര
േവാസനകളുള്ളവനായണന്നുകം  
പറഞ്ഞ് സ്ത്രീയയയുകം പുരുഷയനയുകം 
ഭാവനയചയ്യുന്ന ചിന്തകയളങ്ങയന 
സമൂഹത്തില് രൂപയേടുക്കുന്നുയവ
ന്നു വിശകലനകംയചയ്തുയകാണ്് 
ലികംഗയത്ത സകം�ന്ിച് ഘെനക
യള അെിയച്ടുക്കുകയാണ് ലികംഗ
പദവിചിന്തകൾ യചയ്യുന്നത്. ലികം
ഗചിന്തകളില് ഏയറ കെന്നുവരു
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ന്നതാണ് പ്രകൃതിദത്തകം, സഹജകം, 
കജവികത, തുെങ്ങിയ വാക്കുകൾ. 
ശരീരകം സ്ഭാവികോയി പ്രകൃതി
യുയെ നിയേങ്ങളനുസരിച്ാണ് 
സമൂഹത്തില് പുലരുന്നയതന്നുകം 
അത്തരകം കാര്യങ്ങളില് േനുഷ്യ 
ഇെയപെലിയലന്നുോണ് യപാതു
മ�ാധകം. അങ്ങയന േനുഷ്യ ഇെയപ
െലിനു പുറത്തുള്ള പ്രകൃതിയയന്ന 
ശക്തി യപണ്ണിയനയുകം ആണിയന
യുകം സൃഷ്ടിച്ചുയവന്നുകം അവരുയെ 
സാമൂഹികജീവിതത്തില് ഈ പ്ര
കൃതിശക്തി തയന്നയാണ് ഇെയപടു
ന്നയതന്നുോണ് വാദകം. അതിനാല് 
ആണുകം യപണ്ണുേലാത്തയതലാകം 
പ്രകൃതിവിരുദ്ോയണന്നുകം കലകം
ഗികതയയന്നു പറയുന്നത് ആണുകം 
യപണ്ണുകം തമിലുള്ളതായണന്നുകം സ്
വര്ഗപരോയിട്ടുള്ളത് ശരിയലാത്ത
തായണന്നുകം വാദിക്കുന്നു. ഇത്തരകം 
വാദങ്ങയള അെിസ്ാനയപെടുത്തി 
രൂപയപെടുത്തിയിട്ടുള്ള, അധികാര
മശ്രണികളുകം സത്യപ്രസ്ാവനകളുകം 
അെങ്ങുന്ന ലികംഗചിന്തകളിലൂയെയാ
ണ് സാമൂഹികസ്ാപനങ്ങയളലാകം 
പ്രവര്ത്തിക്കുന്നയതന്നു കാണാകം. 

ഇവിയെയാണ് സ്ത്രീവാദകംമപാലുള്ള 
ചിന്തകൾ പുതിയ പ്രശ്നങ്ങളു
യര്ത്തുന്നത്.
 നിലവിലുള്ള ലികംഗപരോയ ചി
ന്തകയള പ്രധാനോയുകം രണ്ായി തി
രിക്ാകം. മുകളില്പറഞ്ഞമപായല 
പ്രകൃതിദത്തോയിടൊണ് േനുഷ്യരു
യെ സ്ത്ങ്ങൾ രൂപയപെടുന്നയതന്ന 
വാദോണ് ആദ്യമത്തത്. േനുഷ്യ
രുയെ ഇെയപെലുകൾക്കു പിന്നില് 
േനുഷ്യാതീതോയ ചില സത്തകൾ 
പ്രവര്ത്തിക്കുന്നുയണ്ന്നാണ് ഈ 
വാദകം പറയുന്നത്. അതിയന യപാതു
വായി സത്താവാദകം (Essentialism) 
എന്നുപറയുന്നു2. പ്രകൃതിദത്തോ
യി ജന്നായുള്ള ലികംഗത്തിയറെ 
അെിസ്ാനത്തിലാണ് ലികംഗപ
രോയ കാര്യങ്ങൾ സമൂഹത്തില് 
നെക്കുന്നയതന്ന് ഇവ പറയുന്നു. 
എന്നാല് സ്ത്രീവാദത്തിയറെ മൂന്നാകം
തകംരഗമത്തായെ ഈ വാദത്തിന് 
ശക്തോയ ആഘാതമേല്ക്കുന്നതായി
ക്ാണാകം. സമൂഹത്തിയല സ്ത്രീയുയെ 
അെിച്േര്ത്തല് അവളുയെ കജവി
കശരീരകം കാരണേയലന്നുകം  പുരു
ഷാധിപത്യപരോയ  സാമൂഹികാ

ധികാരങ്ങളിലൂയെ നിര്േിക്യപെടുന്ന 
വ്യവഹാരങ്ങളിലൂയെയായണന്നുകം 
വാദിക്യപെട്ടു. ഫുമക്ായുയെ ചി
ന്തകൾ സാമൂഹികാധികാര�ന്
ങ്ങളിയല വ്യവഹാരങ്ങയളങ്ങയന 
ശരീരയത്തയുകം സ്ത്പരയതയുകം 
നിര്ണയിക്കുന്നുയവന്ന് വ്യക്തോ
ക്ി. കജവികോയ ശരീരത്തിയല 
ലികംഗത്തിനനുസരിച്് ലികംഗാവ
സ് നിശ്യിക്യപെടുകയയലന്നുകം 
ഭിന്നകലകംഗികപരോയ (Hetero 
sexuality) ലികംഗപദവീവ്യവസ്യാ
ണ് ലികംഗയത്തയുകം ശരീരയത്തയുകം 
നിശ്യിക്കുന്നയതന്നുകം ഈ ലികംഗ
പദവിയ്ക്കനുസരിച്് നിശ്ിത പദവി 
വ്യക്തി യകടെിയാടുകയായണന്നുകം 
സ്ത്രിവാദികൾ വാദിച്ചു. അങ്ങയന 
േനുഷ്യശരീരത്തിനു േീയത കജവി
കോയ സത്തകളിയലന്നുള്ള വാദകം 
ശക്തോയി. ഇങ്ങയന സത്താവി
രുദ്വാദകം( Anti Essentialism) 
ലികംഗപദവീചിന്തകളില് വളര്ന്നു. 
സത്താവാദത്തില്നിന്ന് സത്താ
വിരുദ്വാദത്തിമലക്കുള്ള ോറ്
ത്തിലാണ് യപണ്ണിലുകം ആണിലുകം 
ോത്രമുണ്ായിരുന്ന ലികംഗോതൃക 
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യലസ്�ിയന്, മഗ, ക�യസ
ക്ഷ്ല്, ഇറെര്യസക്, ട്രാന്സ്യജ
റെര് എന്നിങ്ങയന വിപുലോയ 
ലികംഗസ്താവസ്കയള അെയാ
ളയപെടുത്തുന്ന വിേതവാദോയി 
(Queer)ോറിയത് 3 . ചുരുക്ത്തില് 
സമൂഹത്തില് ലികംഗത്തിയറെ 
മപരില് അധികാരക്രേകം രൂപയപെ
ടുത്തി ലികംഗവിമവചനയേലാകം പ്ര
കൃതിദത്തോയണന്നു പ്രത്യയശാസ്ത്ര
വല്കരിക്കുന്ന ആശയങ്ങമളായെലാകം 
കലഹിച്ചുയകാണ്് സമൂഹത്തിയല 
പ്രാന്തത്തില്ക്ിെക്കുന്ന ലികംഗസ്
ത്ങ്ങളുയെയയലാകം പ്രകാശനത്തി
നായി വെിയവട്ടുന്ന  സേീപനോണ് 
ഇന്ന് ലികംഗപദവിചിന്തകയളന്നു 
പറയുന്നത്. പുരുഷാധിപത്യക്രേകം 
എങ്ങയനയാണ് അസേത്ത്തിലൂ
യെ  യപണ്ണിയന  നിര്േിയച്ടുക്കുന്ന
യതന്ന പ്രശ്നകം ഒരു സിനിേയിലൂയെ 
പരിമശാധിക്കുകയാണ് ഇവിയെയച്
യ്യുന്നത്.

ട�ോംട�ോയിയുട� കഥ
നായികയ്ക്ക് പ്രാധാന്യമുയണ്ങ്ിലുകം 
നായകനായ താരകം അഭിനയിച്ചു 
എന്നു പറഞ്ഞ് തുെങ്ങുന്ന േലയാള
ത്തിയല ആദ്യയത്ത സിനിേയാണ് 
ഓകം ശാന്തി ഓശാന (2014). എൺ
പതുകളില് തുെങ്ങുന്ന സിനിേ 
മഡാക്ടറായ േത്തായിയുയെയുകം മകാ
മളജധ്യാപികയായ ആനിയുയെയുകം 
േകളായ പൂജയുയെ പ്രണയ, വിവാ
ഹകഥ പറയുന്നു. േലയാളത്തിയല 
ആദ്യയത്ത മൊകംമ�ായ്സ് സി
നിേയയന്നു പറയാവുന്ന ഇതില്,  
എത്ര നന്നായി വളര്ത്തിയാലുകം 
അവസാനകം വീട്ടുകാര് പറയുന്ന വി
വാഹത്തിനു യപൺകുടെിക്കു തലവ
മയ്ക്കണ്ിവരുയേന്ന യാഥാര്ഥ്യകം തി
രിച്റിയുന്ന പൂജ തയറെ വിവാഹകം 
താന് നിശ്യിക്കുയേന്നു പറയുന്ന
താണ് ഇതിയല ഇതിവൃത്തകം. അതി
നായി പ്ലസ്ടു കാലകം മുതമല പൂജ 
ഒരായള പ്രണയിക്ാന് ശ്രേിക്കുന്നു. 

അതിനിെയില് സഹപാഠികളില് 
ഒരാൾ പ്രണയകം പറയഞ്ഞങ്ിലുകം 
സ്കൂളില്നിന്ന് ടൂറ് മപായമപൊളു
ണ്ായ അനുഭവത്തിനിെിയില് 
കണ് ആയള അവളിഷ്ടയപെടുകയുകം 
അവയന തിരഞ്ഞു നെക്കുകയുകം 
യചയ്യുന്നു. നാടെിയല പൂവാലന്ാരുയെ 
ശത്രുവുകം സാമൂഹികപ്രവര്ത്തകനുകം 
സേരമനതാവുോയ ഗിരിയയന്ന 
യചറപെക്ാരയറെ പ്രണയത്തിനായി 
അവളലയുന്നതാണ് ഇതിയല ഓമരാ 
സകംഭവവുകം. ഗിരിയുയെ പിന്നായല 
അവൾ നെക്കുയന്നങ്ിലുകം ഗിരിക്
വമളാടു താത്പര്യകം മതാന്നുന്നില.  
ഗിരിക്് മവയറ പ്രണയമുയണ്ന്ന് 
അവൾ അറിയുന്നു. എങ്ിലുകം പ്ര
തീക്ഷമയായെ അവൾ അവയറെ 
പ്രണയത്തിനു മോഹിക്കുന്നു. 
അതിനിെിയില് അവളുയെ പ്ലസ് ടു 
പഠനകം കെിയുകയുകം മകാെിമക്ാെ് 
യേഡിക്ല്മകാമളജില് എകം�ി
എസ് പഠനത്തിന് മചരുകയുകം 
യചയ്തു. എന്നിരുന്നാലുകം നാടെിയല
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ത്തുകയുകം ഗിരിയുയെ കാര്യങ്ങൾ 
വീണ്ടുകം ശ്രേിക്കുയുകം യചയ്യുന്നുണ്്. 
അതിനിെയില് ഗിരിയുയെ അമ 
യേഡിക്ല് മകാമളജല് അഡ്ിറ്ാ
കുമ്ാൾ അവൾ താത്പര്യമത്താ
യെ കാര്യങ്ങൾ അമന്ഷിക്കുകയുകം 
എന്നുകം പുതിയ സാരിയയായക് 
ചുറ്ി അവിയെ യചല്ലുകയുകം യചയ്യുന്നു
ണ്്. എന്നാല് അയതാന്നുകം ഗിരി
യില്  ോറ്മുണ്ാക്കുന്നില. അവന് 
പ്രണയിച് ശ്രീലക്ഷ്മി മഡവിഡ് 
കാഞ്ഞാണി എന്ന കഥാപാത്ര
ത്തിയനാപെകം ഒളിമച്ാടുന്നമതായെ 
ഗിരിക്് േനസ്സുോറ്കം ഉണ്ാവുകയുകം  
ഗിരി പൂജയുയെ മനേഹയത്ത തി
രിച്റിയുകയുകം അവരുയെ �ന്കം 
പൂവിടുകയുകം വിവാഹകം നെക്കുകയുകം 
യചയ്യുന്നു. വിവാഹകം കെിഞ്ഞ് കു
ഞ്ഞുോയി പൂജയുകം ഗിരിയുകം തയറെ 
സഹപാഠിയയ കാണാന് മപാകു
ന്നിെത്താണ് സിനിേ അവസാനി
ക്കുന്നത്.
 സാധാരണ േലയാളസിനി
േയില് കാണുന്നത് കരുത്തനുകം 
ആണത്തമുള്ളവനുോയ നായകന് 
കസ്ത്രണതമയയറയുള്ള നായിക
യയ പ്രണയിക്കുന്നതുകം വിവാഹകം 
യചയ്യുന്നതുോയിരിക്കുകം. പ്രണയകം 
കലകംഗികത എന്നിവയില് പുരു
ഷനാണ് മുന്കകയയടുമക്ണ്
യതന്നുകം സ്ത്രീയതിന് മുതിരുന്നത് 
ശരിയയയലന്നുമുള്ള ധാരണ നിരന്ത
രകം ഉറപെിക്കുന്നത് േലയാളസിനിേ
യില് കാണാകം. സ്ത്രീയയ  മകരളീയ
സമൂഹകം ഉറപെിക്കുന്ന, ആണിയറെ 
അപരോയ  കസ്ത്രണതയില് 
യകടെിയിടുന്നതാണ് സിനിേയിമല
യറ കാണുക. സ്ാതന്ത്ര്യമ�ാധവുകം 
താന്മപാരിേയുകം കാണിക്കുന്ന 
സ്ത്രീകയള അതില്നിന്നെര്ത്തി 
യവറകം യപണ്ണാക്കുന്ന കഥകളുകം 
ദൃശ്യവല്കരണവുോണ് സിനിേയില് 
പ്രത്യക്ഷയപെടുന്നയതന്ന് നിരന്തരകം 
ഉയരുന്ന വിേര്ശനോണ്. സി
നിേയില് ോത്രേല സീരിയില് 
മപാലുയുള്ളവയിലുകം ഇത്തരത്തി
ലുള്ള പര്രാഗത കസ്ത്രണതയയ 
പുനരുല്പാദിക്കുന്നത് ഏയറ വിേര്
ശിക്യപെടുന്നുണ്്. ഇതിലൂയെ വ്യ
ക്തോകുന്ന കാര്യകം ലികംഗപരോയി 
പ്രത്യയശാസ്ത്രനിര്േിതിയുയെ സവി
മശഷോയ ആവര്ത്തനത്തിലൂയെ 
കസ്ത്രണയയക്കുറിച്ചുള്ള �ികം�വ

ത്കരണങ്ങൾ  ഉറപെിക്കുന്നുയണ്
ന്നാണ്. ഇത്തരത്തില് സിനിേയുകം 
കലയുകം സകംസ്ാരത്തിനുള്ളില് 
ലികംഗപദവീ�ന്ങ്ങയള പുനരുല്പാ
ദിപെിക്കുന്നതില് സവിമശഷോയ 
പങ്കുവഹിക്കുന്നതുകാണാകം.
 മൊകംമ�ായ് കഥപാത്രോണ് 
പൂജോതയു എന്നാണ് സൂചനകൾ. 
അവളുയെ ജനനകംയതാട്ടുള്ള കാഴ്ചക
ളിലാണ് സിനിേ തുെങ്ങുന്നത്. ഒരു 
ആൺകുടെിയായിരിക്കുകം ജനിക്കുക 
എന്ന അപരിചിതയറെ വാക്കുകൾ 
തീരുന്നതുനുമുമന്ന ജനിച് യപൺകു
ടെിയുോയി നഴ്് എത്തുന്നു. പൂജയുയെ 
കുടെിക്ാലകം മഫാമടൊകളിലൂയെ
യാണ് ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. ആ 
മഫാമടൊകയളലാകം കാണിക്കുന്നത് 
വീെിനുപുറത്ത് ചിലവെിക്കുന്ന 
അവയളയാണ്. അവൾ േരത്തിലി
രിക്കുന്നതുകം േരത്തില് കയറാന് 
ശ്രേിക്കുന്നതുകം േരത്തിയറെ ഏറ്വുകം 
മുകളിമലക്് കയറന്നതുയോയക്
യാണ് മഫാമടൊകളിലുള്ളത്. പി
ന്നീടുള്ള ചിത്രങ്ങൾ അവൾ അമ്പുകം 
വില്ലുകം ഉപമയാഗിക്കുന്നതാണ്. 
അത്രയുകം ചിത്രങ്ങൾ കെിഞ്ഞാല് 
അവൾ പ്ലസ് ടു വിദ്യാര്ഥിയായത് 
കാണിക്കുന്നു. മകരളീയ സാഹ
ചര്യത്തില് കുടെിക്ാലകം മുതമല 
യപൺകുടെികയള കര്ക്ശോയ 
നിയന്ത്രണത്തില് വളര്ത്തുന്ന 
ചിത്രവുകം പൂജയുയെ വളര്ച്യുകം പരി
മശാധിക്കുമ്ാൾ ലികംഗപരോയ 
യേരുക്ലുകയളങ്ങയന വരുന്നുയവ
ന്ന് വ്യക്തോകുകം. ഇവിയെ അമേ
രിക്യിയലായക് വ്യാപകോയ 
മൊകംമ�ായ് (Tomboy) എന്ന സങ്
ല്പനകം ഉപമയാഗിക്ാകം.
മൊകംമ�ായ്സ് എന്നാല് പുരു
ഷാധിപത്യപരോയ ലികംഗപ
ദവീവ്യവസ്കയള േറികെന്ന് 
യപൺകുടെികൾ ആൺകുടെികയള
മപൊയല ജീവിക്കുന്ന അവസ്
യാണ്. ആൺകുടെികളുയെ മവഷകം, 
അവരുയെ തലമുെി കശലി, 
അവമരായൊപെമുള്ള കളികൾ 
എന്നിങ്ങയന എലാക്ാര്യത്തിലുകം 
ആൺകുടെികളായി യപൺകുടെികൾ 
ജീവിക്കുന്നതാണ് മൊകംമ�ായ്സ് 
സകംസ്ാരത്തിയറെ സവിശഷത. 
െീമനജവയരയുള്ള യപൺകുടെികളാ
ണിങ്ങയന ജീവിക്കുന്നയതന്നാണ് 
പറയുന്നത്. ലികംഗപരോയ നിയ

ന്ത്രണങ്ങൾ അെിമച്ല്പിക്കുന്നതിലൂ
യെയാണ് യപൺകുടെികയള സൃഷ്ടി
യച്ടുക്കുന്നയതന്ന് ഇവ പറയുന്നു. 
അത്തരകം നിയന്ത്രണങ്ങളിയലങ്ില് 
ആൺകുടെികയളമപൊയല യപൺകു
ടെികൾ വളരുകയുകം ലികംഗപരോയ 
മവര്തിരിവുകളിലാതാവുകയുകം 
യചയ്യുകം. ആണത്തകം ലികംഗത്തിയറെ 
സ്ാഭാവികോയ പ്രകെനേയലന്നുകം 
ആര്ജിയച്ടുക്കുന്നതായണന്നുകം 
മവഷകംയകടെലിലൂയെയാണത് പ്രവ
ര്ത്തിക്കുന്നയതന്നുകം വ്യക്തോക്കുന്ന
താണ്  മൊകംമ�ായ് സങ്ല്പകം.
ആണത്തവം ടെണ്ണത്തവം 
തകരുട്ോൾ
 റൗഡിസ്ഭാവമുള്ള യപൺകുടെി, 
പുരുഷന്ായരമപൊയല മവഷകംയക
ടെിയ യപൺകുടെി, േറ്റു യപൺകുടെിക
യളക്ാൾ തീവ്രസ്ഭാവവുകം സജീവ
തയുകം  പ്രകെിപെിക്കുന്നവൾ എന്നീ 
നിര്വചനങ്ങളാണ് മൊകംമ�ായ് 
എന്നതിനുള്ളത് (Abate, 2008:x).  
പയത്താ്താകംനൂറ്ാണ്ടുമുതല് 
അമേരിക്യില് പ്രത്യക്ഷയപെടുന്ന 
മൊകംമ�ായ്സിയന യപാതുമ�ാ
ധവുകം സാഹിത്യവുകം അെയാളയപെ
ടുത്തിയത്  അഹങ്ാരമുള്ള സ്ത്രീ 
സങ്ല്പോയിടൊണ്.  അഹങ്ാരവുകം 
റൗഡിത്തരവുകം അെക്േിലായ്മയുകം 
കൂെിമച്ര്ന്ന സ്ഭാവവിമശഷോണ് 
ഇവരുമെയതന്നു വ്യക്തകം.  ഇവരുയെ 
സ്ഭാവവിമശഷതകയള പന്ത്രണ്് 
എണ്ണോയി ക്രേീകരിച്ിട്ടുണ്്. അവ
യില് ചിലത് ഇവയാണ്.  ജീന്സ് 
മപായലയുള്ള ആൺകുടെികളുയെ  
മവഷവിധാനകം ധരിക്ാനുള്ള 
പ്രവണത,  ആൺകുടെികളുയെ കളി
പൊടെങ്ങളായ മതാക്കുകം  വാഹന
ങ്ങളുകം ഉപമയാഗിക്കുക, േരത്തില് 
കയറക, മപാലീസ് കളിക്കുക 
തുെങ്ങി പര്രാഗതോയ ആൺകു
ടെികളുയെ കളികളില് ഏര്യപെടുക,  
ആൺകായിക പ്രകെനങ്ങൾ നെ
ത്തുക,  ഫുെ്മ�ാൾ മപായലയുള്ള 
കളികൾ ആൺകുടെികമളായൊപെകം 
കളിക്ാനുള്ള പ്രവണത,  �ഹളകം 
വച്് കളികളിലുകം വിമനാദങ്ങളിലുകം 
ഏര്യപെടുക,  ആൺകൂട്ടുകാമരായൊ
പെകം ോ ത്രകം പ്രവര്ത്തനങ്ങളില് 
ഏര്യപെൊനുള്ള ത്ര.  േരകംകയറല് 
ഇവരുയെ പ്രധാനയപെടെ പ്രവര്ത്ത
നോയി ചിത്രീകരിക്ാറണ്്.  
ആൺഗുണകം യപൺഗുണകം എന്നിവ 
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സാമൂഹ്യനിര്േിതയായണന്നുകം ഈ 
ഗുണങ്ങൾ ശരീര നിരമപക്ഷോയി 
കകവശയപെടുത്തായേന്നുോണ് 
ഇത് വ്യക്തോക്കുന്നത്. കജവി
കോയി എയന്തങ്ിലുകം ഗുണങ്ങമളാ 
യപരുോറ്ങ്ങമളാ ശരീരങ്ങൾക്ി
യലന്നു വ്യക്തകം.
 പൂജയുയെ സ്ഭാവയത്ത 
ശ്രദ്ിച്ാല് ഇവ വ്യക്തോയി 
കാണാന് കെിയുകം. കുടെിക്ാലയത്ത 
മൊകംമ�ായ് സ്ഭാവകം അവൾ 
യകൗോരത്തിലുകം തുെരുന്നുണ്്. 
ആൺകുടെികയളമപൊയല ഷര്ട്ടുകം 
ജീന്സുകം ധരിച്് അവയരമപൊയല 
ഷര്ടെിയറെ കകചുരുടെിവച്് സ്ാത
ന്ത്ര്യമത്തായെയാണ് അവൾ നെക്കു
ന്നത്. ക�ക്ാണ് അവളുയെ ഇഷ്ട
വാഹനകം. നിറകം സിനിേ കാണാന് 
മപായമപൊൾ എലാരുകം കുഞ്ാ
മക്ാ മ�ാ�യന ശ്രദ്ിച്മപൊൾ 
പൂജ ഇഷ്ടയപെടെത് അവയറെ ക�
ക്ായിരുന്നു എന്നവൾ പറയുന്നു
ണ്്. യപൺകുടെികയള മകരളീയസ
മൂഹകം വളര്ത്തുന്നത് ആൺകുടെിക
ളുയെ മലാകത്തിന് വിരുദ്രായിടൊ
ണ്. ഇതില് പ്രധാനയപെടെ ഒന്നാണ് 
കളിപൊടെങ്ങൾ. കശശവകം മുതമല 
നല്കുന്ന കളിപൊടെങ്ങൾ ആൺ 
യപൺ വിഭജനയത്തയുകം വിമവച
നയത്തയുകം ഉറപെിക്കുന്നതായണന്നു 
കാണാകം. വാഹനങ്ങൾമപാലുള്ള 
കളിപൊടെങ്ങൾ ആൺകുടെികൾക്കുകം 

നല്കുമ്ാൾ യപൺകുടെിക്് നല്കുക 
പാവകളുകം േറ്റുോയിരിക്കുകം. അതി
ലൂയെ യന്ത്രങ്ങളുയെ മലാകയത്ത 
ഭരിക്ാനുള്ള ബുദ്ി ആൺകുടെി
ക്ായണന്നുകം യപൺകുടെിക്് പാച
കകംമപാലുള്ള കാര്യങ്ങളായണന്നുകം 
പറയുന്നു. 'കിറെര്മജായ്' എന്ന 
േിഠായി ഇത്തരത്തില് യപൺകു
ടെിക്കുള്ള േിഠായിയില് പാവകളുകം 
ആൺകുടെിക്കുള്ളതില് യന്ത്രങ്ങളുകം 
നല്കി ലികംഗവിമവചനത്തിയറെ 
ഉപകരണോകുന്നത് ഉദാഹരണ
ോണ്. ധാരാളകം ആഭരണങ്ങളുകം 
പാവാെമപാലുള്ള സ്ാതന്ത്ര്യയത്ത 
തെയുന്ന വസ്ത്രങ്ങളുകം  യസൗന്ദര്യവര്
ധകവസ്തുക്ളുകം നല്കി യപൺകുടെിക
യള യസൗന്ദര്യത്തിയറെ ഉെേകളായുകം 
ആൺകുടെികയള കരുത്തിയറെയുകം 
അക്രേത്തിയറെയുകം അെയാളങ്ങളു
ോയാണ് വളര്ത്തുന്നത്. എന്നാല് 
പൂജ ഇതിയന േറികെക്കുന്നുണ്്.  
അവളുയെ മുറിനിറയയ പുരുഷ
സിനിോ കായികതാരങ്ങളുയെ 
ചിത്രങ്ങളാണ്. അതില് അധീശ 
ആണത്തത്തിയറെ അെയാളയോയ 
'റാകംമ�ാ' ചിത്രത്തിയല നായകനു
മുണ്്. യസൗന്ദര്യത്തിയറെ ഉെേകളല 
അവശളുയെ മുറിയയ അലങ്രിക്കു
ന്നത് േറിച്് കരുത്തിയറെ ഉെേക
ളാണ്. ഇഷ്ടകംമപായല പണവുകം 
പദവികളുമുള്ള അച്ഛനമോരുയെ  
വര്ഗപദവിയാണ് അവളുയെ സ്ാ

തന്ത്ര്യത്തിയറെ പിന്നിയല ഒരു കാര
ണയേന്നു വ്യക്തകം.
 ക�മക്ാെിച്് സ്ാതന്ത്ര്യ
മത്തായെ പുറമലാകത്തിരങ്ങിനെ
ക്കുന്ന അവളുയെ ഇഷ്ട പാനീയങ്ങ
ളിയലാന്ന് ആറെിയുയെ കവനാണ്. 
േണയോയക് ആസ്ദിച്് അവൾ 
കവന് നുകരുന്നുണ്്. യപൺകുടെി
കയള വളര്ത്തുന്നതില് കാണാറള്ള 
പാചകകം പഠിപെിക്ല് ഇവിയെ 
കാണുന്നില. പൂജയ്ക്ക് പാചകകം 
യവറപ്പുള്ള കാര്യോണ്. ഇയതലാകം 
കൂടെിവായിക്കുമ്ാൾ പൂജയയന്ന 
കഥാപാത്രത്തിയല 'ആണത്തകം' വ്യ
ക്തോകുകം. അഥവാ ആണത്തകം യപ
ണ്ണത്തകം എന്ന അതിര്വരമ്പുകൾ 
മതഞ്ഞുോഞ്ഞുമപാകുന്ന ലികംഗസ്
ത്ത്തിലാണ് പൂജ എന്ന യപൺ
കുടെി നില്ക്കുന്നയതന്നു കാണാകം. 
ജീന്സുകം ഷര്ട്ടുേിട്ടു നെക്കുന്ന പൂജ  
പണകം സൂക്ഷിക്കുന്നത് ജീന്സിയറെ 
മപാക്റ്ിലായണന്നുള്ളത് എടുത്തു 
പറയണകം.  സ്ത്രീകളുയെ വസ്ത്രങ്ങൾ
ക്് പണകം സൂക്ഷിക്ാനുള്ള മപാ
ക്റ്ില. വാനിറ്റി�ാഗുവെി പണകം 
കരുതാന് പഠിപെിക്കുന്നതിലൂയെ 
അതിലുകം യപൺകുടെികൾക്് സ്ാ
തന്ത്ര്യേിയലന്നു പറയുന്നു. ജീന്സി
യറെ മപാക്റ്ിയല പണകം, ക�ക്ി
യറെ താമക്ാല് കറക്ല് തുെങ്ങി 
സൂക്ഷ്മോയ വിവരണത്തിലൂയെ 
പൂജയിയല യപണ്ണത്തകം യപണ്ണത്തേ
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യലന്നു പറയുകയാണ് സിനിേ. ഒരു 
യപണ്ണിന് ഇങ്ങയന മതാന്നിയമപാ
യലായക് ജീവിക്ായേന്നു സിനിേ 
ആഖ്യാനിക്കുന്നു.  
 കുടെിക്ാലത്ത് േരത്തില് കയ
റന്ന പൂജയില് നിന്ന് പ്ലസ്ടു കാരി
യായ പൂജയുയെ കഥ പറയുമ്ാൾ 
ആദ്യകം കാണുന്ന ഒരു രകംഗമുണ്്. 
വീെിനകത്ത് മസാഫയില് കാല
കത്തിയിരിക്കുന്ന പൂജയയ കാലടു
പെിച്ിരിക്െീ എന്നു പറഞ്ഞ് അമ 
ശാസിക്കുന്നതാണ് രകംഗകം. യപടെന്ന
വൾ കാലടുപെിച്ിടെ് വീണ്ടുകം കാലക
ത്തിയിരിക്കുന്നു4. യപൺകുടെികളുയെ 
ശിക്ഷണത്തിയല പ്രധാനയപെടെ 
കാര്യോണ് അവരുയെ ശരീരയത്ത 
തീര്ത്തുകം രണ്ാകംകിെയായ ഒന്നാ
യണന്നു പഠിപെിയച്ടുക്ല് പ്രക്രിയ. 
യപൺശരീരത്തിന് മലശകംമപാലുകം 
സ്ാതന്ത്ര്യേിയലന്നു ശീലിപെിക്കുന്ന
തിലൂയെയാണത് സാധ്യോക്കുന്നത്. 
എലാത്തരകം ചലനങ്ങളുകം നിയന്ത്രി
തോയണങ്ിലുകം കാലിയറെ ചലനകം 
പ്രമത്യകോയി സമൂഹകം മനാക്കുന്നു
ണ്്. സ്ത്രീകയള കാലകത്തിയിരിക്ാ
നുകം കാലിമന്ല് കാലുവച്ിരിക്ാ
നുകം സമൂഹകം അനുവദിക്കുന്നിയലന്നു 
കാണാകം. എന്നല ഉറക്ത്തില്മപാ
ലുകം സ്ത്രീകളുയെ കാല് നഗ്നോയിക്
ണ്ാല് കഠിനോയി ശാസിക്കുകയുകം 
'മുളകരച്ചുമതയ്ക്കല്' മപാലുള്ള ശിക്ഷ
കൾ യചയ്തുേിരുന്നു. സ്ത്രീകൾ കമസ
രയില് കാലിമന്ല് കാലുവച്ിരി
ക്കുന്നത് അഹങ്ാരത്തിയറെ ലക്ഷ
ണോയിടൊണ് വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നത്. 
അങ്ങയന തയറെ കാലുകൾ ആരുകം 
കാണാന് പാെിലാത്തതായണന്നുകം 
യപാതുവില് ശരീരകം വളയര മഗാപ്യ
ോയി സൂക്ഷിമക്ണ്തായണന്നുകം 
പഠിപെിച്ാണ് സ്ത്രീകയള വളര്ത്തു
ന്നത്. എലാത്തരത്തിലമുള്ള സ്ാ
തന്ത്ര്യയത്ത ഹനിക്കുമ്ാൊണ് 
ഒരു ശരീരകം കസ്ത്രണോയി ോറന്ന
യതന്ന് ഇത് വ്യക്തോക്കുന്നു. ഒരു 
ശരീരയത്ത സമൂഹകം പ്രമത്യകോയി 
നിലയില് യകാത്തുപണിയചയ്തു 
രൂപയപെടുത്തുകയായണന്നുകം സ്ത്രീ
കൾക്് സ്ാതന്ത്ര്യകംനല്കിയാല് 
ആൺശരീരകംമപായല അതു സമൂഹ
ത്തില് പ്രകെിപെിക്യപെടുയേന്നുകം 
വ്യക്തോകുന്നു. ശരീരകം ലികംഗപദ
വീപരോയി എങ്ങയന നിര്േിയച്ടു
ക്യപെടുന്നുയവന്ന് പൂജയുയെ ശരീരകം 

പറയുന്നുണ്്.
വിവോഹം ശരീരടത്ത ഭരിക്കു
ട്ോൾ
 മൂന്നുതടൊയിടൊണ് സിനിേ കഥ 
പറയുന്നത്. ആദ്യമത്തത് പൂജയുയെ 
കുടെിക്ാലജീവിതോയണങ്ില് 
രണ്ാേമത്തത് പ്ലസ് ടു കാലോണ്. 
മൂന്നാേത്ത തടെ് അവളുയെ മഡാക്ടര്
പഠനകാലവുകം വിവാഹവുോണ്. 
ഇതില് പ്ലസ് ടു കാലോണ് സി
നിേയുയെ ഏയറയുകം ഭാഗങ്ങൾ. ആ 
ഭാഗത്ത് ഏതാണ്് രാത്രിയയമന്നാ 
പകയലമന്നാ വ്യത്യാസേിലായത 
വീെിനുപുറത്ത് ജീവിക്കുകയാണവ
യളന്നു കാണാകം. ക�ക്കുകം ഓെിച്് 
തനിച്് കൂട്ടുകാരികളുയെ വീടെിലുകം 
നാടെിലുകം അവൾ കറങ്ങുന്നു. ഗിരി
യയന്ന പുരുഷന് എവിയൊയക് 
കാണുമോ അവിയെലാകം അവളുകം 

മപാകുന്നു.   സ്ാതന്ത്ര്യകം നല്കായത 
വളര്ത്തി ഭയകം ജനിപെിക്കുന്നതിലൂ
യെ തനിയച്ാരു കാര്യവുകം യചയ്ാന് 
കെിയാത്തവരായിടൊണ് യപൺകു
ടെികയള വളര്ത്തുന്നത്. യപൺകുടെി 
വളര്ന്നാലുകം അവൾ കൂട്ടുമചര്ന്നാ
വുകം പുറയത്തായക് മപാവുകയയന്നാ
ണ് കാണിക്കുക. േീശോധവനിയല 
നായികയ്ക്ക് പുറത്തുമപാകായനായക് 
എമപൊഴുകം മൂമന്നാളകം കൂട്ടുകാരികളു
യെ കൂട്ടുകാണാകം. േലയാളത്തിയല 
സിനിേകളില് തനിച്ചു കാര്യങ്ങൾ 
യചയ്യുന്ന നിയാകോര് തീയരക്കുറ
വായിരിക്കുകം.  അതായത് യപൺകു
ടെി തനിച്ചു നില്കാനുകം ജീവിക്ാനുകം 
ത്രാണിയുള്ള സ്ത്േയലന്നുകം 
പുരുഷയനന്ന ശക്തിയുയെയയാപെമേ 
അവൾക്് നിലനിലക്ാന് കെിയൂ  
എന്നുോണ്  ഇത് പറയുന്നത്. 
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അത്തരത്തിലുള്ള മ�ാധ്യങ്ങയള
യാണ് പൂജ അടെിേറിക്കുന്നത്. 
പ്ലസ് ടു പഠിക്കുമ്ാൾ അവൾക്് 
യപൺകൂട്ടുണ്ായിരുയന്നങ്ിലുകം പി
ന്നീെ് അതു കാണുന്നില. ഗിരിയയ 
അമന്ഷിച്ചുള്ള എലാ യാത്രകളുകം 
അവൾ തനിച്ാണ് നിര്വഹിക്കു
ന്നത്. രാത്രിയുകം പകലുകം അവൾ 
നിരന്തരകം ഇറങ്ങിനെക്കുകയായണ
ന്നു വ്യക്തകം. സ്ാതന്ത്ര്യമ�ാധവുകം 
ഭയരാഹിത്യവുോണ് പൂജയുയെ 
സ്ഭാവവിമശഷതകൾ. എന്നാല് 
അവൾ കൂടുതല് വളരുന്നമതായെ 
ഇത് അപ്രത്യക്ഷോകുന്നുയവന്ന് 
കാണാകം. എകം.�ി.�ി. എസ് പഠി
ത്തമത്തായെ അവൾ േയറ്ാരാളായി 
ോറന്നുയവന്നാണ് കഥ പറയുന്നത്. 
യപൺകുടെികയളത്ര സ്ാതന്ത്ര്യയേ
ടുത്താലുകം അവളവസാനകം ഒരാളുയെ 
ഭാര്യയായിത്തീരുകമയയുള്ളൂയവന്ന 
'സമന്ദശ'ോണ് ഇതിയല ലികംഗപദ
വീപരോയ സൂചനയുയെ യപാരുൾ.
 അവൾ കാണുന്ന ഒരു വിവാ
ഹാമലാചനയാണ് അവളുയെ ജീവി
തത്തിയല വെിത്തിരിവു സൃഷ്ടിക്കു
ന്നയതന്നു കാണാകം. തനിക്ിഷ്ടേി
ലാത്ത ഒരായള വീട്ടുകാരുയെ നിര്
�ന്ത്തിനു വെങ്ങി സ്ത്രീകൾക്് 
സ്ീകരിമക്ണ്ിവരുന്നുയവന്നുകം 
എലാ യപൺകുടെികളുയെയുകം വിധി 
അതായണന്നുകം അവളുയെ ആറെി 
പറയുമ്ാൊണ് തനിക്തില്നി
ന്ന് മോചനകം മവണയേന്ന് അവൾ 
കരുതുന്നത്. അങ്ങയന പറയുമ്ാ
ഴുകം വിവാഹോണ് യപൺകുടെിയുയെ 
ജീവിതലക്ഷ്യയേന്ന മ�ാധ്യയത്ത 
സിനിേ അരക്ിട്ടുറപെിക്കുന്നുയവന്നു
കാണാകം. എന്നാല് വിവാഹത്തില് 
യതരയഞ്ഞടുപൊകായേന്നു പറയുന്നു. 
ആ തിരയഞ്ഞടുയപെന്ന സാധ്യത
യ്കമവണ്ിയാണ് പൂജയയ ഒരുക്കു
ന്നയതന്നു വ്യക്തകം. വിവാഹയേന്ന 
സ്ാപനയത്ത അല്പകം പരിഹാസ
മത്തായെ കാണുന്ന ഒരുരകംഗമുണ്്. 
പൂജ താനുകം വീട്ടുകാരുകം ഗിരിയയ 
'ആണുകാണാന്' മപാകുന്ന ചെങ്ങ് 
ഭാവന യചയ്യുന്നതാണത്. ഗിരിയു
യെ വീടെില് അയാൾ ചായയകാ
ണ്ടുവന്ന് യപണ്ണിനുമുന്നില് വച്ിടെ് 
നാണമത്തായെ നില്ക്കുന്നയതായക് 
അവിയെക്ാണാകം.  സിനിേ മുമന്നാ
ട്ടുവയ്കന്ന ആണത്ത/യപണ്ണത്ത 
അടെിേറിയുയെ ഒരു ഭാഗോണിത്ത

രകം സൂചകങ്ങൾ.
 പൂജ ഗിരിയയ ഇഷ്ടയപെടുന്നത് 
അവയള കേറെെിക്കുന്നവയര തമറെ
െമത്തായെ ഗിരി മനരിടുന്നതുകണ്ാ
ണ്. അതിനുമു്് ഇഷ്ടകം പറഞ്ഞ 
സഹപാഠിയയ ഒെിവാക്ി അവൾ 
ഗിരിയയ ഇഷ്ടയപെടുന്നു. ഇവിയെ 
ഒരു ോറ്മുളളതുകം പ്രധാനോണ്. 
മഡാക്ടറായ പൂജയുയെ കുടുകം�
ത്തില് അവൾ മനേഹിക്കുന്നത് 
യവറകം കൃഷിക്ാരനായ ഒരായള
യായണന്നുള്ളതാണ്. മഡാക്ടറായ 
ആൾ മഡാക്ടയറ വിവാഹകംയചയ്ത് 

ജാതിമപായല പുലരുന്ന രീതിയയ 
ഇവിയെ േറികെക്കുന്നത് ദൃശ്യോകു
ന്നു. എന്നല ഗുണ്യയന്നുകം തല്ലുകാ
രയനന്നുകം സേരക്ാരയനന്നുകം ദുമപേ
രുള്ള ഹിന്ദുവായ ഗിരിയയയാണ് 
അവൾ ഇഷ്ടയപെടുന്നത്. അങ്ങയന
യവൾ പ്രണയത്തിനുമവണ്ി തയറെ 
ആണത്തകം പണയയപെടുത്തുകയുകം 
യപണ്ണായി ോറകയുകം യചയ്യുന്നതാ
ണ് കഥ. സ്ത്രീകയള വിവാഹയേന്ന 
സ്ാപനോണ് കസ്ത്രണതയിമല
ക്് കൂടുതലായി യേരുക്ിയയടുക്കു
ന്നത്. പ്രണയവുകം വിവാഹത്തിയറെ 
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അനു�ന്യേന്ന നിലയില് 
ഈ ധര്മകം നിര്വഹിക്കുന്നുണ്്. 
'ഇലവന്നു മുമള്ള വീണാലുകം മു
ള്ളുവന്നു ഇമല വീണാലുകം മകെ് 
ഇല'യ്ക്കായണന്ന പെയഞ്ാല്ലുകളുകം 
'മവയറാരാളുയെ വീടെില്മപായി നി
ലമക്ണ്വളാ'യണന്ന ശാസനകളുകം 
യപൺകുടെിയയ കുടെിക്ാലകംമുതമല 
അന്യവത്കരണത്തിലൂയെയാണ് 
കെത്തിവിടുന്നയതന്നു കാണാകം. 
കാമുകനുമുന്നില് വിമധയത്യപെടെ് 
കൂടുതല് കസ്ത്രണവല്കരിക്യപെൊന് 
പ്രണയകം യപൺകുടെികയള നിര്�
ന്ിക്കുന്നതായി കാണാകം.  
 യേഡിക്ല്മകാമളജിയല 
പഠനത്തിനായി മപാകുന്നമതായെ 
അവളുയെ ശരീരഭാഷയിലായക ോ
റ്കംവരുന്നത് ദൃശ്യോകുന്നു. അവൾ 
ചുരുദാറിമലക്കുകം സാരിയിമലക്കുകം 
ോറന്നതാണ് ആദ്യകം കാണുന്നത്. 
അവളുയെ മൊകംമ�ായ് സ്ഭാവകം 
ഒെിവാക്ി അവൾ യപണ്ണായി 
ോറന്നു എന്നതാണ് ഇതിയറെ 
യപാരുൾ. ആ ോറ്ത്തിയറെ നിര്
ണായകോയ രകംഗോണ്  അവളുയെ 
ക�ക്് വില്ക്കുന്നത്. ആണുങ്ങ
യളമപൊയല നെന്നിരുന്ന അവൾ 
ചുരുദാറിയറെ യപണ്ണത്തത്തിമലക്കു 
മകറി കസ്ത്രണത അഭിനയിക്കുന്നു. 
മകാമളജില്നിന്ന് നാടെിയലത്തി
യാലുകം അവൾ പെയ ആണത്തകം 
വീയണ്ടുക്ായത യപണ്ണായി ോറ
ന്നു. അതായത് വിവാഹ സകംസ്ാര
ത്തിനു മചര്ന്നവിധത്തില് കസ്ത്ര
ണതയുയെ ഉല്പാദനകം നിര്വഹി
ക്കുകയാണവയളന്നു സാരകം. ഓമരാ 
കാലയത്തയുകം ലികംഗപദവീശീലങ്ങ
ളാണ് ശരീരയത്ത നിര്േിക്ന്നയത
ന്നുകം ഇത് വ്യക്തോക്കുന്നു. ഇതിയറെ 
ഉദാഹരണകം യേഡിക്ല്മകാമളജി
യല ഒരു രകംഗത്തില് കാണാകം. ഗിരി
യുയെ അമ അവിയെ ചികിത്സയി
ലായിരിക്കുന്ന സേയത്ത് അവൾ 
എന്നുകം ഗിരിയയ കാണായനത്തു
ന്നതാണ് സന്ദര്ഭകം. ഗിരിയയ കാ
ണുകയയന്ന ലക്ഷ്യമത്തായെ അവ
മളാമരാ ദിവസവുകം േമനാഹരോയ 
സാരിയുടുത്താണ് വരുന്നത്. സാരി 
ഭകംഗിയായി ഉടുക്ാനുകം അതിലൂയെ 
പുരുഷയന കസ്ത്രണതയിലൂയെ 
വശീകരിക്ാനുോണ് അവളുയെ 
ശ്രേകം. സാരിയയന്ന വസ്ത്രോണ് സ്ത്രീ 
ശരീരയത്ത സവിമശഷോയി കസ്ത്ര
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ണവല്കരിക്കുന്നയതന്നു പറയാകം. 
ോതൃത്കം, അധ്യാപനകം മപാലുള്ള 
സ്ാനങ്ങളില് സ്ത്രീയയത്തയപെടുന്ന
തിയറെ ആദര്ശാത്കതയുകം ോന്യ
തയുകം സാരിയയന്ന വസ്ത്രത്തിലൂയെ
യായിരിക്കുയേന്ന് വ്യവഹരിക്കുന്നു. 
മകരളത്തിയല അധ്യാപകര്ക്് 
ചുരിദാര്മപാലുള്ള വസ്ത്രകം സര്ക്ാര് 
അനുവദിച്മപൊൾ പാര്ര്യവാദി
കയളതിര്ത്തത് സാരിയുയെ കസ്ത്ര
ണേഹത്കം പറഞ്ഞായിരുന്നുയവ
ന്നത് സ്രണീയകം5. മൊകംമ�ായ് 
എന്ന സ്ത്ത്തില്നിന്ന് വിവാ
ഹകംകെിക്ാനുള്ള സ്ത്രീയയന്ന സ്ത്
ത്തിമലക്കുള്ള പരിണാേത്തിലാണ് 
പൂജ സാരിയിമലക്കുകം ചുരുദാറിമല
ക്കുകം പ്രമവശിക്കുന്നയതന്നു വ്യക്തകം. 
പൂജയുയെ കസ്ത്രണവല്കരണത്തിയറെ 
യകാെിമയറ്ോണ് അവസാനകം കാ
ണുന്നത്. ഗിരി അവളുയെ പ്രണയകം 
സ്ീകരിക്കുകയുകം അവരിരുവരുകം 
ഒന്നിക്ാന് തീരുോനിക്കുകയുകം 
യചയ്തതിനുമശഷകം ഗിരിയുയെ 
ബുള്ളറ്ില് അവയരാന്നിച്ചു മപാ
കുന്നു.  മകരളത്തിയല സ്ത്രീകൾ 
ക�ക്ിലിരിക്കുന്നമപായല ഒരു 
വശമത്തക്കു ചരിഞ്ഞിരുന്ന് പുരു
ഷയന യകടെിപെിെിച്ാണ് അവളുയെ 
യാത്ര. പുരുഷന്ാര് ക�ക്ിലി
രിക്കുന്നത് രണ്ടുവശമത്തക്കുകം 
കാലുകളിടൊയണങ്ില് സ്ത്രീക്ത് വി
ലക്ാണ്. ക�മക്ാെിച്ചു നെന്ന 

പൂജ അയതായക് േറക്കുകയുകം ഒരു 
പുരുഷയറെ ഭാര്യയായിോത്രകം  തീ
രാനുള്ള ശ്രേത്തില്  മകരളീയോയ  
സ്ത്രീയായി തയറെ ശരീരയത്ത ോറ്റു
കയുകം യചയ്യുന്നു. ആ ശരീരയേന്നത് 
ആണത്തയത്ത പാമെ ഇലാതാക്ി, 
സ്ാതന്ത്ര്യങ്ങയള റദ്ദാക്ിയ ശരീ
രോണ്. കരുത്തില്നിന്നുകം സ്ാത
ന്ത്ര്യത്തില്നിന്നുകം വിമധയയപെെ
ലിയറെ ഭാഷയിമലക്് ശരീരയത്ത 
വിവര്ത്തനകംയചയ്യുമ്ാൊണ് ഒരു 
ശരീരകം സമൂഹകം നിശ്യിക്കുന്ന 
സ്ത്രീയായി ോറകയയന്ന് പൂജയുയെ 
ജീവിതകം പറയുന്നു. അലായത 
കജവികോയ പ്രമത്യകതകളല 
കസ്ത്രണതയയ നിര്േിക്കുന്നത്. 
പുരുഷാധിപത്യത്തിയറെ ഇത്തരകം 
ലികംഗപാചകവിധികയള മചാദ്യകം
യചയ്യുന്ന സകംസ്ാരകം േലയാളസി
നിേ മനമെണ്തുയണ്ന്നാണ് ഇത്ത
രകം കാഴ്ചകൾ വ്യക്തോക്കുന്നത്.

അ�ിക്കുറിപ്പുകൾ
1. ചരിത്രപരോയി അധികകം പെ
ക്േിലാത്ത വാക്ാണ് യജന്ഡര് 
എന്നത്. 1950 കളില് യേഡിക്ല്
സയന്സിയറെ ഭാഗോയി വിക
സിച്താണ് ഇത്. മഡാ. മജാൺ 
മോനിയുയെയുകം മറാ�ര്ടെ് മസ്റാള
റയെയുകം ശരീരവിശകലനങ്ങളില് 
സ്ത്രീപുരുഷ ശരീര�ന്ിതോയ 

ോനസികാവസ്കയള വിശദീക
രിക്കുന്നതായി പ്രത്യക്ഷയപെടെ പദ
ോണ് പിന്നീെ് സ്ത്രീവാദത്തിലൂയെ 
1970കളില് പുരുഷാധിപത്യകം 
സ്ത്രീയയ അെിച്േര്ത്തുന്ന സങ്ല്പന
ോയി ോറിയത്. മകവലോയി പറ
ഞ്ഞാല് സ്ത്രീ പുരുഷ സ്ത്ങ്ങൾ 
സമൂഹത്തിയലങ്ങയന പ്രകെോകു
ന്നുയവന്നുകം പുരുഷത്കം സ്ത്രീത്യത്ത 
എങ്ങയന അെിച്േര്ത്തുന്നുയവന്നുകം 
പറയുന്ന വാദോണിത്. ആദ്യ
കാലതത്ത് യജന്ഡയറന്നാല് 
സ്ത്രീവാദത്തിയറെ വിഷയയേന്ന േടെി
ലാണ് പറഞ്ഞിരുന്നത്. പിന്നീെ് 
1980കളില് ആണയത്ത വികസി
ച്മതായെ യജന്ഡര് പുതിയതല
ത്തിമലക്കു കെന്നു. 1990 കളില് 
ജൂഡിത് �െ്ലറയെയയായക് വാദ
ങ്ങൾ ലികംഗപദവിയുയെ കജവിക
തയയ ആകോനകം യപാളിയച്ഴുതി.
2. പാശ്ാത്യതത്ചിന്തയിയല 
ദ്ന്ദ്വാദകം (Dualism), ഏകതാവാ
ദകം(Monism), മപാസിറ്ിവിസകം 
(Positivism) മുതലായ സിദ്ാന്ത
ങ്ങയള നിരാകരിക്കുന്നതാണ് ഇതി
യറെ അെിസ്ാനകം. േനുഷ്യരുയെ 
ജീവിതയത്ത നിര്ണയിക്കുന്നത് 
പ്രകൃത്യാതീതശക്തിയായണന്നുകം 
ശരീരയേന്നത് ഒരു യന്ത്രോയണ
ന്നുകം ശരീരവുകം േനസ്സുകം മവയറയാ
യണന്നുയോക് പറയുന്ന ചിന്തകയള 
മചാദ്യകംയചയ്താണ് പുതിയ ചിന്ത
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കൾ രൂപകംയകാണ്ത്. അതിലൂയെ 
സാമൂഹ്യനിര്േിതവാദയേന്ന (Social 
Construction) ധാരരൂപകംയകാണ്ടു. 
ഓമരാ കാലയത്തയുകം സാമൂഹിക
വ്യവഹാരങ്ങളാണ് സ്ത്ങ്ങയള 
നിര്ണയിക്കുന്നയതന്നുകം ചരിത്രാ
തീതോമയാ കാലാതീതോമയാ 
സ്ത്ങ്ങൾക്കു അര്ഥേിയലന്നുകം 
ഇവ വിശദീകരിച്ചു. അര്ഥങ്ങളുയെ 
അസ്ിരതമപാലുള്ള ഉത്തരാധു
നിക ചിന്തകൾ ഇത്തരകം ചിന്തക
യള വിപുലോക്ി, ചരിത്രവല്കരിച്ചു. 
മകരളീയ സാമൂഹികതയില് 
ഇവയയ നന്നായി േനസ്സിലാക്ാവു
ന്ന ഉദാഹരണകം മകരളനമവാത്ാ
നയേന്ന ആശയോണ്. നമവാത്ാ
നത്തിലൂയെയാണ് മകരളത്തില് 
ഫയൂഡല് സ്ത്രീപുരുഷ സങ്ല്പങ്ങൾ 
ോറന്നതുകം ആധുനിക മകരളീയ 
സ്ത്ങ്ങളുണ്ാകുന്നതുകം. ജാതിയയാ
യക് ആചരിച്ചു കെിഞ്ഞവര് ജാ
തിയിലായത ജീവിക്ാന് നിര്�
ന്ിതോയ ആധുനികസാഹചര്യകം 
സ്ത്ങ്ങളുകം ശരീരങ്ങളുകം ചരിത്രപ
രോയണന്നു വ്യക്തോക്കുന്നുണ്്.
3. ക്ീര് എന്നതിന് വിേതകം എന്ന 
വാക്ാണ് േലയാളത്തിലുപമയാഗി
ക്കുന്നത്. മുഖ്യധാരാ കലകംഗിക/
ശരീരമ�ാധ്യങ്ങമളാടു യതറ്ിപെിരി
ഞ്ഞ ചിന്തകയളയാണ് വിേതയേ
ന്നു പറയുന്നത്. ഭിന്നകലകംഗികത
യാണ് പ്രകൃതിദത്തോയി സമൂഹകം 
കരുതുന്നത്. അടുത്തകാലകംവയര 
ശാസ്ത്രവുകം അതാണ് പറഞ്ഞിരുന്ന
ത്. 1960 കളില്തയന്ന ഭിന്നകലകം
ഗികതയാണ് ശരിയയന്നുള്ള വാ
ദങ്ങയള യസമകാളജിസ്റ്റുകളുകം സ്ത്രീ
വാദികളുകം മചാദ്യകംയചയ്യുകയുകം സ്
വര്ഗകലകംഗികതയ്ക്ക് സമൂഹത്തില് 
വലിയപ്രാധാന്യമുയണ്ന്നു വാദി
ക്കുകയുകം യചയ്തു. അമതായെ കലകം
ഗികതയയന്നത് നിശ്ിതസമൂഹ്യ 
പശ്ാത്തലത്തില് വ്യക്തി തീരുോ
നിക്കുന്ന യതരയഞ്ഞടുപൊയണന്നുകം 
കജവികോയ ഒന്നയലന്നുകം വാദി
ക്യപെട്ടു. േിമഷല് ഫുമക്ായുയെയുകം 
ജൂഡിത് �െ്ലറയെയുകം വാദങ്ങൾ 
കജവികോയ ശരീരയേന്ന േിത്തി
യന ഉലച്മതായെ ഈ വാദത്തിന് 
വലിയ പ്രാധാന്യകം കിട്ടുകയുകം അേര്
ത്തയപെട്ടുകിെന്നിരുന്ന ഇറെര്യസക്, 
ബുച്് മപായലയുള്ള സ്ത്ങ്ങൾ 
പ്രാധാന്യകം മനടുകയുകം യചയ്തു. ഇന്ന് 

എല്.ജി. �ി.റ്ി, കയു. ഐ (LGBTQI) 
എന്നിങ്ങയന തിരിച്റിയുന്ന വിപു
ലോയ േെവില് സമൂഹോണ് വിേ
തയേന്നു പറയുന്നത്.
4. യപണ്ണിയറെ ഇരിപ്പുകൾ വലിയ 
പ്രശ്നോയണന്നു കാണാകം. പുരു
ഷന് ഇരിമപൊ നിമല്പാ പ്രശ്നേല. 
എന്നാല് സ്ത്രീകൾക്് കമസരയിലുകം 
േറ്റുകം ഇരിക്കുന്നതിന് പ്രത്യകോയ 
നിയേങ്ങളുയണ്ന്നു കാണാകം. 
എത്രനന്നായി വസ്ത്രധാരണകം 
യചയ്താലുകം കാലകത്തി ഇരിക്ാന് 
പാെില. തൃകാലിയറെ ഭാഗങ്ങൾ 
കാണിക്ാന് പാെില, കാലിനു
മേല് കാല് വച്ിരിക്ാന് പാെില 
തുെങ്ങി നിരവധി നിയേങ്ങൾ 
പാലിമച് സ്ത്രീക്്  ഇരിക്ാന് പറ്റൂ. 
ചുരുക്ത്തില് രണ്ടുകാലുകളുകം മചര്
ത്തുവച്് അധികാരകം ഭാവിക്ായത 
കമസരയുയെ മൂലയില് ഒതുങ്ങിോ
ത്രമേ സ്ത്രീക്് ഇരിക്ാന് കെിയൂ. 
കാലകത്തി ഇരിക്കുന്നത് കലകംഗി
കതയിമലക്കുള്ള ക്ഷണോയണന്നുകം 
മവശ്യകയളമപൊലുള്ളവരാണ് 
അങ്ങയന ഇരിക്കുന്നയതന്നുകം പഠി
പെിക്യപെടുന്നു. യചറപെകം മുതലുള്ള 
ശീലങ്ങളിലൂയെ സ്ത്രീയയ ഇങ്ങയന 
യേരുക്ിയയടുക്കുന്നതിനാല് കാലടു
പെിച്് ഇരിക്കുന്നത് കജവികോയ 
പ്രമത്യകതയായണന്നു യപാതുവില് 
ധരിക്കുന്നു. ഈ മലഖനകം എഴുതുന്ന 
സേയത്ത്  േെവില് േമനാരേയില് 
പ്രിഥ്ിരാജിയനയുകം കൂടെയരയുകം 
അഭിമുഖകം നെത്തിയ അവതാരിക 
കാലിമന്ല് കായലടുത്തുവച്് ഇരു
ന്നത് ശരിയായിയലന്നു  പറഞ്ഞ് 
മസാഷ്യല്േീഡിയയില്  പുരുഷ
ന്ാര് അവയര ആക്രേിക്കുന്നതിയറെ 
ചര്ച് നെക്കുകയാണ്. അതിനാല് 
യപണ്ണിരുപെിന് രാഷ്ടീയമുയണ്ന്നു 
സാരകം. ഇതിയനക്കുറിച്് ഈ 
മലഖകന് കാലകത്തിയിരിക്കുന്ന 
േലമ്പുെയിയല യക്ഷി ശില്പയത്ത 
മുന്നിര്ത്തി എഴുതിയ മലഖനകം 
േലയാളകം വാരികയില് വന്നിട്ടുണ്് 
(യക്ഷിയുയെ സ്ത്രീവിമോചനരാഷ്ടീ
യകം, ഓഗസ്റ് 1, 2016 പു. 61-67)
5. 2005ലാണ് മകരളസര്ക്ാര് 
സാരിയക്ാപെകം ചുരുദാര്മപായലയു
ള്ള വസ്ത്രങ്ങൾ അധ്യാപികോര്ക്് 
ധരിക്ാന് അനുേതി നല്കിയത്. 
എന്നാലീ ഉത്തരവ് പല ോമന
ജ്യേന്റുകളുകം നെപൊക്ിയിടെില 

എന്നതാണ് വസ്തുത. ഇതുോയി 
�ന്യപെടെ് പരാതികളുണ്ായ
മപൊൾ ആ ഉത്തരവ് വീണ്ടുകം സര്
ക്ാര് ഇറക്ിയിരുന്നു. എന്നാല് 
സാരിയാണ് അധ്യാപികോരുയെ 
ശരിയായ വസ്തുയേന്നു പറഞ്ഞ് 
പല ോമനജ്യേന്റുകളുകം ഇമപൊഴുകം 
അതിയനതിരാണ്. പുരുഷന്ാരായ 
അധ്യാപകര്ക്് പമക്ഷ ഇത്തരകം 
വസ്ത്രനിയേങ്ങളില. വസ്ത്രയേങ്ങയന 
ലികംഗയത്ത രൂപയപെടുത്തുന്നു എന്ന
തിന് നല ഉദാഹരണോണ് ഈ 
സകംഭവകം. അരയ്കമേമലാടെ് തുണിയു
ടുക്ാന് േെിച്ിരുന്ന മകരളീയ സ്ത്രീ
കളാണ് പിന്നീെ് സാരിയയായക് 
ചുറ്ി ശരീരകം മുഴുവന് േറച്് നാണകം 
പ്രകെിപെിക്കുന്നയതമന്നാര്ക്ണകം.
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പെക്മുള്ള ഒരു സകംഭവ
മത്തക്കുറിച്ാണ് പറഞ്ഞുവരുന്ന
ത്. രണ്ടുമപരുയെ േരണത്തിനുകം 
ഒരാളുയെ തിമരാധാനത്തിനുകം ഇെ
യാക്ിയ ദാരുണോയ സകംഭവകം. 
പറഞ്ഞുവരുന്നത് യചമീയനക്കുറി
ച്ാണ്. തകെിയുയെ മനാവലിയന 
അെിസ്ാനോക്ി രാമുകാര്യാടെ് 
സകംവിധാനകം യചയ്ത യചമീന് 
എന്ന ചലച്ിത്രയത്തക്കുറിച്്. 
കറത്തമയുകം പരീക്കുടെിയുകം േരിച്ചു 

കിെക്കുന്നതാണ് യചമീനിയല 
അന്ത്യരകംഗകം. ആലികംഗന �ദ്
രായി തീരത്തെിഞ്ഞ ശരീരങ്ങള്. 
എയന്താരു കിെപൊയിരുന്നു! 
അങ്ങയനയുമണ്ാ ഒരു കിെപെ്? 
ആ കിെപെില് അസ്ാഭാവികത
യിമല? പ്രണയകം, പ്രണയദുരന്തകം, 
ദുരന്ത പര്യവസാനകം എയന്നായക് 
കാവ്യാത്കോയുകം സൗന്ദര്യാത്ക
ോയുകം വിചാരയപെടെ് യനടുവീര്പെിടെ് 
എഴുമന്നമറ്മപാകാനാവില. കേി
താക്ളുയെ േരണകം സകംശയിക്
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യപെൊന്  ആ ഒറ് ദൃശ്യകം േതി. 
ോത്രവുേല, പളനി ഇനിയുകം കരയി
ല് എത്തിയിടെില. േരിച്ചുയവങ്ില് 
അയാളുയെ ശരീരകം തീരത്ത് അെി
മയണ്താണ്. ദൃശ്യയത്തളിവുകൾ 
അനുസരിച്് കറത്തമയുയെയുകം 
പരീക്കുടെിയുയെയുകം സ്ാവിയറെയുകം 
ശരീരങ്ങൾ ോത്രോണ് തീരത്ത
െിഞ്ഞത്. അമപൊൾ പരീക്കുടെി 
എവിയെ? ഏതാണ്് ഒമര സേയ
ത്ത് നെന്നിരിക്ാനിെയുള്ള നാല് 
േരണങ്ങളില് ഒരു ശരീരകം ോത്രകം 
അപ്രത്യക്ഷോകുന്നത് എന്തു
യകാണ്ാണ്? പരീക്കുടെിയുയെയുകം 
കറത്തമയുയെയുകം േരണത്തിയല
ന്നമപായല പളനിയുയെ ഉെലിയറെ 
തിമരാധാനത്തിലുകം ദുരൂഹതയുണ്്. 

സ്ാവുകം, അതിയന ചൂണ്യില് 
യകാരുത്തുവലിക്കുന്ന പളനിയുകം 
കെല് ചുെിയുകം ചിത്രത്തിയറെ 
അന്ത്യ രകംഗങ്ങളില് ആവര്ത്തിച്് 
കാണാകം. “കറത്തമാ’’ എന്ന ഒരു 
നിലവിളിയുയെ ശബ്ദമരഖയാണ് 
പളനിയുമെയതന്ന് സകംശയിക്ാവു
ന്ന അവസാന യതളിവ്. ചൂണ്യുയെ 
അറ്ത്ത് പിെഞ്ഞ സ്ാവ് കരയ്ക്കെി
യഞ്ഞങ്ില് ചൂണ്ക്ാരന് എവിയെ? 
ഇവിയെ, സ്ാവിയറെ േരണത്തിന് 
േതിയായ ദൃശ്യയത്തളിവുകളുണ്്. 
എടുത്തുപറമയണ്ത് ചത്തുകിെക്കു
ന്ന സ്ാവിയറെ കിെപെിയല സ്ാഭാ
വികതയാണ്. എന്നാല് ആവാസ 
വ്യവസ്യില് നിന്ന് പുറത്താക്
യപെടെ കെല് ജീവിയുയെ കദന്യത 
ആ കിെപെിലില. വായ തുറന്ന് േല
ച്ചു കിെക്കുന്ന ആ കിെപെില് േരണ
ത്തിയറെ ഏകാന്ത ഭീകരതയുണ്്.  
അതുയകാണ്ടുതയന്ന, മവടെയാെയപെടെ 
സ്ാവുെല് പളനിയുയെ നായാട്ടുവിജ
യത്തിയറെമയാ മുക്കുവക്രുത്തിയറെ
മയാ ആണെയാളോയി ോറന്നില, 
േറിച്് അയാളുയെ അഭാവയത്ത 
ആെത്തില് മരഖയപെടുത്തുന്ന ഹികം
സാത്കോയ ദൃശ്യസാന്നിധ്യോ
ണത്. ഇത്രമേല് ജഗുപ്ാവകോയ 
കാഴ്ചയകാണ്് പളനിയുയെ അസാ
ന്നിധ്യയത്ത അെയാളയപെടുത്തുന്ന 
സൗന്ദര്യാവിഷ്കാരത്തിയറെ േമനാ
നില എന്തായിരിക്കുകം?  പ്രാഥേിക 
നിഗേനത്തില് പ്രണയ ദുരന്തങ്ങ
ളുയെ തീരത്തെിഞ്ഞ കാല്പനിക 
ശരീരങ്ങളല കറത്തമയുകം പരീ
ക്കുടെിയുകം. അസ്ാഭാവികോയയാരു 
ചുെിയുയെ കാഴ്ചയകാണ്് പളനിയുയെ 
തിമരാധാനത്തിന് വിരാേേിൊനുകം 
കെിയില. അതിനാല് യചമീന് 
നിഗൂഢവുകം ദുരൂഹവുോയ ഒരു 
ചലച്ിത്രോണ്. യചമീന് ഒരു പ്ര
ണയദുരന്ത കാവ്യകം ോത്രേല; ദുരന്ത
ത്തിമലയയ്ക്കത്തിമച്രുന്ന വെികളുകം 
കാരണങ്ങളുകം നിര്ണ്ണായകോണ്. 
ഈ ദുരൂഹതകയള അെിയച്ടുക്കു
ന്നതിനുകം നിഗൂഢതകളുയെ അര്ത്
ങ്ങൾ അമന്ഷിക്കുന്നതിനുമുള്ള 
നിരവധി ശ്രേങ്ങൾ നെന്നിട്ടുണ്്. 
ലഭ്യോയ അമന്ഷണങ്ങളുയെയുകം 
നിഗേനങ്ങളുയെയുകം യവളിച്ത്തില് 
യചമീന് വീണ്ടുകം കമണണ്ിയി
രിക്കുന്നു. ഇമന്നാളകം നെന്നിട്ടുള്ള 
അമന്ഷണങ്ങയള മചര്ത്തുവച്ചു

യകാണ്്, മചര്ത്തുവായിച്ചുയകാണ്ടുകം 
യചമീനിയല േരണങ്ങളുകം തിമരാ
ധാനവുകം അമന്ഷിമക്ണ്ിയിരി
ക്കുന്നു. 
ശരീരത്തിയറെ കുറ്വുകം ശിക്ഷയുോ
ണ് യചമീന്. കുടുകം�-സമുദായ 
വിലക്കുകയള അതിലകംഘിക്കുന്ന 
പ്രണയ ശരീരങ്ങളുയെ ദുരന്തദൃശ്യോ
യി അത് കാഴ്ചയുയെ ചരിത്രത്തില് 
അെയാളയപെടുന്നു. എസ് ശാരദ
ക്കുടെിയുയെ അമന്ഷണത്തില് 
'രതിയുയെ എലാക്ാലയത്തയുകം 
ഉപാധിയായ ശരീരയത്ത അതിയറെ 
മുഴുവന് സാധ്യതകമളായെയുകം അതി
വിദഗ്ധോയുകം സൂക്ഷ്മോയുകം രാമു
കാര്യാടെ് ഉപമയാഗിക്കുന്നുണ്്. കറ
ത്തമയായി രകംഗയത്തത്തുന്ന ഷീ
ലയുയെ യവളുയവളുത്ത ോറയത്ത കൃ
തൃേോയുണ്ാക്ിയ മുഴുത്ത കറത്ത 
േറക് നായികയുയെ മുഖമത്തക്ാൾ 
മപ്രക്ഷകശ്രദ് ആകര്ഷിക്കുന്നു
ണ്്.'കഥാപാത്രത്തിനുകം സിനിയുയെ 
പ്രമേയ ശരീരത്തിനുകം പുറമത്തയ്ക്ക് 
വികസിക്കുന്ന യപണ്ശരീരത്തി
യറെ വിപണിസാധ്യതകളിലാണ് 
യചമീയറെ മനാടെകം എന്നര്ത്കം. 
ഇയതാരു നിര്ണ്ണായക നിരീക്ഷണ
ോണ്. കാരണകം. 'പരീക്കുടെിയുയെ 
പാട്ടുമകടെ് യചവി യപാത്തിയുകം 
അയാളുയെ മുന്നില് മുട്ടുകുത്തി, കക 
മുമന്നാടൊഞ്ഞ് കുനിഞ്ഞ് യപാടെി
ച്ിരിക്കുന്നതുകം 'എയന്താരു മനാടെോ 
യകാച്ചുയോതലാളീ ഇയത'ന്ന് വി
കാരകംയകാള്ളുന്ന ഭാഷയില് പറയു
ന്നതുകംകഥാപാത്രേല ഷീലതയന്ന’ 
അമപൊൾ കഥാപാത്രത്തിമലയ്കള്ള 
താരത്തിയറെ പരകായപ്രമവശേ
ല, േറിച്് കറത്തമയയ യവളുത്ത 
ശരീരകംയകാണ്് േറച്ചുപിെിയ്കന്ന 
ഉെല് േറയായാണ് താരശരീരകം 
പ്രവര്ത്തിക്കുന്നത്.'സിനിേയിലു
െനീളകം ഷീല കറത്തമയല, ഷീ
ലയായിത്തയന്ന നിലയകാള്ളുന്നു.' 
എന്നുകം ‘എടുത്തുപിെിച്േടെിലുള്ള 
ആ നെിയുയെ നെത്തകം തുറയുയെ 
ശരീരഭാഷയയയല, സിനിേയുയെ 
വിപണിസേവാക്യങ്ങയളയാണ് 
പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നത’് എന്നുകം 
ശാരദക്കുടെി കൂടെിമച്ര്ക്കുന്നു. അങ്ങ
യനയയങ്ില് സിനിേയിയലത്തുകം 
മുമ്പുതയന്ന കറത്തമ തിമരാഭവി
ച്ിരിരുന്നു എന്ന് അനുോനിക്
ണകം. അമപൊൾ അന്ത്യരകംഗത്തിയല 
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ആ ആലികംഗന�ദ് ശരീരങ്ങളില് 
ഒന്ന് കറത്തമമയാ ഷീലമയാ?
കഥാപാത്രത്തിനുമേല് ആധി
പത്യകം പുലര്ത്തിയ താരശരീര
ത്തിയറെ ധര്മകം എന്തായിരുന്നു? 
ആണ്മനാടെയത്ത പ്രീതിയപെടുത്തു
ന്നതിന് ഉമദ്ദശിച്ചുള്ളതായിരുന്നു 
ആ ശരീരകം. തുെര്ന്നിമങ്ങാടെ് േലയാ
ളത്തില് പ്രത്യക്ഷയപെടെ കെല് (കെ
മലാര) സിനികളില് ഈ ശരീര
ഭാഷയുയെ ആവര്ത്തനകം കാണാകം. 
അേരത്തില് ോദകത്വുകം പ്രായവുകം 
മുറ്ിനില്ക്കുന്ന ചന്ദ്രിയുകം (ചിത്ര),സ്കൂൾ 
വിദ്യര്ത്ിനിയായ ോതുവിയറെ  
'മുതിര്ന്ന' ശരീരവുകം ചാന്തുയപാടെി
യല മഗാപികയുയെ ശരീരഭാഷയുകം 
വസ്ത്രാലങ്ാരവുകം ഇത് സാക്ഷ്യ
യപെടുത്തുന്നു. അമപൊൾ പ്രണയ
ോയിരുന്നില, പ്രണയകം മപറന്ന 
ശരീരത്തിലായിരുന്നു മനാടെകം. ആ 
അശരീരങ്ങൾ എലാവിധ അെകള
വുകമളായെയുകം തീരത്ത് വന്നെിഞ്ഞ
താവാന് സാധ്യതയില. േരിച്് കി
െന്നതാണ്. അത് യവറകം കിെപെല. 
കിെത്തിയതാണ്. േരണത്തിലുകം ോ
ദകത്കം മചാരാത്ത ഉെല് നില ചല
ച്ിത്രകം പുലര്ത്തുന്ന നിലപാൊണ്. 
ആലികംഗന �ദ്രായ ഷീല-േധു 
എന്നീ താര ശരീരങ്ങയളയാണ് ആ 
പ്രഭാതത്തില് കെല് പെരപെില് നാകം 
കയണ്ത്തിയയതന്ന് സാരകം. കെല് 

ക്രയില് കണ്ടുമുടെിയ പ്രണയഭരി
തരായ കറത്തമയുകം പരീക്കുടെിയുകം 
തിമരാഭവിക്കുകയുകം, മനരകം പുലരു
മ്ാമെക്കുകം ദൃശ്യ-വാണിജ്യ സാധ്യ
തകളുള്ള താര ശരീരങ്ങയള പകരകം 
കിെത്തുകയുകം യചയ്യുന്നു. രണ്് 
അപര ശരീരങ്ങയള, രണ്് സാകംസ്ാ
രിക ഉെലുകയള േരണത്തിലുകം അഭാ
വയപെടുത്തുന്ന സൗന്ദര്യാവിഷ്കാരകം 
കറത്തമയയയുകം പരീക്കുടെിയയയുകം 
എയന്നമന്നയ്കോയി ോയ്ച്ചുകളയു
കയുകം ഷീലയയയുകം േധുവിയനയുകം 
സ്ിരയപെടുത്തുകയുകം യചയ്തു. പളനി
യയ ോയ്ച്ത് ചത്തുേലച് സ്ാവി
യറെ ജഗുപ്ാവഹോയി കാഴ്ചയകാ
ണ്ാണങ്ില് , കറത്തമയയയുകം 
പരീക്കുടെിയയയുകം േറച്ത് വമരണ്യ
ോയ ഉെലെകിയറെ ‘േമനാര’ോയ 
‘േരണ’ക്ിെപ്പുയകാണ്ാണ്. 
തകെിയുയെ മനാവല് പുറത്തിറ
ങ്ങിയ കാലത്ത് എഴുതയപെടെ മഡാ. 
മവലുക്കുടെി അരയയറെ 'യചമീന് 
ഒരു നിരൂപണകം' മനാവലില് 
അരയ സമുദായകം എങ്ങയനയാണ് 
പ്രതിനിധാനകം യചയ്യപെടുന്നയതന്ന് 
അമന്ഷിക്കുന്നുണ്്. പരീക്കുടെിയു
യെയുകം കറത്തമയുയെയുകം പ്രണയകം 
സഫലോമകണ്ിയിരുന്നു എയന്നാ
രാവലാതി മവലുക്കുടെി അരയനില് 
വായിക്ാകം.'അതായത്, ഈ 
പ്രണയസാഫല്യകം മനാവലില് പ്ര

വര്ത്തനക്ഷേോയിരുന്നുയവങ്ില് 
യചമീന് ഒരുവലിയപരിധിവയര 
''പുമരാഗേനപരകം'' ആമയയന എന്ന് 
മവലുക്കുടെി അരയന് നിര്മദ്ദശിക്കു
ന്നു. നിലനില്ക്കുന്ന ോമൂലുകയളയുകം 
അന്വിശ്ാസങ്ങയളയുകം ജാതി
-വര്ഗ്ഗ �ന്ങ്ങയളയുകം യപാളിയച്
ടുക്കുന്ന വിപ്ലവസന്ദര്ഭോയി ആ 
പ്രണയാസാഫല്യകം ോറോയിരുന്നു
യവന്ന പ്രതീക്ഷ മഡാ. മവലുക്കുടെി 
അരയയറെ നിരൂപണത്തില് പ്രതി
ഫലിക്കുന്നുണ്്.  
അങ്ങയനയയാരു പ്രണയ സാഫ
ല്യകം ഉണ്ാകുോയിരുമന്നാ? ഇല, 
എന്നാണ് എകം െി അന്സാരിയു
യെഅമന്ഷണത്തില് പറയുന്നത്. 
''മേത്തന് േരയ്ക്കാത്തി യപണ്ണിയന'' 
മപ്രേിച്് നിരാശനായി കൊപ്പുറത്തു
കൂെി പാെിപൊെി നെക്കുന്നതിയറെ 
ഓര്മകളില് അലിഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന 
ദുരന്തമ�ാധകം അതില് വായി
ക്ാകം.'കറത്തമയുകം പളനിയുകം 
മചാരയുകം നീരുമുള്ള േനുഷ്യരാണ്. 
എന്നാല് പരീക്കുടെിയാകയടെ േനുഷ്യ
ത്ത്തിയറെ യവറയോരു പ്രതീകകം ോ
ത്രോണ്. അയാൾ േനുഷ്യനായിരു
ന്നുയവങ്ില് ഇങ്ങയനയയാന്നുകം സകം
ഭവിക്കുോയിരുന്നില എന്നുനമുക്് 
മതാന്നിമപൊകുന്നു. എന്തുയചയ്ാകം 
അയാൾ മുസ്ിോയിമപൊയി!' എന്ന് 
അന്സാരി യനടുവീര്പെിടുന്നു. 
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ജാതിയിയലന്നു നെിക്കുകയുകം 
ജാതിയയ ആന്തരവല്ക്രിക്കുയുകം 
യചയ്ത ആധുനികതയുയെ യുക്തി
യാണ് പരീക്കുടെിയുയെയുകം കറത്ത
മയുയെയുകം പ്രണയസാഫല്യകം 
അസാധ്യോക്കുന്നത്. യച്ന് 
കുഞ്ഞുകം ചക്ിയുകം പളനിയയക്കുറി
ച്് സകംസാരിക്കുന്ന സന്ദര്ഭത്തില് 
''അവായറെ ജാതി എന്നാ?'' എന്ന 
ചക്ിയുയെ മചാദ്യത്തിന് അവന് 
േനുഷ്മഷനാ, കെലീ മജാലിക്ാര
നാ'' എന്നാണ് യച്ന് കുഞ്ഞിയറെ 
ഉത്തരകം. എന്നാല് പിറവിയില് 
, മപരില് ോത്രകം മുസ്ിോയ പരീ
ക്കുടെിയയ ക�ളിപെിച്് യച്ന് 
കുഞ്ഞ് കറത്തമയയ പളിനിക്കു 
യകാടുക്കുന്നു. കാരണകം പളനി 
മുക്കുവനാണ്. കറത്തമയുയെയുകം 
പരീക്കുടെിയുയെയുകം പ്രണയകം വിവാ
ഹത്തിമലയ്ക്ക് എത്തുോയിരുന്നില, 
അതിന് തെസ്സോയിരുന്നത് ജാതി
-സമുദായോണ്. ആത്ഹത്യയുയെ 
-േരണത്തിയറെ ഉത്തരവാദിത്ത
ത്തില് നിന്ന് സമുദായത്തിന് 
ോറിനില്ക്ാനാവില് ലന്നു 

സാരകം. എന്നാല് പ്രണയദുരന്തങ്ങ
ളുയെ പരിസോപ്തിയില് അതിയറെ 
കാവ്യാത്കതയില് മവദനയുയെ 
സൗന്ദര്യാത്കതയില് േത-ജാതി
-സമുദായങ്ങൾ കുറ്വിമുക്തോക്
യപെടെിരിക്കുന്നു. 
 ‘മപരില് ോത്രകം മുസ്ികം ആയ 
പരീക്കുടെി’  എന്നാണ് അന്സാരി 
പറയുന്നത്. പരീക്കുടെി എന്ന മപര് 
എലായിെത്തുകം മുസ്ികം നാേോയി 
തിരിച്റിയണയേന്നില എയന്നാരു 
പ്രശ്നകം മഡാ വി സി ഹാരിസ് 
ഉന്നയിക്കുന്നുണ്്. മപരുകം രൂപവുകം 
യകാണ്്, പ്രമത്യകിച്് േധുവിയറെ 
ശരീരഭാഷയകാണ്ടുകം ഒരു മുസ്ിോ
യണന്ന് ഉറപെിക്കുക സാധ്യേല. 
പരീക്കുടെി മുസ്ിോയണന്ന് എങ്ങ
യന തിരിച്റിയുകം? ‘ഉറോല് ’! 
എന്നാണ് ഹാരിസിയറെ ഉത്തരകം. 
പരീക്കുടെി എമപൊഴുകം കഴുത്തില് 
ധരിക്കുന്ന ഉറോലാണ് മുസ്ികം ചി
ഹ്നോയി ചലച്ിത്രകം പരീക്കുടെിയു
യെ ശരീരത്തില് പ്രദര്ശിപെിച്ചുവയ്ക
ന്നത്.  എലാക്ാലയത്തയുകം മുസ്ികം 
കഥാപാത്രങ്ങളുയെ കഴുത്തില് ഒരു 

തൂവാല ചുറ്ിക്ിെക്കുന്നത് പില് 
ക്ാല സിനിേയിലുകം കാണാകം. 
പരീക്കുടെിയുയെ മുസ്ികം സ്ത്യത്ത 
പ്രദര്ശിപെിക്ാന് േയറ്ാരു വെിയുകം 
സിനിേയിലില എന്നതുകം ശ്രമദ്
യോണ്.  
കറത്തമയ്ക്ക് േതകം ഒരു തെസ്സോയി
രുമന്നാ എന്ന അമന്ഷണകം മഡാ. 
ജി ഉഷാകുോരി നെത്തിയിട്ടുണ്്. 
പരീക്കുടെിയുോയുള്ള �ന്യത്ത 
യചാലി അയല്കാരികൾ കളിയാ
ക്ിയമപൊൾ . “എന്നാ യചയ്ാനാ 
അങ്ങ് നാലാകം മവദകം കൂടുകം’’ എന്ന് 
കറത്തമയുയെ അമ ചക്ി പറയു
ന്ന സന്ദര്ഭവുകം അതുമകടെ് തടെേിടെ് 
കടെിമുണ്ടുടുത്ത് കാതിയറെ തട്ടുമുഴുവ
ന് കുത്തി യപാന്നണിഞ്ഞു നില്ക്കുന്ന 
സ്ന്തകം രൂപകം  കറത്തമ കിനാവു 
കാണുന്ന സന്ദര്ഭവുകം മനാവലില് 
നിന്ന് ഉദാഹരിച്് ‘ജാതിയുോയി 
�ന്യപെടെ കറത്തമയുയെ ഈ 
കാേന സിനിേ അപൊയെ ഉമപക്ഷി
ച്ിരിക്കുകയാണ്.’ എന്ന് ഉഷാകു
ോരി കയണ്ത്തുന്നു.  ജാതി-സമുദാ
യങ്ങയള പ്രണയത്തിനു പിറകില് 
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ോത്രകം സങ്ല്പെിക്ാന് കെിയുന്ന 
കാേനകളുയെയുകം തൃഷ്ണകളുയെയുകം 
ഒരാന്തരിക മലാകയേങ്ിലുകം കറത്ത
മയിലുണ്ായിരുന്നു. പ്രതിമരാധ
ത്തിയറെ ഈ ആത്നിഷ് മലാകകം 
സിനിേയിയല കറത്തമയ്ക്ക് ആവ
ശ്യേില. അമതായെ കറത്തമയുകം 
പളനിയുകം തമിലുള്ള വിവാഹകം 
ഒമര സമുദായത്തില് യപെടെ രണ്ാ
ളുകൾ തമിലുള്ള കൂെിമച്രലായി 
സ്ാഭാവികത കകവരിക്കുന്നു. 
കറത്തമ പളനി വിവാഹത്തില് 
ജാതിയലായത േയറ്ാരു ഘെകവുകം 
പ്രവര്ത്തിച്തായി കാണുന്നില. 
ഈ വിവാഹകം രണ്് കുടുകം�ങ്ങൾ 
തമിലുള്ള �ന്കം മപാലുോയി
രുന്നില. കാരണകം പളനിയ്ക്ക് കുടുകം
�േില. അയാൾ അനാഥനാണ്.  
മുക്കുവനാണ്, “കെലീ മജാലിക്ാര
നാ'' എന്ന മയാഗ്യതയാണ് യച്
ന് കുഞ്ഞിയറെ പരിഗണനാവിഷയ
ോയിരുന്നത്. അയാളുയെ അനാഥ
ത്യത്ത സാന്ത്നയപെടുത്താന് “നീ 
കെലിയറെ മോനാ’’ എന്ന് യച്ന് 
കുഞ്ഞ് ആശ്സിപെിക്കുകമയാ പ്ര
ശകംസിക്കുകമയാ യചയ്യുന്നുമുണ്്. 
എന്നാല് ഈ വിവാഹമോ പ്രശകം
സകമളാ ഒന്നുകം പളനിയുയെ അനാ
ഥത്ത്തിന് പരിഹാരോയിരുന്നി
ല. അയാൾ വലായത ഒറ്യപെടെവനാ
യിരുന്നു. ജാതി-സമുദായങ്ങൾ ക്് 
പരിഹരിക്ാമനാ സ്പര്ശിക്ാമനാ 
ആകാത്ത ആന്തരിക മലാകങ്ങൾ 
വ്യക്തികൾ ക്കുണ്്. നാേ രൂപങ്ങൾ 
ക്പ്പുറകം പളനിയുകം പരീക്കുടെിയുകം 
സമുദായ സ്ത്ത്തിയറെ ഘെനയ്ക്ക് 
പുറമത്താ അകലമയാ അധിവസി
ക്കുന്നവരായിരുന്നു. പളനി പരീക്കു
ടെിമയക്ാൾ യവറത്തിരുന്നത് യച
്ന് കുഞ്ഞിയനയായിരുന്നമലാ. 
 ‘പളനിയയ സകം�ന്ിച്ിെമത്താ
ളകം അനാഥത്കം അയാളുയെ വ്യക്തി
ത്യത്തയായക ചൂഴുന്ന ഒന്നാണ്.’ 
എന്ന് മഡാ. പി എസ് രാധാകൃഷ്ണ
ന് നിരീക്ഷിക്കുന്നു.  ഈ അനാഥ
ത്യത്ത േറികെക്ാനുള്ള യത്നോ
യിരുമന്നാ പളനിയ്ക്ക് വിവാഹകം? 
“നിനക്് ഞാനുണ്്. എനിക്് 
കെലുകം’’ എന്ന് നാഥനാവാനുള്ള 
വിഫല ശ്രേങ്ങളില് അയാൾ ഉെ
ലുന്നതുകം കാണാകം. കറത്തമയയ 
എയന്നമന്നയ്കോയി നഷ്ടയപെടുമോ 
എന്ന ആധിമൂലോണ് നീര്ക്കുന്ന

തത്തുനിന്ന് കൃക്കുന്നപ്പുെയിമലയ്ക്ക് 
അവയള ഒരിക്ലുകം വിൊതിരുന
ന്നയതന്ന് രാധാകൃഷ്ണന് പറയുന്നു. 
പളനിയയ സകം�ന്ിക്കുന്ന കൂടുത
ല് കയണ്ത്തലുകൾ പി എസ് രാ
ധാകൃഷ്ണന് അവതരിപെിക്കുന്നുണ്്. 
‘നീര്ക്കുന്നത്തുമപാലുകം അയാളുയെ 
ജീവിതകം വിളുമ്പുകളിലാണ്. കെ
പ്പുറത്ത് ജീവിക്കുന്നതുയകാണ്് 
ോത്രകം അയാൾ തുറക്ാരുയെ കൂയെ 
കെലില് മപൊകുന്നുണ്്. അലായത 
അവരുയെ കൂടെത്തില് യപെടെവനായ
തുയകാണ്ല. സ്ന്തകം പ്രായയേയത്ര
യയന്നുമപാലുകം അയാൾ ക്റിയില. 
ജനനത്തിലുകം ജീവിതത്തിലുകം 

അയാൾ അനുഭവിക്കുന്ന പുറത്താ
ക്യപെെലില് ദലിതത്ത്തിയറെ 
മുറിപൊടുകളുണ്്.’ ആ മുറിവുകളുയെ 
നീറ്ല് ഏറ്റുവാങ്ങുന്ന സത്യന് 
എന്ന നെന് താരശരീരയത്ത യവ
െിഞ്ഞ് പളനിയിലയിക്കുന്നതായി 
മതാന്നുകം. 
പരീക്കുടെിയുോയുണ്ായിരുന്ന പ്രണ
യയത്തക്കുറിച്് മനാവലില് “നിന
ക്യാമളാെ് ഇഷ്ടോയിരുമന്നാ?’’ 
എന്ന് പളനി മചാദിക്കുന്നതിന് 
“ഇഷ്ടോയിരുന്നു.’’ എന്നാണ് കറ
ത്തമ േറപെി പറയുന്നത്. ഈ 
ഭൂതകാല പ്രമയാഗയത്ത സിനിേ 
കകകാര്യകം യചയ്തയതങ്ങയനയയന്ന് 
പി എസ് രാധാകൃഷ്ണന് പരിമശാധി
ക്കുന്നു. പരീക്കുടെിയയ ഇഷ്ടോമണാ 
എന്ന മചാദ്യത്തിന് അയത എന്ന 
േറപെിയാണ് കറത്തമ നല്കുന്നത്. 
‘അവളുയെ േറപെി വര്ത്തോനകാല
ത്തിനകത്തുനിന്നാണ്. ചുറ്റുപാടുക
യള നിമഷധിച്ചുയകാണ്ാണ്. അതി
ലുപരി കലകംഗികോയ സ്ാതന്ത്ര്യ 
പ്രഖ്യാപനകം കൂെിയാണീ സന്ദര്ഭകം.’ 
പിതൃരൂപമത്താടുള്ള നിമഷധോ
യുകം സ്ാതന്ത്ര്യ പ്രഖ്യാപനോയുകം 
ഈ സന്ദര്ഭയത്ത രാധാകൃഷ്ണന് വി
ലയിരുത്തുന്നു. പയക്ഷ, പളനിയയ 
സകം�ന്ിച്് തയറെ സനാഥ സ്പ്ന
ങ്ങൾ ക്കുമേല് പതിച് വന് പ്രഹര
ോയിരുന്നു അത്. താരശരീരകം വിടെ് 
പളനി കൂടുതല് കൂടുതല് പാത്രശരീ
രോയി പതിയ്കന്ന സന്ദര്ഭകം. 
ചലച്ിത്രത്തിന് ഒടുവില് സ്ാ
വിയന മവടെയാടുന്ന പളനി വന് 
ചുെിയില് അപ്രത്യക്ഷനാകുന്നു. 
“കറത്തമാ’’ എന്ന വിളിോത്രകം 
കെലിനുേീയത ഉയരുന്നു. ‘വള്ളകം 
േറിഞ്ഞ് പളനി നടുക്െലില് കെ
ലിയറെ അെിത്തടെില് കെലമയുയെ 
യകാടൊരത്തിമലക്് ചുെിയില് 
വടെകംകറങ്ങിേറയുന്നു. അയാളു
മെത് ഒരു ദലിത് കഥയാണ്; 
അയാളുയെ മദഹവുകം മദഹിയുകം 
ഈ ഭൂേി അര്ഹിക്കുന്നില!.’ എന്ന 
അന്സാരിയുയെ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 
അനാഥോയ ഒരു ഉെലിയറെ അസാ
ന്നിധ്യത്താല് പളനിയുയെ ജീവിതകം 
അതിദാരുണോയയാരു ദുരന്ത 
കഥയായിത്തീരുന്നു. ചതിയ്ക്കയപെടെ 
നിരസ്രിക്യപെടെ അവഗണിയ്ക്കയപെ
ടെ പളനിയുയെ ജീവിതവുകം തിമരാ
ധാനവുകം ഉപകഥയ്ക്കപ്പുറകം വളര്ന്നു 
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നില്ക്കുന്നുണ്്. എന്നാല് , ആലികംഗന 
�ദ്രായ ഷീല-േധുോരുയെ ഉെലി
ന് സോന്തരോയി തീരത്തെിഞ്ഞ 
സ്ാവിയറെ ഉെലിനുേപ്പുറകം യപാരു
തിയപൊള്ളി നീലിച് പളനിയുയെ 
ശരീരകം സിനിേയയ സകം�ന്ിച്ി
െമത്താളകം  അസാധ്യോയിരുന്നു. 
സത്യന് എന്ന താരശരീരത്തിയറെ  
മശാഭയില് നിന്ന് അെിഞ്ഞുവീഴുക
മൂലകം പളനി േരണത്തിലുകം അദൃശ്യ
ോക്യപെട്ടു. 
വി സി ഹാരിസ് നിരീക്ഷിക്കുന്ന
തുമപായല ആ ദുരന്തമ�ാധയത്ത 
യോത്തകം േലയാളി മപ്രക്ഷകരുയെ 
കാഴ്ചയില് ഊഷ്മളോയ ദൃശ്യാ
നുഭവോക്ിത്തീര്ക്കുകയയന്ന 

കവരുദ്്യോണ് യചമീന് സിനിേ. 
'േധുവിയറെ രൂപഭാവങ്ങളിലൂയെ, 
പട്ടുറോലിലൂയെ, േന്നായഡയുയെ 
ശബ്ദത്തിലൂയെ, വയലാറിയറെ വരി
കളിലൂയെ, സലില് ചൗധരിയുയെ 
സകംഗീതാവിഷ്കാരത്തിലൂയെ, ോര്ക്
സ് �ര്െ്ലിയുയെ ഛായാഗ്രഹണ
ത്തിലൂയെ, ഹൃഷിമകശ് മുഖര്ജി
യുയെ ചിത്രസന്നിമവശത്തിലൂയെ, 
കെലിയറെ ക്ഷുഭിതാവസ്യിലൂയെ, 
ോനയത്ത കാറിലൂയെ, തീരയത്ത 
യതമങ്ങാലകളിലൂയെ....പിയന്ന 
ഷീലയുയെ പടുകൂറ്ന് യനടുവീര്പ്പുക
ളിലൂയെ നമമളാമരാരുത്തരുകം ഈ 
ദുരന്തകം ഏറ്റുവാങ്ങുന്നു.
ഷീലയുയെ യനടുയനടുങ്ന് യനടുവീ

ര്പ്പുകളില് േധുവിയറെ വിഷാദേധുര 
ഗാനങ്ങളില് കറത്തമ-പരീക്കുടെി 
എന്നീ പാത്ര രൂപങ്ങൾ എമന്നയ്ക
ോയി അെിഞ്ഞുമപാകുന്നു. സിനിേ
യിമലയ്ക്ക് വന്ന മനാവല് തിരിയക 
മപാകുമ്ാൾ കറത്തമയുകം പരീ
ക്കുടെിയുകം അശരീരികളായി തീര്ന്നി
രിക്കുന്നു. അവരുയെ ഉെലുകൾ ക്് 
അസ്ിത്േിലാതായി. ചലച്ിത്രാ
നന്തരകം മനാവല് വായിക്കുന്ന തല
മുറ കറത്തമയുയെയുകം പരീക്കുടെിയു
യെയുകം സ്ാനത്ത് ഷീലയയയുകം േധു
വിയനയുകം സങ്ല്പെിച്ചു. അതുയകാ
ണ്ടുതയന്ന ജീവിമനായെമയാ േരിച് 
നിലയിമലാ ഇനി ആ കഥാപാത്ര 
ശരീരങ്ങൾ വീയണ്ടുക്കുക എന്നതു് 
ഏയറക്കുയറ അസാധ്യോണ്.
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യറെയുകം അതിര്ത്തികൾ
ക്പ്പുറകം കെക്കുവാന് േെിക്കുന്ന 
േനുഷ്യേനസ്സുകളുയെ മനയരയുള്ള 
മചാദ്യോണ്  ഷാനവാസ് നരണി
പ്പുെയുയെ 'കരി' [2015] ഉയര്ത്തു
ന്നത്. കറപെിയന മോശോയി കാ
ണുന്ന സമൂഹത്തിയനതിയരയുള്ള 
വിേര്ശനോണ് സിനിേ മുഖ്യോ
യി ഉയര്ത്തുന്നത്. മകരളത്തിയറെ 
യതക്കു നിന്നുകം വെമക്ാട്ടുള്ള 
മഗാപുവിയറെയുകം �ിലാലിയറെയുകം 

യാത്രയുകം ദിമനശയറെ വീട്ടുകാരുയെ 
മനേഹവുകം കരിങ്ാളി അനുഷ്ാനകം 
നെത്തുവാനുള്ള ഇവരുയെ ശ്രേ
ങ്ങളുോണ് സിനിേയുയെ പശ്ാ
ത്തലകം. A black comedy Film 
എന്ന കരിയുയെ പരസ്യവാചകകം 
പലവിധത്തില് സിനിേ പിന്തുെ
രുന്നതായി കാണാകം. കറപെിയറെ 
രാഷ്ടീയയത്ത മുന്നിറത്തിയുള്ള 
ഒരു 'മസാഷ്യല് സറ്യറാ'യി ഈ 
സിനിേയയ കാണാവുന്നതാണ്.
ഷാനവാസ് നരണിപ്പുെ രചനയുകം 
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സകംവിധാനവുകം യചയ്ത ആദ്യ സിനി
േയായ 'കരി' മദശിയ, സകംസ്ാന 
അവാര്ഡുകളില് നിന്നുകം മകരള 
ഇറെര്നാഷണല് ഫിലികം യഫസ്റി
വലില് നിന്നുയോയക് പുറന്തള്ള
യപെടെ ദലിത് രാഷ്ടീയകം പറയുന്ന 
സിനിേയാണ്.
േലപ്പുറയത്ത അതിര്ത്തിഗ്രാേോയ 
നരണിപ്പുെയില് നിന്ന് സിനിേയി
മലക്് സഞ്രിച് വെികയളക്കുറിച്് 
ഷാനവാസ് പറയുന്നു: 'കരിങ്ാളിയു
യെ വരവ് ഉത്സവങ്ങളുയെ നാൊണ് 
എമറെത്. ഓമരാ കുടുകം�ക്ാര് 
എയന്തങ്ിലുകം കാര്യസാധ്യത്തിനാ
യി മക്ഷത്രത്തിമലക്് മനരുന്ന 
വെിപാൊണ് കരിങ്ാളിയകടെല്. 
പറയസമുദായത്തില്യപെടെവരാണ് 
കരിങ്ാളിയകട്ടുന്നത്. വെിപാടുകാ
രുയെ വീടെില് യവച്് മവഷകംയകടെിച്് 
കരിങ്ാളിയയ മേളത്തിയറെ അക്
െിമയായെ മക്ഷത്രത്തിയറെ മുലത്ത
റയില് വയര എത്തിക്കുന്നതാണ് 
വെിപാെ്. മക്ഷത്രഭരണവുകം ഉത്സവ
നെത്തിപ്പുകം എലാകം നമ്പൂതിരിമുതല് 
മേമനാന് സമുദായക്ാര് വയരയു
ള്ളവര്ക്ാണ്. എന്നാല്, ഉത്സവകം 
യകാഴുപെിക്കുന്നത് കരിങ്ാളിയകടെി 
തുള്ളുന്ന ജാതിഘെനയിയല താമെ
ത്തട്ടുകാരാണ്.  കരിങ്ാളി യകടെിക്
െിഞ്ഞാല് ആയാൾ കദവോണ്. 
കരിങ്ാളിയുയെ വാളിനുമുന്നില് 
നമ്പൂതിരിക്കുകം നായര്ക്കുകം മേമനാ
നുയേലാകം ശിരസ്സ് കുനിമക്ണ്ിവ
രുകം. ഒമരസേയകം േനുഷ്യനുകം കദവ
വുോണ് കരിങ്ാളിയകട്ടുന്ന േനുഷ്യ
ന്. കുടെിക്ാലകംമുതല് കണ്ടുവരുന്ന 
നാട്ടുകാഴ്ചയില് ഒരു രാഷ്ടീയമുയണ്
ന്ന ചിന്തയാണ് 'കരി' എന്ന സിനി
േയില്  എത്തിയത്.' [മദശാഭിോനി 
ഓൺകലന് ,ഒരിക്ലുകം ോയാത്ത 
കരി, ഡിസകം�ര് 20, 2015]
നമവാത്ാനകം നെന്നയതന്ന് അഭി
ോനകം യകാള്ളുന്ന മകരളത്തില് 
േലയാളി ഇമപൊഴുകം നമ്പൂതിരിയുകം 
നായരുകം പറയനുകം പുലയനുോയി 
തയന്ന ജീവിക്കുകയായണന്ന 
യഥാര്ത്്യയത്തയാണ് കരി വിളി
ച്ചു പറയുന്നത്.
കറപെിയറെ രാഷ്ടീയകം പല സന്ദര്
ഭങ്ങളിലുകം ഈ സിനിേ അവതരി
പെിക്കുന്നുണ്്. ദിമനശയറെ അമ 
ഗൾഫുകാരനായ തയറെ േകയറെ 

മുതലാളിമയാെ് േകയനക്കുറിച്് 
മചാദിക്കുന്നുണ്് .'ദിമനശന് തെി
യവച്ിയലങ്ിലുകം മവണ്ില, ഒന്നു 
യവളുത്തു കിടെിയാല് േതിയായിരു
ന്നു'. യവളുപെ് വളയര പ്രധാനോയുകം 
അധികാരോയുകം നില്ക്കുന്ന 
സമൂഹോയതിനാലാണ് ഇത്തരകം 
ചിന്തകൾ കെന്നു വരുന്നത്.എസ്.
സി വിഭാഗക്ാരാണ് ദിമനശയറെ 
കുടുകം�യേന്ന് ഇതില് പരാേര്ശമു
ണ്്. ജാതിയുയെയുകം നിറത്തിയറെയുകം 
മപരില് കീൊയ്മ അനുഭവിക്കുന്ന 
ഒരു സമൂഹത്തിയറെ അമ�ാധ
മചാദനകളാണ് അമയുയെ വാ
ക്കുകളിലൂയെ പുറത്തു വരുന്നത്.'നീ 
യവളുത്ത കാരണേമല, ഞാന് 
പുറത്തായത'് എന്ന സാമൂഹ്യാവ
സ്യയ്ക്കതിയരയുള്ള കറത്തഹാസ്യകം 
തയന്നയാണ് കരി. യവളുപെ് / കറ
പെ് എന്നിവ വിരുദ് ദ്ന്ദങ്ങളായി 
സമൂഹത്തില് പ്രവര്ത്തിക്കുന്ന
തിയറെ യുക്തിയയയാണ് സിനിേ 
വിശദീകരിക്കുന്നത്. നീ ഒരു ദലി
തനായണന്ന് നിയറെ മുഖയത്തഴുതി 
യവച്ിട്ടുയണ്ന്ന് പറയുന്ന സവര്ണ്ണ 
സാകംസ്ാരിക വ്യവസ്യയയാണ് 
'കരി' പരിഹസിക്കുന്നത്.
കറപെ് നിറയത്ത പ്രശ്നവത്കരിക്കു
ന്ന േയറ്ാരു സിനിേയാണ് കറപെ് 
[2019]. യവളുത്ത കുടെികൾ ോത്രകം 
പഠിക്കുന്ന സ്കൂളിമലക്് കറത്ത 
നിറമുളള നന്ദന് എന്ന ആദിവാസി 
�ാലന് പഠിക്ായനത്തുന്നതിയന 
തുെര്ന്നുളള സകംഭവ വികാസങ്ങളാ
ണ് ദീമപഷ് െി സകംവിധാനകം യചയ്ത 
കറപെ് എന്ന സിനിേയുയെ ഇതിവൃ
ത്തകം. പരിസ്ിതി രാഷ്ടീയവുകം ചര്
ച് യചയ്യുന്ന ഈ സിനിേയിയല മു
ഖ്യകഥാപാത്രയത്ത അവതരിപെിച്ി
രിക്കുന്നത് ആദിവാസി �ാലനായ 
നന്ദന് ചന്ദ്രനാണ്.നിറത്തിന്യറ രാ
ഷ്ടീയകം ചര്ച് യചയ്യുന്ന 'കറപെി'ന്യറ 
പ്രമേയകം പ്രശ്നവല്ക്രിക്കുന്നത് 
േലയാളികളുയെ േനസിമലക്്  കു
െിമയറന്ന ജാതിയവറിയയയാണ്. 
േലമയാരഗ്രാേത്തിയല ആദിവാസി 
�ാലന് സ് കൂളില് നിറത്തിയറെ 
മപരില് വിമവചനവുകം ഒറ്യപെെലുകം 
മനരിമെണ്ിവരുമ്ാൾ സകംഭവിക്കു
ന്ന  പ്രശ് നങ്ങളാണ് സിനിേ അവ
തരിപെിക്കുന്നത്. പിന്നീെ് അവയറെ 
കെിവുകൾ തിരിച്റിയയപെടുന്നതുകം 
ശ്രമദ്യനാകുന്നതുോണ് സിനിേ 

ചര്ച്യചയ്യുന്നത്. കണ്ണൂര് ജിലയി
യല മവങ്ങാെ് ഇ.യക നായനാര് 
സ്ാരക ഗവ. ഹയര് യസക്ന്ഡറി 
സ് കൂൾ നാഷണല് സര്വീസ് 
സ് കീകം യൂണിറ്് നിര്മിച് സിനിേ 
പ്രമേയകം യകാണ്ടുകം വിഷയാവതര
ണകം യകാണ്ടുകം യപാതുവിദ്യാഭ്യാസ 
രകംഗത്തിയറെ മനടെകം വിളിമച്ാതുന്ന
താണ്. കുടെികൾ പിരിയച്ടുത്ത 38 
ലക്ഷകം രൂപ ഉപമയാഗിച്ാണ് ഈ 
സിനിേ നിര്മിച്ത്. ദീമപഷ് െി 
സകംവിധാനകം നിര്വഹിച്ിരിക്കുന്ന 
ഈ സിനിേയുയെ തിരക്ഥ രചിച്ി
രിക്കുന്നത് മഡാ. ജിമനഷ് കുോര് 
എരേകം. ഇന്ത്യയില് ആദ്യോയാണ് 
ഒരു സ് കൂളിയല എന്.എസ്.എസ് 
യൂണിറ്് ഫീച്ര് ഫിലികം നിര്േിക്കു
ന്നത് എന്ന പ്രമത്യകതയുകം ഈ 
ചിത്രത്തിനുണ്്.
കരി സിനിേയുയെ തുെക്ത്തിലുള്ള 
യാത്രയില് 'ജാതി കതകൾ വില്പ
നയ്ക്ക്' എന്ന മപാസ്റര് കാണുന്നുണ്്. 
നന്മുയെ സകംസ്ാരത്തില് ഉറച് മവരു
കളുള്ള ജാതി വ്യവസ്യയയാണ് 
ഇത് ഓര്മിപെിക്കുന്നത്. മകരള
ത്തിയല സാകംസ്ാരിക സ്ാപന
ോയ മകരള കലാേണ്ഡലത്തിയറെ 
അരിക് പറ്ിയുള്ള ഈ യാത്രയി
ലാണ് ഈ മനാടെീസ് കാണുന്നത്. 
ഭാരതപ്പുെയുയെ ജീര്ണ്ണാവസ്യുകം 
സിനിേയില് കാണുന്നുണ്്. നമവാ
ത്ാനത്തില് തുെച്ചു നീക്ാന് ശ്ര
േിച് ജാതി മകാേരങ്ങളാണ് ഇന്നു 
ഉയര്ന്നു വന്നിരിക്കുന്നത്.
നമവാത്ാന കാലഘടെത്തിനു 
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മശഷകം ജാതി ചിന്തകൾ സമൂഹ
ത്തില് നിന്നു മപാവുകയലായചയ്ത
ത്.പതിന്േെങ്ങ് ശക്തിയായി തിരി
ച്ചു വന്നിരിക്കുകയാണ്. ആമഗാളീ
കരണകം വ്യക്തികളുയെ സ്ത്ങ്ങയള 
ചിതറിക്കുകയുകം 'ഐ.െി യുകം ജാതി 
േത ചിന്തകളുകം ' മചര്ന്നുള്ള ഒരാ
ളാക്ി ോറ്ിയിരിക്കുന്നു. യവള്ളാപെ
ള്ളിയുയെ ചാനലിയല സകംഭാഷണകം 
സൂചിപെിക്കുന്നത് തയന്ന ജാതി 
ഒരു കച്വെോയി ോറിയക്ാണ്ി
രിക്കുന്ന േത സ്ാപന - രാഷ്ടീയ 
വ്യവഹാരയത്തയാണ്. ഏയതാരു 
ഉല്പന്നവുകം മപായല ജാതിയുകം കച്വ
െകം യചയ്ായേന്നാണ് ഇത്തരകം സകം
ഭാഷണങ്ങളിലൂയെ യതളിയുന്നത്.
ദിമനശന് ഗൾഫില് മജാലി സ്ി
രോകാന് വീട്ടുകാര് നെത്തുന്ന കരി
ങ്ാളിയാടെത്തിന് സാക്ഷ്യകം വഹി
ക്ാന് മഗാപുമകശവ് മേമനാനുകം 
�ിലാലുകം കൂടുന്നു. കരിങ്ാളിയയ 
മതമണ്ണ് മജാലി ഇവരില് 
വന്നു മചരുന്നു. മഗാപു മകശവമേ
മനാനുകം  �ിലാലുകം  ദിമനശയറെ 
വീടെില് മപാകുന്നത് ദിമനശന് 
നല്കിയ പണകം യകാടുക്കുവാനാണ്. 
എന്നാല് ഈ പണമുപമയാഗിച്ാ
ണ് കരിങ്ളിയാടെകം നെത്തുന്നത്. 

മജാലി സ്ിരോമക്ണ് ഓഫീസര്
ോര് തയന്ന കരിങ്ാളിയാടെത്തിലൂയെ 
മജാലി സ്ിരോക്കുവാനുള്ള വെി
പാെിന് കൂട്ടുനില്ക്കുന്നു എന്നിെ
ത്താണ് ഇതിയല വിമരാധാഭാസകം 
കിെക്കുന്നത്. 
കരിങ്ാളി വെിപാെ് നെത്താന് 
കലാകാരയന മതെിനെന്ന് അവ
സാനകം അയ്പെയന ശരണകം പ്രാപി
ക്കുകയാണ് മഗാപുവുകം �ിലാലുകം. 
കലയ്ക്ക് മവണ്ിയായണങ്ില് പറ്ില, 
പണകം കിടെിയാല് കരിങ്ാളി യക
ടൊയേന്ന് അയ്പെന് സമതിക്കുന്നു. 
സവര്ണ്ണമ�ാധവുകം മുതലാളി
ത്ത മ�ാധവുകം മപറന്ന മഗാപു 
മകശവന് ഗത്യന്തരേിലായത 
അയ്പെന് പറഞ്ഞത് സമതിച്് 
കരിങ്ാളിയാകാന് കൂയെ കൂട്ടുന്നു.
[ മഗാപുമകശവന് ദിമനശമനാെ് 
അധികാര േമനാഭാവോണുള്ളയത
ന്ന് സിനിേയുയെ തുെക്ത്തിലുള്ള 
യാത്രയിയല സകംഭാഷണത്തില് 
നിന്ന് വ്യക്തോണ]്. ദരിദ്രാവസ്
യുകം നിസ്സഹായതയുോണ് ജാതീയ
തയുയെ മകാലേിൊന് അയ്പെയന 
നിര്�ന്ിതനാക്കുന്നത് യതന്ന് 
സിനിേയില് നിന്ന് വ്യക്തോണ്.  
അയ്പെയറെ കീൊളമ�ാധവുകം 

നിസ്സഹായതയുകം പ്രതിമരാധവുകം 
പ്രതിമഷധവുയേലാകം ലഹരിമൂര്ച്ഛ
യില് പുറത്തു വരുന്നതു കാണാകം.  
കീൊളയറെ കല ഉപരിവര്ഗ്ഗത്തിന് 
മകവലകം ആസ്ാദനത്തിനുള്ള 
ഒന്നായി ോറന്നതിയനയുകം അയ്
പെന് മചാദ്യകം യചയ്യുന്നുണ്്. 
കരിങ്ാളിയയ ഇവര് മതെി പിെിച്് 
കയണ്ത്തുന്നുയണ്ങ്ിലുകം സാ്
ത്തിക-ജാതീയ പ്രശ്നങ്ങൾ അനു
ഭവിക്കുന്ന അയാൾ 'കരി'യാവാന് 
അവസാനകം സമതകം മൂളുന്നു. 
എന്നാല് കരിങ്ാളിയാടെകം നെക്കുന്ന 
മവളയില് ആന ഇെഞ്ഞ് ആളുകൾ 
ഓടുന്നതിനിെയില് കരിങ്ാളിയുകം 
ജീവനുകം യകാണ്് ഓെി മപാകുന്നു. 
അയാൾ യചയന്നത്തുന്നത് ഭാരത
പ്പുെയുയെ അനധികൃതോയി േണല് 
വാരുന്ന ഒരു ഭാഗത്താണ്. അവിയെ 
'പുെ ഉണ്ായിരുന്ന സ്ല'ോയണ
ന്ന് ഇതില് പറയുന്നു.പരിസ്ിതി
ക്് നാശകം വരുന്നു, പ്രകൃതി കച്വെ
ോകുന്നു. േത-ജാതികൾ അധികാര 
കച്വെത്തിയനാരുങ്ങുന്നു. ഇത്യാദി 
വിഷയങ്ങളാണ് ഈ സിനിേ
യില് കെന്നു വരുന്നത്. ജനപ്രിയ 
സിനിേയുയെ മചരുവകൾ ഇലാ
ത്തതിനാലുകം അവര്ക്് ഇഷ്ടോയ 
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വിഷയങ്ങൾ അലാത്തതിനാലുകം 
ഈ സിനിേ തിയറ്റകൾ കിടൊയത 
വരികയുകം, റിലീസ് യചയ്ത തിയറ്റ
കളില് നിന്നു യപയടെന്നുകം അപ്രത്യ
ക്ഷോയിരുന്നു. സവര്ണ്ണ കഹന്ദ
വപ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിയനതിയര ഈ 
സിനിേ ഉയര്ത്തുന്ന മചാദ്യങ്ങൾ 
ഇനിയുകം തുെരുക തയന്ന യചയ്യുയേ
ന്നാണ് സേകാലിക രാഷ്ടീയ സകംഭ
വങ്ങൾ സൂചിപെിക്കുന്നത്.
കരിങ്ാളി മവഷേിടുന്നവനില് 
കദവസാന്നിധ്യമുയണ്ന്നാണ് 
വിശ്ാസകം. എങ്ിലുകം ജാതിയില് 

താഴ്ന്നതായതിനാല് കരിങ്ാളിയ്ക്ക് 
മക്ഷത്രത്തിനകമത്തക്് പ്രമവശ
നകം നിമഷധിക്യപെടെിരിക്കുന്നു. 
മക്ഷത്രയേന്ന േതസ്ാപനകം ബ്ാ
ഹ്മണ്യമുണ്ാക്ിയ ജാതി നിയേങ്ങ
ളാണ് പിന്തുെരുന്നത്. അതിനാല് 
കരി ഇവിയെ നിന്ന് പുറത്താവുന്നു. 
നമ്മുയെ പാര്ര്യവിശ്ാസങ്ങളി
യല ദലിത് വിരുദ്തയയയാണ് 
ഇവിയെ കാണുന്നത്. വിശ്ാസ
ത്തിയറെ മപരുപറഞ്ഞ് ദലിതയര 
അക്രേിക്കുകയുകം യകാലയപെടു
ത്തുകയുകം യചയ്യുന്ന സേകാലിക 

ഇന്ത്യയുയെ അവസ്യയയാണ് 
ഇവിയെ ഓര്മക്ണ്ത്. ഭക്തയര 
രക്ഷിക്കുയേന്നു നായോയക് വിശ്
സിക്കുന്ന കരിങ്ാളി മവഷക്ാരന് 
വിരമണ്ാെിയ ആനയ്ക മുന്നില് 
എത്ര നിസാരനായണന്നുകം ഹാസ്യ 
രൂപത്തില് ഇവിയെ സിനിേ 
അവതരിപെിക്കുന്നുണ്്. ഈ കരി
ങ്ാളി മവഷക്ാരന് പല തവണ 
ജാതീയധിമക്ഷപങ്ങൾക്കു മു്ിലുകം 
പണയകം യവക്ാന് കാമുകിയില് 
നിന്നുകം വാങ്ങിച് മോതിരകം തിരി
യച്ടുക്ാന് കെിയായത വരുമ്ാൾ 
വരുന്ന പ്രശ്നങ്ങൾക്കു മു്ിലുകം നി
സ്സഹായനാകുന്നതുകം കാണുന്നുണ്്. 
വിശ്ാസവുകം ജീവിതവുകം തമി
ലുള്ള സകംഘര്ഷോണ് ഇവിയെ 
കാണുന്നത്. കറത്ത ഹാസ്യത്തിലൂ
യെയാണ് ഈ രകംഗങ്ങൾ ആവിഷ്ക്ക
രിക്കുന്നത്.
കരിങ്ളിയാടെകം ഒരു കീൊള പ്രതി
കാരകം കൂെിയാണ്. കരിയായി ോറ
ന്ന താഴ്ന്ന ജാതിക്ാരന്, ഇതു യകടെി
യാടുന്ന സേയത്ത് കദവത്തിയറെ 
പ്രതീകോണ്. അവന് മേലാളയറെ/
സവര്ണ്ണയറെ മേല് അധികാരകം 
വരുന്ന നിേിഷോണിത്. ഫയൂഡല് 
കാലഘടെത്തില് ശക്തോയി നില
നിന്ന ഈ അനുഷ്ാനകം ഇന്നുകം തുെ
രുകയുോണ്. സമൂഹത്തില് സവര്
ണ്ണ സാ്ത്തിക-അധികാരമേല്
മക്ായ്മ ശക്തോയി തുെരുമ്ാൾ 
ദലിതന് കിട്ടുന്ന ഒരു ആശ്ാസ
ോണ്, പ്രതീകാത്ക അധികാ
രോണ് കരിങ്ളിയാടെകം.േയറ്ാരു 
തരത്തില് ചിന്തിച്ാല് ദലിതയറെ 
സവര്ണ്ണ അധികാരമത്താടുള്ള 
മുമന്നറ്യത്ത അെിച്േര്ത്താനുള്ള 
ഒരു മസഫ്റിവാല്വാണ് ഇത്തരകം 
അനുഷ്ാനങ്ങൾ. 'കരി' യിലൂയെ 
കറത്തവന് കദവോകുമ്ാഴുകം 
സാമൂഹ്യ യാഥാര്ത്്യയേന്നത് 
കറത്തവന് എമപൊഴുകം അെിയാനാ
ണ്, കീൊളനാണ് എന്നതാണ്. 
ജാതീയോയ അസഹിഷ്ണുതയുയെ 
ഇെോയി യതാെിലിെവുകം യപാതുേ
ണ്ഡലവുകം േതവുകം രാഷ്ടീയവുയേലാകം 
ോറിയകാണ്ിരിക്കുന്ന വര്ത്തോന
കാലത്തുകം കരി വിളിച്ചു പറയുന്ന 
കാര്യങ്ങൾ എലാകം വളയര പ്രസ
ക്തിയുള്ളതാണ്.
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നൂറവര്ഷത്തിമലയറ പെക്മു
ള്ള ഇന്ത്യന് സിനിേയിയല 

മുഖ്യധാരയായ മ�ാളിവുഡ് 
അഥവാ മ�ാകംയ� മകന്ദ്രിതോയ 
ഹിന്ദിസിനിേ എക്ാലത്തുകം 
രാഷ്ടീയവുോയി അമഭദ്യോയി 
�ന്യപെടെിരിക്കുന്നു.  സ്ാതന്ത്ര്യാ
നന്തരകാലയത്ത സിനിേ മുതല് 
ഭരണകൂെത്തിയറെ സ്ാപിത 
താല്പര്യങ്ങളുകം പ്രത്യയശാസ്ത്രവുകം 
ഊടെിയുറപെിക്കുന്നതില് മ�ാളിവു
ഡ് �ദ്ശ്രദ്രായിരുന്നു.  2010ന് 

മശഷകം മ�ാളിവുഡില് നിന്ന് പു
റത്തിറങ്ങിയ ജീവചരിത്രസിനിേ
കളുയെയുകം യഥാര്ത്സകംഭവങ്ങയള 
അധികരിച്് പുറത്തിറങ്ങിയ സി
നിേകളുയെയുകം വിശകലനകം, ഈ 
പശ്ാത്തലത്തില്, പ്രമത്യകകം 
പ്രാധാന്യേര്ഹിക്കുന്നു.
2016യല ഓക് സ് മഫാഡ് ഡിക്ഷ
നറിയുയെ വര്ഷയത്ത വാക്ായി 
യതരയഞ്ഞടുക്യപെടെത് Post-Truth 
എന്ന വാക്ാണ്. േലയാളത്തില് 
സത്യാനന്തരകം എന്ന പദോണ് 

kXym\-´-c
Im-e-s¯

\-h-tZ-io-b-X-bp-sS
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ഇതിയറെ വിവര്ത്തനോയി യപാ
തുവില് അകംഗീകരിക്യപെടുന്നത്.  
ഈ കാലഘടെത്തിയല ചലച്ിത്ര
ങ്ങൾ സത്യാനന്തരമലാകവുോയി 
എങ്ങയന �ന്യപെടെിരിക്കുന്നു 
എന്നുകം അവ എപ്രകാര് സത്യാ
നന്തരരാഷ്ടീയകം പ്രസരിപെിക്കുന്നു 
എന്നതുോണ് ഈ പഠനത്തിയറെ 
ലക്ഷ്യകം.
സത്യാനന്തര രാഷ്ടീയകം ഉരുത്തി
രിഞ്ഞുവന്നത് തീര്ച്യായുകം ചില 
സേകാലിക യാഥാര്ത്്യങ്ങളു
ോയി �ന്യപെടൊണ്.  2016യല 
അമേരിക്ന് പ്രസിഡന്ഷ്യല് 
യതരയഞ്ഞടുപ്പുോയി �ന്യപെടെ് 
വ്യാപകോയി പ്രചരിപെിക്യപെടെ 
അര്ദ്സത്യങ്ങളുകം കള്ളങ്ങളുകം 
വളയച്ാെിച് ചരിത്രവസ്തുതകളുോ
ണ് യഥാര്ത്ത്തില് ഈ സകം
ജ്യയ പ്രചാരത്തിലാക്ിയത്.  

(യഥാര്ത്ത്തില് Post truth എന്ന 
പദകം ആദ്യോയി പ്രമയാഗിച്ത് 
സ് മറ്ാജന്സ്റീവ് യെസിച്് എന്ന 
അമേരിക്ന്-യസര്�ിയന് നാെ
കകൃത്താണ്.  'A government of 
lies' എന്ന മപരില് The Nation-ല് 
1992ല് എഴുതിയ മലഖനത്തിലാ
ണ് അമദ്ദഹകം Post-truth എന്ന 
വാക്് ഉപമയാഗിക്കുന്നത)്  ഇമത 
കാലയളവിലാണ് ലി�റല് ബ്ി
ടെന് തീവ്രവലതുപക്ഷമത്തക്് ചാ
യുന്നതുകം യൂമറാപ്യന് യൂണിയനില് 
നിന്ന് പിന്ാറാനുള്ള യബ്ക് സിറ്് 
(Brexit) യാഥാര്ത്്യോകുന്നതുകം.  
അധികാരത്തില് തുെരാന് ഏറ്വുകം 
നല ോര്ഗകം അര്ദ്സത്യങ്ങളുയെ
യുകം കള്ളങ്ങളുയെയുകം വിപണനോ
യണന്ന് തീവ്രമദശീയതാവാദികൾ 
തിരിച്റിഞ്ഞിരിക്കുന്നു.  2014യല 
യപാതുയതരയഞ്ഞടുപെ് മുതല് 
ഇന്ത്യയിലുകം തീവ്രവലതുപക്ഷപാര്

ടെിയായ �ിയജപി വളയര സേര്
ത്ോയി ഈ വളയച്ാെിക്ല് 
- വസ്തുതാരാഷ്്ട്രീയകം പയറ്റുകയുകം 
സാകംസ് കാരിക മദശീയത (Cultural 
Nationalism) എന്ന തികച്ചുകം 
പ്രതിമലാേകരോയ സങ്ല്പകം ജന
േനസ്സുകളിമലക്് അെിമച്ല്പിക്കു
കയുകം യചയ്തു. ചുരുക്ിപെറഞ്ഞാല്, 
മദശീയത എന്ന ഉമത്തജനൗഷധകം 
ജനങ്ങളില് സേര്ത്ോയി കുത്തി
യവക്ാന് നവോധ്യേങ്ങയളയുകം 
വാര്ത്താവിനിേയ സമ്പ്രദായങ്ങ
യളയുകം ചാതുര്യമത്തായെ ഉപമയാ
ഗിക്കുന്നതാണ് സത്യാനന്തര കാല
ത്തിയറെ മുഖമുദ്ര.
വസ്തുനിഷ്ോയ യാഥാര്ത്്യങ്ങ
യളക്ാൾ യപാതുമ�ാധത്തിയറെ 
നിര്േിതിിയില് വ്യക്തിനിഷ്ോയ 
വിശ്ാസങ്ങൾക്കുകം കവകാരികത
യ്കകം ശക്തോയ പങ്കുയണ്ന്നതാണ് 
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സത്യാനന്തരകാലകം യതളിയി
ക്കുന്നത്.  േറ്റു വാക്കുകളില് പറ
ഞ്ഞാല്, I think therefore I am 
എന്ന ആധുനിക തത്ചിന്തയുയെ 
വിശ്ാസപ്രോണത്തിനു മേല് 
I believe, therefore I am right 
എന്ന വാദഗതിയാണ് പലമപൊഴുകം 
ശരിയതറ്റുകളുയെ നിര്ണ്ണയകം നെ
ത്തുന്നത് എന്നാണ് ലീ േകിറെയര് 
(Lee Mcintyre) Post - Truth എന്ന 
പുസ്കത്തില് നിരീക്ഷിക്കുന്നത്. 
യുവാല് മനാഹ് ഹരാരിയുയെ 
അഭിപ്രായത്തില് മഹാമോ സാ
പിയന്സ് എന്നുവിളിക്യപെടുന്ന 
േനുഷ്യവകംശകം നിലനില്ക്കുന്നത് 
തയന്ന കഥകൾ ഭാവന യചയ്യുന്ന
തിലൂയെയുകം സൃഷ്ടിക്കുന്നതിലൂയെയുകം 
സമൂഹത്തില് പ്രചരിപെിക്കുന്നതിലൂ
യെയുോണ്.  േതങ്ങൾ, രാഷ്ടങ്ങൾ, 
കറന്സി, രാഷ്ടീയ വിശ്ാസങ്ങൾ 
എന്നിവയയലാകം ഇങ്ങയന കല്പിത
യാഥാത്്യങ്ങളായണന്ന് Twenty 
One Lessons for the 21st Century 
എന്ന പുസ്കത്തില് ഹരാരി 
നിരീക്ഷിക്കുന്നു. എന്നാല്, സേകാ
ലികമലാകകം എക്ാലവുകം സത്യാ
നന്തരജീവിയായ േനുഷ്യയന ഇഷ്ട
വിശ്ാസങ്ങൾക്നുസരിച്് സത്യകം 
യേനയഞ്ഞടുക്ാന് പര്യാപ്തനാക്കു
ന്ന സാമങ്തികസാധ്യതകളിലാണ് 
നിലനില്ക്കുന്നത്.
മദശീയതയുയെ തിരിച്ചുവരയവമന്നാ 
നവമദശീയതയുയെ ഉദയയേമന്നാ 

ഈ കാലഘടെത്തിയറെ രാഷ്ടീയ
യത്ത വിമശഷിപെിക്ാവുന്നതാണ്.  
ചുറ്റുമുള്ള മലാകകം �ഹുസ്രോകുന്ന 
കാലത്ത് അപരമദ്ഷത്തില് 
ഊന്നിയുള്ള ആഖ്യാനങ്ങളിലൂ
യെയാണ് നവമദശീയത രൂപ
യപെടുന്നത്. ഇത്തരത്തിലുള്ള 
പ്രചരണാത്കസമന്ദശങ്ങൾ 
വാെ് സാപെിലൂയെയുകം മഫസ്ബുക്ി
ലൂയെയുകം നവോധ്യേങ്ങളിലൂയെയുകം 
വ്യാപകോയി പ്രചരിപെിച്് വ്യക്തി
കളുയെ കവകാരികതയയ ചൂഷണകം 
യചയ്യുന്നതിലാണ് ഭരണവര്ഗത്തി
യറെ നിലനില്പ്. അയല്ക്ാരയറെ 
അപരത്ത്തിയറെ ആഖ്യാനകം 
കലാരൂപങ്ങളുയെ മുഖമുദ്രയാകുന്നു. 
ഇന്ത്യന് സാഹചര്യങ്ങളില് നവ
ോധ്യേങ്ങൾയക്ാപെകം ചലച്ിത്രവുകം 
ഈ അപരസ്ത് നിര്േിതിയില് 
പ്രധാന പങ്് വഹിക്കുന്നു എന്നത് 
നിസ്ര്ക്ോയ വസ്തുതയാണ്.
മ�ാളിവുഡ് എലാക്ാലത്തുകം 
ഭരിക്കുന്ന കക്ഷികളുയെ, അധി
കാരത്തിയറെ സാകംസ് കാരിക 
പ്രത്യയശാസ്ത്രകം പങ്കുയവച്ിരുന്നു
യവങ്ിലുകം ഇക്ാലത്ത് അത് ഭരണ
കൂെത്തിയറെ ഒരു �ിനാേി ആയി 
ോറിയിരിക്കുന്നു. ഈ പ്രക്രിയ 
പരസ്പരപൂരകകം കൂെിയാണ്. തീവ്ര
മദശീയത പ്രചരിപെിക്കുന്ന ഒരു രാ
ഷ്ടീയ കക്ഷിക്് യഥാര്ത്ത്തില് 
ഇന്ത്യയില് സ്ാനകം ലഭിക്കുന്നത് 
മദശീയത തുളു്ി നില്ക്കുന്ന 

ചിത്രങ്ങളിലൂയെയാണ്. മ�ാര്ഡര്, 
ദില്മസ, മ�ാകംയ� എന്നിവയി
യല മദശസങ്ല്പകം ഇരുപത്തിയയാ
ന്നാകം നൂറ്ാണ്ിയറെ രണ്ാകം ദശകകം 
ആയമപൊമെയ്കകം കൂടുതല് തീവ്രവുകം 
അപകെകം നിറഞ്ഞതുോയി. സ്ാത
ന്ത്ര്യാനന്തര ഇന്ത്യയില് ഇന്ദിരാഗാ
ന്ിയുയെ കാലകം മുതല് പ്ര�ലോ
യിരുന്ന ഐക്യവുകം അഖണ്ഡതയുകം 
മപാലുള്ള ആശയങ്ങൾ ഇത്തരകം 
ചലച്ിത്രങ്ങളിലൂയെ മൃദുമദശീയത 
എന്ന സങ്ല്പയത്ത ആമഘാഷിയച്
ങ്ില്, സേകാലികമലാകത്ത് തീവ്ര
മദശീയതയാണ് തീമയറ്റകളില് 
ആമഘാഷിക്യപെടെത്.
2014ല് നമരന്ദ്രമോഡിയുയെ മനതൃ
ത്ത്തിലുള്ള ഒന്നാകം എന്ഡിഎ 
സര്ക്ാര് അധികാരത്തില് 
എത്തിയമശഷകം മ�ാളിവുഡിയറെ 
പ്രിയവിഷയകം ചരിത്രവുകം ചരിത്ര
നായകരുയെ ജീവിതവുകം ആയിരു
ന്നു. പത്ാവത് (2018), േണികര്
ണിക (2019), ഉറി: ദ സര്ജിക്ല് 
സ് കട്രക് (2019), മകസരി (2019), 
റാസ് (2018), മകദാര്നാഥ് (2018), 
ദ ഗാസി അറ്ാക്് (2017) എന്നിവ 
ചില ഉദാഹരണങ്ങൾ ോത്രകം.  ചരി
ത്രകം എക്ാലത്തുകം മലാകയേ്ാടുകം 
സിനിേയുയെ പ്രിയവിഷയകം ആകു
മ്ാഴുകം ഇവിയെ ഈ ചരിത്രയത്ത 
നിര്േിയച്ടുത്തിരിക്കുന്ന കല്പിതക
ഥകൾ പ്രസക്തോകുന്നത് ഏതു കാ
ലത്തിയറെ നിര്േിതി എന്നതിലാ
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ണ്. േിമലനിയന്സ് എന്നു വിളിക്
യപെടുന്ന യപാതുമവ അരാഷ്ടീയരായ
വര്ക്കുകം ചരിത്രമ�ാധകം മവണ്ത്ര 
ഇലാത്ത ഇന്ത്യയിയല ഗ്രാേ, നഗര 
ജനസഞ്യത്തിനുോയി പുതിയ 
നായകയരയുകം പ്രതിനായകയരയുകം 
മുന്നിര്ത്തി മദശസ് മനഹവുകം മദ
ശവിരുദ്തയുകം നിര്േിക്യപെടുന്ന 
പരീക്ഷണശാലകളായി ോറന്നു 
ഈ ചിത്രങ്ങൾ. വ്യക്തിജീവിത
ങ്ങൾ ആമഘാഷിക്യപെടെ ഭാഗ് 
േില്ഖാ ഭാഗ് (2013), പാന്സികംഗ് 
മതാേര് (2010), മേരിമകാകം (2014), 
സച്ിന്: എ �ില്യൺ ഡീകംസ് 
(2017), എകം.എസ്. മധാണി: ദി 
അൺമൊൾഡ് സ് മറ്ാറി (2016) തു
െങ്ങിയ ചിത്രങ്ങളിലൂയെ രാജ്യത്തി
യറെ വീരപുരുഷന്ാരുയെ ജീവിതകം 
അഭ്രപാളിയില് എത്തി എന്നു ോ
ത്രേല, അതിയറെ കാഴ്ചയിലൂയെ 'രാ
ജ്യസ് മനഹകം' എന്ന ആശയകം കൃത്യ
ോയി കാശ്ീര് മുതല് കന്യാകുോരി 
വയര, ഗുജറാത്ത് മുതല് അരുണാ
ചല് വയര, ഏകശിലാരൂപത്തില് 
പ്രചരിപെിക്ാനായി.  സ്ാതന്ത്ര്യാ
നന്തരകാലത്ത് ജനിച് / ജീവിച് 
േഹാരഥന്ാരുയെ ഈ �മയാപി

ക്കുകളിലൂയെ തികച്ചുകം നിഷ് കളങ്
ോയി മദശകം എന്ന ഏയതാരു പൗര
യനയുകം ഉമത്തജിപെിക്കുന്ന വികാരകം 
സിനിോശാലകളില് വിതരണകം 
യചയ്യപെടുകയായിരുന്നു.
വിശദോയി ചില ചിത്രങ്ങയളടുത്ത് 
നമുക്് പരിമശാധിക്ാകം. ആദിത്യ 
ധര് സകംവിധാനകം യചയ്ത ഉറി: ദി 
സര്ജിക്ല് സ് കട്രക്് (2019) 
എലാവര്ക്കുകം അറിയാവുന്നതുമപാ
യല 2016ല് ഇന്ത്യ പാക് അധി
നിമവശ കാശ്ീരിയല ഉറിയില് 
നെത്തിയ സര്ജിക്ല് സ് കട്ര
ക്ിയന മുന്നിര്ത്തിയുള്ള ഒരു 
ആഖ്യാനോണ്. ആഖ്യാനങ്ങയള
ലാകം നിര്േിതിളാണ്, അഥവാ ഭാവ
നയില് പെയച്ടുക്കുന്നതാണമലാ. 
ഈ പശ്ാത്തലത്തില്, 2019യല 
ഏറ്വുകം േികച് സകംവിധായകനുള്ള 
പുരസ് കാരകം ധറിനുകം, ഏ് റവുകം േിക
ച് നെനുള്ളത് വിക്ി കൗശലിനുകം 
മനെിയക്ാടുത്ത ചിത്രകം 2019-യല 
യപാതുയതരയഞ്ഞടുപെിന്  എത്ര
മയയറ ഉപമയാഗിക്യപെട്ടു എന്ന് 
നിരിക്ഷിക്കുന്നത് ഉചിതോകുകം. 
''ഹൗ ഈസ് ദ മജാഷ്'' എന്ന 

ചിത്രത്തിയല വരികളാണ് പല മവ
ദികളിലുകം പ്രവര്ത്തകയര ആമവശ
പുളകിതരാക്ാന് രാഷ്ടത്തിയറെ പ്ര
ധാനേന്ത്രി തയന്ന ഉപമയാഗിച്ത്.  
സേകാലിക ഇന്ത്യന് രാഷ്ടീയത്തി
യല േിക്വാറകം കഥാപാത്രങ്ങൾ 
(രൂപത്തിലുകം ഭാവത്തിലുകം അവയര 
അനുസ്രിപെിക്കുന്ന മക്ാണുകൾ) 
- നമരന്ദ്രമോഡി മുതല് അജിത് 
മഡാവല് വയര - അണിനിരന്ന 
ചിത്രകം തീവ്രമദശീയവാദികൾക്് 
ോത്രേല, സാധാരണ മപ്രക്ഷകര്
ക്കുകം ഇഷ്ടയപെടുന്ന േസാലകളുയെ 
രുചിക്കൂട്ടുകളിലാണ് നിര്േിച്ിരി
ക്കുന്നത്.  കവകാരികോയി, രാ
ഷ്ടകം േയറ്ന്തിനുകം മുകളിലായണന്ന് 
പറയുന്നമതായൊപെകം രാഷ്ടവിരുദ്ര് 
ആരായണന്ന് സാന്നിദ്്യത്തിലൂ
യെയുകം അസാന്നിദ്ത്തിലൂയെയുകം 
ചിത്രകം നിര്വ്വചിക്കുന്നുമുണ്്. അധി
കാരത്തിലിരിക്കുന്ന സകംഘ്പരി
വാര് ശക്തികളുയെ സുശക്തരാഷ്ടകം 
എന്ന കാഴ്ചപൊെിയറെ സകംസ് കാരിക 
പ്രത്യയശാസ്ത്രകം പരിണേിച്തിന് 
ഇതിമലയറ എന്തു യതളിവാണ് 
മവണ്ത്?
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2018-ല് പുറത്തിറങ്ങിയ സഞ്ജ
യ് ലീലാ �ന്സാലിയുയെ വിവാദ
ചിത്രകം 'പത്ാവത'് ചരിത്രവസ്തുത
കയള അധികരിച്് നിര്േിക്യപെടെ 
േയറ്ാരു ചിത്രോണ്.  ോലിക 
മുഹമദ് ജയസിയുയെ പത്ാവത് 
എന്ന കവിതയയ അവലകം�ി
ച്് പതിമൂന്നാകം നൂറ്ാണ്ിയല 
ഇന്ത്യാചരിത്രോണ് ഈ ചലച്ി
ത്രകം പറയുന്നത്.  അലാവുദ്ദീന് 
ഖില്ജിയായി രൺവീര് സികംഗുകം 
േഹര്വാല് അരുൺസികംഗായി 
ഷാഹിദ് കപൂറകം മവഷേിടെ ചിത്ര
ത്തില് ദീപികാ പദുമക്ാണാണ് 
പദ്ോവതി എന്ന നായികയയ 
അവതരിപെിക്കുന്നത്. സകംഘപ
രിവാര് ശക്തികളുകം കര്ണിമസന 
എന്ന രാജസ്ാനിയല സകംഘെ
നയുകം അതിശക്തോയി റിലീസ് 
തെയണയേന്നാവശ്യയപെടെ ചിത്രകം 
ആശ്ര്യകരയേന്ന് പറയയടെ, ആശ
യപരോയി അവയരമയയറ സമന്താ
ഷിപെിക്കുന്നതാണ്.  സിനിേ എന്ന
ത് പാത്രനിര്േിതികളുയെ ോന്ത്രി
കതയാല് സാമങ്തികവിദ്യയുയെ 
ഉപമയാഗത്താല് സകംജാതോകുന്ന 
ദര്ശനസുഖോണമലാ.  ക്രൂരനായ 
അന്യമദശക്ാരനായ ഖില്ജിക്് 
കീെ് യപൊയത സതി അനുഷ്ിച്് 
ഭര്ത്താവിയന േരണത്തില് അനുഗ
േിക്കുന്ന വീരനായികയാണ് പദ്ോ
വതി.  ദുഷ്ടനുകം കാേയവറിയനുകം 
അധികാരഭ്രാന്തനുോയി ചലച്ിത്രകം 
മരഖയപെടുത്തുന്ന ഖില്ജിക്് കീ
െ് യപടുന്നതിയനക്ാൾ േരണോണ് 
മശ്രഷ്കം എന്ന േധ്യകാല സങ്ല്പ
യത്ത ഇരുപത്തിയയാന്നാകം നൂറ്ാ
ണ്ില് പുനരുത്ാനവാദത്തിയറെ 
പശ്ാത്തലത്തില് അവതരിപെിക്കു
ന്നത് തികച്ചുകം �ഹുസ്രസമൂഹോ
യിരിക്കുന്ന ഇരുപത്തിയയാന്നാകം 
നൂറ്ാണ്ില് എന്തു സമന്ദശോണ് 
മുമ്ാട്ടുയവക്കുന്നത്.  തീര്ച്യായുകം 
മദശകം, വകംശകം, മഗാത്രകം എന്നീ സ്
ത്ങ്ങളിലൂന്നി േനുഷ്യേനസ്സുകയള 
ഭിന്നിപെിക്കുന്നതിനുകം അപരന് (വി
മദശിമയാ സ്മദശിമയാ ആയാലുകം) 
അപകെോയണന്ന് കാണിമയാെ് 
വിളിച്ചുപറയുന്നതുോണ് പദ്ോവ
തിയറെ രാഷ്ടീയകം.
ഈ കാലഘടെകം ഏയറ രാഷ്ടീയമന
താക്ളുയെ �മയാപിക്കുകളാല് 
സ്ന്നകംകൂെിയാണ്. 2019യല 

യപാതുയതരയഞ്ഞടുപെിനുള്ള പ്ര
ചരണകം എന്ന രീതിയില് അമത 
ദിവസങ്ങളില് തീമയറ്റകളില് 
എത്തിക്ാനായി നിര്േിച്താണ് 
നമരന്ദ്രമോഡിയുയെ ജീവചരിത്രകം 
പറയുന്നു എന്നവകാശയപെടുന്ന 
പി.എകം. നമരന്ദ്രമോഡി എന്ന 
ചിത്രകം. േയറ്ാരു തീവ്രവലതുപക്ഷ 
മനതാവായിരുന്ന �ാല് താക്യറ
യുയെ ജീവിതചിത്രീകരണോണ് 
താക്യറ (2019) എന്ന ചിത്രകം. 
(ചിത്രകം പുറത്തിറങ്ങുന്ന കാലത്തുകം 
തുെര്ന്ന് നെന്ന യതരയഞ്ഞടുപെിലുകം 
അമദ്ദഹത്തിയറെ സകംഭാവനയായ 
ശിവമസന എന്ന േഹാരാഷ്ടയിയല 
തീവ്രവകംശീയ പാര്ടെി �ിയജപി 
മനതൃത്കം യകാടുത്ത എന്ഡിഎയി
ലായിരുന്നു.  ഇമപൊൾ അവരുയെ 
വിേര്ശകരായണങ്ിലുകം യു.പി.എ.
യുയെ ഭാഗോയണങ്ിലുകം ആശയപ
രോയി ശിവമസനക്ാര് ഇമപൊഴുകം 
തീവ്രവലതുപക്ഷക്ാരാണ്.  ഇക്ാ
ലത്ത് പുറത്തിറങ്ങിയ മുന് പ്രധാ
നേന്ത്രി േന്മോഹന് സികംഗിയറെ 
ജീവചരിത്രകം 'ദ ആക് സിഡറെല് 
കപ്രകംേിനിസ്റര് (2019) ആദ്യ രണ്ടു 
ചിത്രങ്ങളില് നിന്നുകം വ്യത്യസ്ോ
യി സകംഘ്പരിവാര് ശക്തികൾ 
വിമശഷിപെിക്കുന്ന ഇന്ത്യ കണ് 
ദുര്�ലനായ പ്രധാനേന്ത്രിയായി 
അമദ്ദഹയത്ത ചിത്രീകരിക്കുന്നു.  ദി 
ഇന്ത്യന് എക് സ്പ്രസ്സിയല ശുഭ്രഗുപ്ത, 
ഈ ചിത്രയത്ത ഒരു നൂറശതോനകം 
പ്രചരണപ്രകെോയ ചലച്ിത്രോ
യി നിരീക്ഷിക്കുന്നതിയറെ കാരണകം 
ഇന്ത്യന് യപാതുമ�ാധത്തില് 
സകംഘ്പരിവാര് അമദ്ദഹത്തിന് 
നല്കിയ ദുര്�ലന്, പാവ, നയടെ
ലിലാത്തവന് എന്നീ വിമശഷ
ണങ്ങൾക്നുസരിച്് തുന്നയപെടെ 
കുപൊയോണ് എന്നതിനാലാണ്.  
ഒരു സകംഘ് പ്രചാരകനായ അനു
പകംമഖറാണ് ചിത്രത്തില് മുന് 
പ്രധാനേന്ത്രിയയ അവതരിപെിക്കു
ന്നതുകം.  യഥാര്ത്ത്തില് ശക്തന് 
/ ദുര്�ലന് എന്ന ദ്ന്ത സങ്ല്പ
ത്തിനനുസരിച്് കുപൊയകം തുന്നുന്ന 
മ�ാളിവുഡാണ് മോഡിയയ അ്
ത്താറിഞ്ിയറെ വീരപുരുഷനായുകം 
അമദ്ദഹത്തിയറെ മുന്ഗാേിയയ ഒരു 
പാവയായുകം തീര്ക്കുന്നത്.  ഒരു 
യപാതു യതരയഞ്ഞടുപെിന് യതാട്ടുമു
്് പുറത്തിറങ്ങിയ ഈ ചിത്രങ്ങൾ 

സകംഘ്പരിവാര് വാെ് സ്ആപെ് 
ഗ്രൂപ്പുകളുയെ അമത ആശയമലാകകം 
പ്രകെോക്ി മലാകേറിയുന്ന സാ്
ത്തിക ശാസ്ത്രജ്യന മകാോളിയുകം 
'ഡിഗ്രി സര്ടെിഫിക്റ്ിലാത്ത �ി
രുദധാരിയായ' പ്രധാനേന്ത്രിയയ 
ബുദ്ിോനുോക്കുന്നു.
ഇന്ദിരാഗാന്ിയുയെ കാലത്ത്, 
1975 ജൂൺ 25 മുതല് 1977 ോര്ച്് 
21 വയര നിലനിന്നിരുന്ന അെിയ
ന്തിരാവസ്യുയെ പശ്ാത്തലത്തി
ലുള്ള ചിത്രോണ് േധൂര് ഭണ്ഡാര്
ക്റയെ ഇന്ദു സര്ക്ാര് (2017). 
ഇന്ദിരാഗാന്ിയുയെയുകം സഞ്ജയ്ഗാ
ന്ിയയുയെയുകം ചിത്രീകരണത്തില് 
മരാഷകംപൂണ് മകാൺഗ്രസ് അനുഭാ
വികൾ ചിത്രയത്ത നിശിതോയി 
വിേര്ശിക്കുകയുകം നിമരാധിക്ണ
യേന്ന ആവശ്യകം ഉയര്ത്തുകയുകം യച
യ്തിരുന്നു.  എന്നാല് ഇതിനുേപ്പുറകം, 
ഈ ചിത്രകം സത്യാനന്തര രാഷ്ടീയ
ത്തിയറെ പ്രകെോയ ഉദാഹരണോ
യി ോറന്നത് അെിയന്തരാവസ് 
എന്ന സകംഭവത്തിലൂയെ എന്താണ് 
ഫാസിസകം എന്ന ചര്ച്യ്ക്ക് വെിേരു
ന്നിടുന്നതിലാണ്. ഇന്ദിരാഗാന്ി
യുയെയുകം സഞ്ജയ്ഗാന്ിയുയെയുകം 
ക്രൂരോയ നയങ്ങളുയെ ഇരയാവുന്ന 
ഇന്ദുസര്ക്ാര് എന്ന കൃതി കുല്
ഹരി അവതരിപെിച് നായിക 
കഥാപാത്രത്തിലൂയെ കാണികളുയെ 
സഹതാപകം ഫാസിസ്റ് ശക്തികൾ
യക്തിയര സൃഷ്ടിക്കുന്നതാണ് ഈ 
സിനിേയുയെ രാഷ്ടീയയേങ്ില്, 
ചിത്രത്തിയറെ അപകെകം യവളി
വാകുന്നത് സേകാലിക ഇന്ത്യന് 
സാഹചര്യത്തിയല ഫാസിസ്റ്റുകയള 
അത് േറച്ചുപിെിക്കുന്നതിലാണ്. 
നമരന്ദ്രമോഡിയുകം �ിയജപിയുകം 
ഫാസിസ്റ് എന്ന് വിേര്ശിക്
യപെടുന്ന കാലത്ത്, ചരിത്രത്തില് 
നിന്നുകം ഫാസിസത്തിയറെ ഇരയയ 
തപെിയയടുക്കുന്ന ചലച്ിത്രകം വളയര 
സേര്ത്ോയി അതിയറെ രാഷ്ടീയകം 
പ്രതിഫലിപെിക്കുന്നു.  
വിമവക് അഗ്നിമഹാത്രിയുയെ 
സകംവിധാനത്തില് 2019 ഏപ്രില് 
12ന് പുറത്തിറങ്ങിയ ദ് താഷ് കറെ് 
ഫയല്സ് എന്ന ചിത്രകം ഇന്ത്യയുയെ 
രണ്ാകം പ്രധാനേന്ത്രിയായ ലാല് 
�ഹാദൂര് ശാസ്ത്രിയുയെ േരണയത്ത 
അധികരിച്ചുള്ള ഒരു കുറ്ാമന്ഷ
ണനാെകോണ്.  ഈ ചിത്രകം ഒരു 
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വിവാദോയിരുന്നു. സത്യോമണാ 
അസത്യോമണാ എന്നറിയാത്ത 
കുറച്് ഭാഗങ്ങൾ ചരിത്രപുസ്ക
ങ്ങളില് നിന്നുകം അെര്ത്തിയയടു
ത്ത് റഷ്യയുകം ഇന്ദിരാഗാന്ിയുകം 
ഇന്ത്യന് കമയൂണിസ്റ്റുകളുകം മചര്ന്ന് 
ഇന്ത്യയയ പുമരാഗതിയിമലക്് 
നയിക്ാന് ശക്തനായിരുന്ന ലാല് 
�ഹാദൂര് ശാസ്ത്രിയയ ഇലാതാക്ി 
എന്നതാണ് ചരിത്രോമണാ കല്
പിതകഥയാമണാ മഡാകയുഡാേ
യാമണാ എന്നുമപാലുകം തീര്ച്യി
ലാത്ത ഈ ചിത്രകം പറഞ്ഞുയവ
ക്കുന്നത്.  ഒരു യപാതുയതരയഞ്ഞടു
പെിയറെ കാര്യപരിപാെി (അജണ്) 
തീരുോനിക്യപെടെതിയറെ ഭാഗോയി 
പുറത്തുവന്ന ഈ രാഷ്ടീയ വിവാദ
ചിത്രകം പൂര്ണ്ണോയുകം സത്യാനന്തര 
കാലയത്ത പ്രതിഫലിപെിക്കുന്നു.  
രാഷ്ടചരിത്രത്തില് ഏയറയയാന്നുകം 
അനുസ്രിക്യപെൊത്ത ഒരു മുന് 
പ്രധാനേന്ത്രിയയ ഇലാതാക്ിയ 

ഗൂഢാമലാചനക്ഥയിലൂയെ രാജ്യ
യത്ത മുഖ്യപ്രതിപക്ഷകക്ഷികൾ 
മദശവിരുദ്രാക്യപെടുന്നു. സ്ാഭാ
വികോയുകം, രാഷ്ടേഹത്ത്തിലുകം 
മദശയപെരുേയിലുകം വിശ്സിക്കുന്ന 
സേകാലിക ഭരണകര്ത്താക്ൾ 
വാഴ്ത്തയപെടുന്നു.  വിമവക് അഗ്നിമഹാ
ത്രി സകംഘ്പരിവാര് പ്രചാരകനുകം 
അറിയയപെടുന്ന നമരന്ദ്രമോഡി 
വാഴ്ത്തലുകാരനുകം ആകുമ്ാൾ തയന്ന 
ഒട്ടുകം നിഷ് കളങ്േലാത്ത ഇത്തരകം 
രാഷ്ടീയ ദുരുമദ്ദശങ്ങൾ സിനിേയു
യെ ഭാഷയിലൂയെ ഒളിച്ചുകം യതളിച്ചുകം 
കെത്തയപെടുന്നു. ഇങ്ങയനയാണ്, 
സത്യാനന്തകാലമ�ാളിവുഡിയറെ 
അടുക്ളകളില് നവമദശീയതയുയെ 
വിഭവങ്ങൾ തയ്ാറാക്യപെടുന്നത്.
ജഗന്ശക്തി എന്ന പുതുമുഖ സകംവി
ധായകയറെ കാര്േികത്ത്തില് പുറ
ത്തിറങ്ങിയ േിഷന് േകംഗൾ (2019) 
എന്ന ചിത്രകം രാഷ്ടത്തിയറെ അഭി
ോനകരോയ യചാവ്വാ പര്യമവഷ

ണത്തിയറെ കഥയാണ് പറയുന്നത്.  
ഐഎസ്ആര്ഒയുയെ അ്താകം 
വാര്ഷികത്തിന് പുറത്തിറങ്ങിയ 
ചിത്രകം ചരിത്രവസ്തുതകളുയെയുകം ശാ
സ്ത്രവിഷയങ്ങളുയെയുകം തികച്ചുകം ഭാ
വനാപൂര്്ണകം ോത്രോയ ആഖ്യാന
ത്തിലൂയെയാണ് 2014 യസപ്തകം�ര് 
24ന് പൂര്ത്തിയായ ോര്സ് േിഷന് 
അവതരിപെിക്കുന്നത്.  രാമകഷ് 
ധവായനന്ന ശാസ്ത്രജ്നായി 
അക്ഷയകുോറകം താരാഷിന്മഡ 
എന്ന ശാസ്ത്രജ്യായി വിദ്യാ
�ാലനുകം അഭിനയിക്കുന്ന ചിത്രകം 
യചാവ്വാ പര്യമവഷണത്തില് കച
നയ്കകം നാസയ്കകം മുകളില് നില്ക്കു
ന്ന ഇന്ത്യയയയാണ് കാണികളുയെ 
കവകാരിക ഉമത്തജനത്തിനായി 
അവതരിപെിക്കുന്നത്.  മദശത്തിനാ
യി മജാലിയചയ്യുന്നതിയറെ േഹത്കം 
ഉദ് മഘാഷിക്കുന്ന ചിത്രകം, രാഷ്ട
ത്തിയറെ ശാസ്ത്രപുമരാഗതിയുയെ ഒരു 
ഘടെയത്തയാണ് അവതരിപെിക്കുന്ന
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ത്.  ചിത്രത്തിയറെ കഥാഗതിയില് 
വരുന്ന ഏകകഥാപാത്രോയി 
ഇന്ത്യന് പ്രധാനേന്ത്രി നമരന്ദ്ര
മോഡിയുയെ െിവിയിലൂയെയുയള്ള 
പ്രസകംഗകം ഉൾയപെടുത്തുന്നത് വെി 
ചലച്ിത്രകം രാഷ്ടത്തിയറെ ശാസ്ത്ര 
സാമങ്തിക കുതിപെിയറെ പിതൃത്കം 
അമദ്ദഹത്തിലുകം അമദ്ദഹത്തിയറെ 
സകംഘെനയിലുകം യകായണ്ത്തി
ക്കുന്നു.  േകംഗളിയറെ രാഷ്ടീയകം 
അന്യമദ്ഷത്തിലുകം അപരയറെ 
വികലനിര്േിതികളിലുകം അധിഷ്ി
തോക്ിയതായണന്നത് ചിത്രകം 
കാണുന്ന ആര്ക്കുകം എളുപെത്തില് 
േനസ്സിലാക്ാവുന്നതാണ്.  ഇന്ത്യ
യുയെ ശാസ്ത്രപുമരാഗതിക്് നാന്ദികു
റിച് ജവഹര്ലാല് യനഹ് റവിയന 
അവഗണിച്്, മുന് രാഷ്ടപതിയായ 

എ.പി.യജ. അബ്ദുൾകലാേിയന 
ചിത്രത്തിയല ഒരു കഥാപാത്രോയി 
അവതരിപെിക്കുന്നതിലുൾയപെയെ 
ചിത്രകം പ്രതിനിധാനകം യചയ്യുന്ന 
രാഷ്ടീയത്തിയറെ സൂക്ഷ്മാകംശങ്ങൾ 
കാണാവുന്നതാണ്.
 മുകളില് പറഞ്ഞവ അലാ
ത്ത സത്യാനന്തരസ്ഭാവമുള്ള 
കുമറമയയറ ചലച്ിത്രങ്ങൾ പല 
വിഷയങ്ങയള അധികരിച്് ഈ 
കാലഘടെത്തില് പുറത്തിറങ്ങിയി
ട്ടുണ്്.  സ്ലപരിേിതി മൂലകം ഓമരാ 
ചലച്ിത്രത്തിയറെയുകം ഇെകീറി 
പരിമശാധിക്കുന്നില. എന്നാല്, 
സത്യാനന്തരകാലത്ത് ചലച്ിത്ര
ത്തിന് വന്ന രൂപപരിണാേകം കൂെി 
വിവരിച്ാല് ോത്രമേ, എങ്ങയനയാ

ണ് അധികാരത്തിയറെ ജിഹ്യാ
യി മ�ാളിവുഡ് ോറന്നത് എന്നത് 
വ്യക്തോവുകയുള്ളൂ.  ചലച്ിത്രകം 
യപാതുവില് വിമശഷിപെിക്യപെ
ടുന്നത് യവളിച്ത്ത് ചിത്രീകരിക്കു
ന്നത് ഇരുടെില് പ്രദര്ശിപെിക്കുന്ന 
കലാരൂപകം എന്ന രീതിയിലാണ്. 
ഇന്നുകം ഒരു ചലച്ിത്രകം, സിനിേ 
പണ്ഡിറ്റുകളുയെ ഭാഷയില് പറ
ഞ്ഞാല്, തീയറ്റിയല ഇരുടെില് 
ോത്രകം ആസ്ദിക്യപെമെണ്താണ്. 
എന്നാല്, യെലിവിഷന് മുതല് 
സ്ാര്ടെ് മഫാൺ വയരയുള്ള സാമങ്
തികസമങ്തങ്ങളുയെ വളര്ച് ഈ 
ആസ്ാദനപ്രക്രിയയയ ോറ്ിയയ
ടുത്തിരിക്കുന്നു.  ചലച്ിത്രങ്ങൾ, 
വിരല്ത്തു്ില് ലഭ്യോകുന്ന 
കാലത്ത്, വ്യക്തിക്് ഇഷ്ടമുള്ള 
ഭാഗങ്ങൾ എത്രമവണയേങ്ിലുകം 
എമപൊൾ മവണയേങ്ിലുകം കാണാ
വുന്നതാണ്. യഥാര്ത്ത്തില്, 
ഈ സാധ്യതകൾ ആശയപ്രചാ
രകരായ ആൾക്ാര്ക്് മു്ില് 
വലിയ സാധ്യതകൾ തുറന്നിടുന്നു. 
ഉദാഹരണത്തിന് യലഫ്റ് ലി�റല് 
ആശയങ്ങയള പരിഹസിക്കുന്ന രകം
ഗങ്ങൾ ോത്രകം പല ചിത്രങ്ങളില് 
നിന്ന് അെര്ത്തിയയടുത്തവ മചര്
ത്ത് എഡിറ്് യചയ്ത് ആദി-േദ്്യാന്ത 
യപാരുത്തേിലാത്ത ക്ിപ്പുകളായി 
വാടെ് സാപ്പുകളില് പ്രചരിപെിക്ാകം.  
സത്യാനന്തരകാലത്ത്, ചരിത്ര�
ദ്േലാത്ത, സന്ദര്ഭങ്ങളില് നിന്ന് 
അെര്ത്തിയയടുക്യപെടുന്ന രകംഗ
ങ്ങൾ ഏയതാരു ആശയപ്രചാരക
നുകം വന് മുതല്ക്കൂടൊണ്.  കസന്യ
ത്തിയറെ ോഹാത്്യകം വിളിമച്ാതുന്ന 
രകംഗങ്ങളുകം പാറിപെറക്കുന്ന മദശീയ
പതാകയുയെ ദൃശ്യങ്ങളുകം ശത്രുവിയന 
നിഗ്രഹിച്് ഉയര്ന്നുവരുന്ന നായക
നുകം മചരുന്ന രകംഗങ്ങൾ തീര്ക്കുന്ന 
വിസ്യമലാകോണ് അരാഷ്ടീയ
ോയ മദശീയതാമ�ാധത്തിയറെ 
വിളനിലകം.
വ്യക്തികളല, രാഷ്ടോണ് മുഖ്യകം 
എന്ന പ്രത്യയശാസ്ത്രപരിസരത്ത്, 
മദശകം എന്ന ബൃഹദാഖ്യാനത്തിന് 
കരുത്തുപകരുന്ന ഇത്തരകം സത്യാ
നന്തരസിനിേകളുയെ ആശയപ
രിസരകം തീവ്രവലതുപക്ഷത്തിന് 
തികച്ചുകം സഹായകരോണ്. ഈ 
പ്രക്രിയയുയെ രാഷ്ടീയകം തീര്ച്യാ
യുകം തുറന്നുകാടെയപെമെണ്താണ്.
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Introduction 
Deemed as the father of inde-
pendent documentary films in 
India, Anand Patwardhan is a 
distinguished voice in postcolonial 
Indian cinema. Born in Bombay 
in 1950, hereceived a scholarship 
for a BAprogramme at Brandeis 
University, USA.During that 
period, he was imprisoned twice 
for anti-Vietnam war protests. He 
returned to India to work on a 

village project and later joined the 
Bihar Movement which led to the 
declaration of Emergency in 1975. 
Having made his first documentary 
Waves of Revolution, he had to 
smuggle it abroad in parts during 
the Emergency. Anand was able 
to get a teaching assistantship to 
do his Masters in Arts from McGill 
University, Canada, where he put 
his film back together.
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Inspired by the New Latin Ameri-
can cinema, his films since 1970s 
have concentrated on communal-
ism, socio-political and human 
rights issues in India. Prisoners 
of Conscience, one of his early 
documentaries on the Emergency 
(from 1975 to 1977) paved the way 
for the introduction of the indepen-
dent political documentary films 
in India. His films boldly explore 
religious fundamentalism as in 
Ram Ke Naam, sectarian violence 
and caste-based discriminations as 
in Jai Bhim Comrade. As a self-pro-
claimed secular rationalist, he is 
one of the fierce critics of Hindutva 
ideology and its attendant practic-
es in India. In a career spreading 
over four decades, he has produced 
several documentary films in-
cluding Father, Son and Holy War 
which was adjudged as one of the 
50 most memorable international 
documentaries of all time by Dox, 
a European Documentary Maga-
zine. As anopponent of religious 
extremism, his films are uncompro-
mising cinematic representations 
of anoppressive nation state and its 

jingoistic policies. They challenge 
the injustice, sectarian violence, 
caste-based discrimination and 
patriarchal determinism plaguing 
contemporary India.

Reason (Vivek) (2019), his latest 
documentary, is an eight-part 
exploration on Hindutva majoritar-
ianism and its disastrous conse-
quences in India. The episodes in 
the film focus on the political assas-
sinations of rationalists and the 
attack on radical intellectuals, the 
emergence of right wing extremis-
torganizations like Sanathan Sans-
tha and Abhinav Bharat, lynching of 
Muslims and Dalitsby cow vigilan-
tes, appropriation and rewriting 
of history, attack on universities 
and students, saffronization of 
education, culture and society, 
and the making of a Hindu nation. 
As a searing account of the rise of 
Hindutva militancy in India, Rea-
son, stands out as a true account of 
India today.  Although the incidents 
mentioned in the film is not new to 
the viewer, it appears as a prompt 
response to the impending dangers 

that the country is going through.  
India, under the ultra-nationalist 
rightwing government, has seen 
the resurgence of social evils, 
revival of caste hierarchy, privileg-
ing of superstitions and myths over 
rationality, aggressive coercions of 
majoritarian thoughts, increasing 
intolerance towards dissenting 
voices and a well schemed assault 
on the founding principles of the 
constitution. Patwardhan’s Reason 
foregrounds many instances of 
violence in India which is endemic 
in fascist regimes.He warns us how 
lack of reason in both rulers and 
their followers has led to a volatile 
and callous atmosphere in India. 
Most of these incidents filmed in 
Reasonpoint to the emergence of 
a fascist government in India, one 
of the formidable representative 
democracies in the world.

Fascism in the Contemporary 
Indian Context

Fascism is one of the most debated 
terms in contemporary political 
critique. The most popular defini-



December 202053

tion of a fascist system is that of a 
dictatorial state, the governance of 
which is oriented onhyper-nation-
alism. A fascist government often 
succeeds in bringing the civilians 
under a unifyingsingular ideolo-
gy. It covertly supports and even 
engineers violence to repress the 
opposing ideologies and dissenting 
voices. Fascism mystifies and ex-
ploits the concepts of nationalism, 
patriotism, culture and language to 
deceive the gullible masses. Dem-
agoguery is the hallmark of every 
fascist regime. Every dictatorial 
system of governance like fascism-
requires a dictator for the purpose 
of idolatry by the masses. Umberto 
Eco, in his essay “Ur-Fascism,” iden-
tifies some common characteristics 
of every fascist regimes such as the 
cult of tradition, the rejection of 
modernism, fear of difference, con-
tempt for the weak, hero worship, 
and selective populism. According 
to Eco, all fascist regimes celebrate 
an assumed golden past and uses it 
as a meansto manipulate people’s 
power of reason. It is very evident 
in the way fascist regimes endorse 
superstitions as scientific truths 
and connect them emotionally with 
place, culture and language. For 
instance, the promotion of pancha-
gavyaresearch in India is a blatant 
rejection of rational consciousness 
favoring superstitious beliefsas 
scientific facts.As Eco argues 
every fascist regime has different 
priorities and plan of action. That 
is why the Indian government 
endorses building of statues rather 
than hospitals in states like Gujarat 
and Maharashtra. The space for 
dissent is the distinctive feature 
ofany representative democracy. In 
order to deny this space, the fascist 
government appeals against real or 
imagined intruders. In this process, 
the government presents any op-
position to its policies as treason. 
It is precisely for the same reason 
that the activists and leaders of 
Sangh Parivarorganizations ask 
the people who articulate dissent 
or difference to go to Pakistan.
Very often supporters of fascist 
governments create suitable plots 
to distract the people from blatant 

negation of democratic norms. 
Recent tragic incidents related to 
cow vigilantism and mob lynchings 
are actually plots organized by the 
supporters of the Modi government 
as manifestation of their intoler-
ance. 

The Sangh Parivar organizations 
and the Modi government have 
been indulging in several actions 
which are overtly fascist in nature. 
Most of the characteristics of 
fascism which Eco classifies in his 
essay are manifest in their words 
and deeds. While the Congress 
governments invoked nationalism 
as rhetoric whenever they wanted 
popular support, the BJP govern-
ment has stirred up nationalism as 
hysteria. The Modi government has 
made national symbols, images 
and leaders hyperreal. The govern-
ment has been guided by a massive 
indifference to truth or reality 
and has adopted a tendency to 
accept popular opinions of frenzied 
followers as truth. According to Eco 
“fascism is a fuzzy totalitarianism, 
a collage of different philosophical 
and political ideas, a beehive of 
contradictions” (1995).  The Maoist 
conspiracy and the branding of 
radical intellectuals as “Urban 
Naxals” areattempts from the ruling 
regimes in India to cover up the 
inherent contradictions in their dis-
courses and the violence they prop-
agate through communal riots, Dal-

itlynchings and other killings. When 
governments face popular threats 
and lose their legitimacy, they lose 
their power over the citizens. As an 
immediate response to the loss of 
power, they promote violence to 
distract people. Violence fills in the 
void created by the loss of power. 
In this context, Hannah Arendt 
remarks: “Politically speaking, the 
point is that loss of power becomes 
a temptation to substitute violence 
for power” (153). The fascist regime 
presents everyone who disagrees 
with it as enemies. Generally, 
opposition parties, neighbouring 
nations, social thinkers, philoso-
phers and writers are considered 
enemies of the republic. Since the 
greatest opposition of every fascist 
regimeoriginatesfromeducational 
institutions, the supporters of the 
fascist governments try to disrupt 
the peace of the campuses. Recent 
cases of unrest in Jawaharlal 
Nehru University (JNU), Hyderabad 
Central University (HCU) and Jamia 
Milia Islamia point to this fact. Stu-
dent leaders from Dalit andwork-
ing-class communities have been 
particularly targeted in India. Thus, 
Rohit Vemula of HCU was driven to 
suicide and Kanhaiya Kumar of JNU 
was booked for sedition charges. It 
is here at this problematic sociopo-
litical and cultural period of ours 
that a documentary like Reason 
becomes quite relevant. What Eco 
imagined as the characteristics of 
every fascist government gets ex-
emplified in the incidents Patward-
han discuses in Reason. The cases 
of brutal murders and the ideologi-
cal manipulations filmed in Reason 
shed light on the looming danger 
awaiting India. 

Reason as Spectacle of Fascism 

Anand Patwardhan’s Reason is a 
bold attempt and a daring filmic 
venture that traverses through the 
blood-laden right-wing history 
of India’s contemporary poli-
ty. Through his signature style 
filmmaking which is often poi-
gnant andoptimistic, Patwardhan 
addresses the rising tide of fascist 
forces in India and the attempt of 
manufacturing a Hindu nation. As 
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a documentary in eight chapters, 
Reason begins with the life (and 
death) of Narender Dabholkar and 
Govind Pansare who were killed for 
being rational. Both of them spoke 
for equality and justice. Narendra 
Dabholkar was a rationalist who 
did not believe in the finality of 
religious truth and embraced 
science as a pathway to reason and 
truth. The documentary, in the first 
chapter, explores Dabholkar’s life-
long campaign against superstition 
and his engagement with the Maha-
rashtra AndhashraddhaNirmoolan 
Samiti, an organization dedicated 
to fighting superstition in India, 
particularly in Maharashtra. He was 
shot down during a walk in Pune 
in 2013 by Hindu fundamentalists. 
Unlike the objective reportages in 
the conventional documentaries, 
Reasonengages with the indomita-
ble rational spirit ofDabholkarand 
his murder through newspaper 
reports, testimonies and the film-
maker’s own affective and rational 
deliberations on the issue. The 
film even recourses to Dabholkar’s 
wife, Shaila to give an account of 
the murder and the perseverance 
of Dabholkar’s family members 
against religious fundamentalism: 
“For hours I did not know what 
happened… I decided at once that 
we should raise our voices of con-
science.”Patwardhan in Reasonhas 
consciously evoked murderous 

motives of the ruling regimes using 
the diverse possibilities of the 
medium and its vocabularies like 
the recurring animated images 
of the motorbike on the move 
that culminates in the gunshots, 
cinema verité images of the protest 
movements captured in hand held 
camera and rare archival footages. 
The film uses the animated images 
of the motorbike on the move that 
culminates in the gunshots as a 
leitmotif to suggest the imminent 
fascist gunshots India awaits if the 
country does not awake rationally. 

The documentary begins with refer-
ences to the political assassination 
of Dabholkar, progresses through 
the assassinations of Pansare 
and Kalburgi and concludes with 
the most tragic assassination of 
Lankesh. In the second chapter 
which focuses on Govind Pansare 
who was shot to death, the film 
uses footages from the public 
speech of Pansare regarding the 
killing of Dabholkar which clearly 
states that “it is the very ideology 
which assassinated Mahatma Gand-
hi killed Dabholkar as well.”The 
political assassinations constitute 
a series of cyclic movements in the 
documentary which begins with 
violence, presents the tragic dimen-
sion of violence and concludes with 
condemnation of violence. Reason 
could be seen as a tribute to the 
martyrdom of these rationalists 

who spoke for justice and equality. 
Like the other documentaries of 
Patwardhan, Reason foregrounds 
the spirit of resistance and the need 
of resistance in a dark period where 
enemies come on a ‘motor bike’ 
with pistols in hand. Patwardhan in 
the documentary makes references 
to the involvement of organizations 
like Sanatan Sanstha in these kill-
ings. In an encounter with Sanatan 
Sanstha, Patwardhan reveals the 
true nature of the organization.
Though the organization may not 
be directly engaged in violence, 
its supporters often engage in 
violence in the presence of passive 
or castrated state apparatuses. It is 
in this context what Zizek envisions 
about violence become relevant. 
According to Zizek, there are two 
types of violence: subjective and 
objective. Subjective violence is 
easily perceptible. The violence 
perpetrated by an angry mob is an 
example of subjective violence. On 
the other hand,objective violence 
manifests in two forms: symbolic 
and systemic. Symbolic violence 
is manifested in discourses like 
cultural productions, mass media, 
art and literature. It is also related 
to the use of language or the use 
of particular registers, symbols or 
images to express certain concepts 
or ideologies. Systemic violence 
is in inherent in the control of 
government and it is subjectively 
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invisible (11). A fascist regime 
exercises all these forms of violence 
using its apparatus. The assassina-
tions of Pansare and Dabholkar by 
the Hindutva outfits are cases of 
subjective violence by the fascist 
regimes. Patwardhan exposes this 
necropolitical dimension of the 
Hindutva outfits in one of the docu-
mentary sublime moments/scenes 
by confronting the spokesperson 
of Sanatan Sanstha who made 
aclarion call for violence during his 
press conference by emerging from 
behind the camera and foreground-
ing his identity as someone who 
comes in the tradition of Dabholkar 
and Pansare.

The documentary also fore-
grounds the rising Dalit resistance 
movements in India against the 
atrocities they face. Patwardhan 
locates this query in the resistance 
that emerges from the brutal 
thrashings of Dalit cow skinners 
in Una.  By focusing on the mass 
Dalit movements and emerging 
Dalit leaders like Jignesh Mevani, 
the documentary gives something 
to hope for the peace lovers and 
the exploited, irrespective of the 
looming fascist regimes in the 
country. Patwardhan also cri-
tiques“celebrated” visionaries and 
oft quoted names in contemporary 
politics like Chanakya by calling 
him a “Machiavellian Brahmin,” 
thereby decrypting the autocratic 
and fascist dimensions in leaders 
like him and those who use his 
name. Patwardhan also contextu-
alizes the infamous episode of the 
2016 student unrest which spread 
like wildfire in universities follow-
ing the suicide of Rohith Vemula, a 
research scholar at the University 
of Hyderabad. Since Vemula was a 
critic of casteism and a member of 
Ambedkar Students’ Association 
(ASA), he was targeted and denied 
his monthly stipend by the univer-
sity administration. The film shows 
how the fascist forces have revived 
a parallel system of justice based 
on the institutes of Manu which was 
part of the colonial jurisprudence.
Reasonshows how Dalits, minori-
ties and women become victims 

of violence under Modi’s regime. 
Under Modi’s governance, the 
Dalits, minorities and women have 
suffered the most. The fascist sup-
porters’ intervention in university 
campuses is part of an attempt to 
deny education to the marginalized 
of the marginalized. There have 
been attempts to prevent certain 
persons or groups from accessing 
knowledge. Until the advent of mo-
dernity, this was done by creating 
either certain types of mystique 
around knowledge or social taboos 
based on race, class or gender 
about the persons to whom knowl-
edge could be shared. Thus, certain 
persons and groups have been 
driven to the margins of knowledge 
systems.The construction of new 
knowledge is an inclusive process 
wherein marginalized persons or 
groups previously excluded from 
the power structures and hence 
from society, culture and history 
can be brought to the centre of the 

power structures.The fascist forces 
have disrupted the production of 
knowledge on campuses to retard 
the emancipatory politics of the 
marginalized.

Patwardhan foresees deliberate 
attempts to change the mindset of 
the people to favour a theocratic 
state through the saffronization 
of education that begins with the 
school curriculum.Though knowl-
edge has remained as an “informa-
tional commodity,” the fascist state 
has moved from its position as “a 
factor of opacity in the commercial-
ization of knowledge” to an active 
regulator in the commodification of 
knowledge (Lyotard 5). The exces-
sive stress on university-industry 
collaboration points to this change. 
The untoward incidents that have 
recently occurred on campuses 
point to a virtual enactment of the 
varna (caste) system wherein the 
sudras (Dalits) who occupy the low-
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est point on the caste hierarchy are 
denied education and subsequent 
emancipation.   

Reason also details the incidents of 
the racial politics of meat consti-
tuting cow vigilantismand mob 
lynching of persons who alleged-
ly possessed/ate beef. The film 
shows how these incidents are 
direct consequences of cultural 
elitism promoted by the fascist 
forces. By exposing the prosperous 
leather business, the film shows 
the duplicity of the ideology of 
cow vigilantism. Many exporters 
of leather and its value-added 
products are the sponsors of Sangh 
Parivar organizations. They engage 
the Muslim minorities and Dalits to 
separate, clean and tan the skin of 
cows and buffaloes. The film shows 
how Mohammad Akhlaq, a Muslim 
man, becomes a victim of cow 
vigilantism in Dadri, Uttar Pradesh. 
He was killed by a mob on the sus-
picion of possessing cow meat. The 
film takes the viewers into the bru-
tality of the incident by recounting 
the memories ofAkhlaq’s relatives. 
Though cow vigilantes harass/
kill minorities for alleged eating 
of beef, the film evinces how they 
hardly care to protect the starving, 
emaciated cows in goshalas of Ut-
tar Pradesh and other such places.

Patwardhan emphasizes the 
tendency in India to overlook 
majority extremism and highlight 
minority extremism. There are ter-
rorist groups associated with both 
communities whose actions are 
detrimental to national interests 
and therefore condemnable. But 
the fascist forces condemn only 
minority’s terrorism. Patwardhan 
refers to certain dubious cases of 
deaths or implications of officers 
related to the investigation of 
majority terrorism. For example, 
Hemant Karkare, the chief of the 
Mumbai Anti-Terrorist Squad, 
whoinvestigated the role of Hindu 
extremists in bomb blasts, was 
killed during the 2008 Mumbai 
attacks. He was also heading the 
investigation of the 2006 Malegaon 
blasts, alleged to have been carried 
out by the Hindu radical group 
Akhand Bharat, in which the BJP 
MP Pragya Singh Thakur is a prime 
accused. Patwardhan speculates 
whether Karkare’s death had any 
connection with the investigation 
of Malegaon blasts.

The film also shows how the Sangh 
Parivar organizations have appro-
priated the history of the Indian 
nation through saffronization. For 
this, they have selectively used the 
genealogical critique of national 
history of India from the perspec-

tive of the RSS.In Michel Foucault’s 
view, genealogy is at once a critique 
and a resistance (142). The Sangh 
Parivar has applied a genealogical 
critique of national history of India 
from the perspective of the RSS.  
Patwardhan points to the recent at-
tempts to glorify V.D. Savarkar, the 
pioneer of Hindu national philoso-
phy, as a hero of national struggle 
by directly confronting bhakths and 
make them speak their adoration 
for Savarkar. Although Savarkar 
was apologetic about his partic-
ipation in the freedom struggle 
and was released from prison after 
submitting a written apology, the 
film shows the attempts of Sangh 
Parivar to rehabilitate Savarkar 
with the halo of a nationalist lead-
er. The BJP leaders have frequently 
made disparaging remarks about 
Jawaharlal Nehru, who is widely 
considered the architect of modern 
India. In the process of revisioning 
national history, the Sangh Parivar 
has reimaged many historical fig-
ures, glorifying some of them while 
demeaning others. 

Patwardhan meticulously dis-
cusses the well-planned scheme 
to establish a nation based on 
Hindutva ideology. Every fascist 
regime operates on the principle of 
hypernationalism where symbols, 
images, places, figures and events 
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connected to the making of a na-
tion are overemphasized. Accord-
ing to A.D. Smith, nationalism is the 
“process of formation, or growth of 
nations, a sentiment or conscious-
ness of belonging to the nation” 
(5).Nationalism is constructed 
through narratives or discourses. 
In this context, history becomes a 
hegemonic discourse appropriated 
by the rulers to the detriment of the 
subjects.The narratives of nation 
create both space and identity 
to represent the histories and 
subjectivities of the rulers as well 
as the subjects.But nationalism is 
often cultivated indirectly through 
the imposition of the views of the 
rulers on the subjects. It is in this 
context that Ernest Gellner regards 
nationalism as a phenomenon 
which “invents nation where they 
do not exist” (48).The frequent in-
vocation of the gendered metaphor 
of India, Bharat Mata, and unnec-
essary euphoria created with the 
excessive use of national symbols 
substantiate this fact.

The film in its last episodes focuses 
on Gauri Lankesh’s assassination as 
case of intrusion into the freedom 
of the press guaranteed by the 
constitution. Gauri Lankesh was a 
journalist and political activist who 
viewed Hinduism not as a religion 
but as a system of hierarchy and 
hegemony. Today, journalists and 
social activists have been intimidat-
ed in their work.Their fundamental 
rights have been threatened by 
the fascist forces groomed by the 
ruling political party. There is a 
method in their threat to freedom 
of speech and action. They con-
sistently challenge the horizontal 
resistance offered by the Dalits, 
students, minorities and women. 
Social thinkers and media, who do 
not conform to the Hindu national 
ideology, have been particularly 
targeted. In spite of their consistent 
threats, the resistance to the major-
itarian Hindu nationalism is on the 
rise. Patwardhan seems to convey 
the optimistic note that despite the 
tragic sacrifice of the rationalist in-
tellectuals, social thinkers, Dalit ac-
tivists and students, the unchecked 

fascist efforts to transform into a 
Hindu nation is not yet successful. 
He calls upon Indians to exercise 
reason in political choices and cul-
tivate social harmony, embracing 
the true spirit of the constitution 
and upholding the great tradition 
of India.

Conclusion

Patwardhan has introduced mul-
tiple episodes of fascist scheming 
and violence in Reason. These epi-
sodes portray explicit violations of 
human rights. Fascism is a type of 
internal colonialism maintained by 
physical violence, which is justified 
by epistemic violence. The planning 
and execution of fascist violence 
constitute a paradigm shift in 
Indian politics. Even the founding 
principles of the constitution are 
under threat. The independence 
of judiciary is under cloud. The 
opposition parties are ignored even 
in the parliament. The title “Rea-
son” suggests thus the immediate 
necessity to cultivate reason and 
rationality at a moment in Indian 
history when the word “intellec-
tual” is used as an abuse. As a 
practitioner of documentary form, 
Patwardhan emphasizes Levinas’s 
concept of the human as guided 
by reason which he has imaged in 
his latest documentary. Reason is 
Patwardhan’s desperate warning 
to the Indian people against the 
immanence of fascism: ‘fascism is 

at our doorsteps. It is a do or die sit-
uation. We have to resist and fight 
fascism or yield and perish’.
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A report published by The Times of 
India (Oct 5, 2020) explains that it 
is not rape but domestic violence 
is the top crime against women in 
India. Of the total 4.5 lakh crimes 
against women registered by the 
national Crime Records Bureau 
(NCRB) during 2019, 1.26 lakh were 
that of domestic violence. As the re-
port suggests domestic violence is 
a silent killer, ubiquitous in all most 
all Indian families. It is very difficult 
to pin point it simply because it 
mostly happens inside the privacy 

of a home and often go unreported.  
Zimmerman  observes :- “Domestic 
violence is a burden on numerous 
sectors of the social system and 
quietly, yet dramatically, affects the 
development of a nation… batter-
ers cost nations fortunes in terms of 
law enforcement, health care, lost 
labor and general progress in de-
velopment. These costs do not only 
affect the present generation; what 
begins as an assault by one person 
on another, reverberates through 
the family and the community into 

THAPPAD
A SLAP ON THE FACE OF 
PATRIARCHY 
Dr. Seetha  

Vijayakumar 
NSS College Pandalam
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the future”.  (Zimmerman:1994) 

It is for this reason that the premise 
of the 2020 Hindi movie Thappad 
becomes all the more relevant. The 
movie Thappad is a tight slap on 
the face of patriarchy, which makes 
it loud and clear that marriage does 
not entitle husbands or men to slap 
or abuse women; it does not stop 
there; it establishes that you cannot 
expect the woman to ignore it as 
just another day in her life.  More 
than anybody else Anubhav Sinha’s 
role as the director cum producer 
of the movie needs to be appreci-
ated for his relentless vision on the 
agency of women in our society. 
Anubhav Sinha along with co-writer 
Mrunmayee Lagoo Waikul has 
created a critically acclaimed movie 
portraying domestic violence from 
the perspective of a housewife, 
whose world comes to a standstill 
after her husband, played by Pavail 
Gulati, slaps her at a party. About 
the movie Mrunmayee Lagoo 
Waikul says “both the protagonists 
in the film are victims of their own 
conditioning, but she wanted Taap-
see Pannu’’s Amrita, a traditional 
upper middle-class housewife, to 
be empowered enough to recog-
nise the wrong”.( Panchamatia, 
Outlook: 2 March 2020)  It is exactly 
this age old conditioning that 
teaches women to keep silent at 
the face of abuse or molestation is 
what is foregrounded in the movie.  
Sinha’s 2 hour- 21 minutes-long 
social drama, is tailor- made for 
the Indian society that rarely 
talks about the emotional and 
psychological consequences of 
domestic violence on women. It 
is similarly a tight slap on all of 
us who were complacent all this 
while on issues related to the 
bumpy roads of misogyny every 
woman or wife takes to please 
everyday! 

The story revolves around an upper 
middle class family settled in Delhi. 
At a party thrown to celebrate 
Vikram’s departure to London as 
part of promotion is the scene of 
‘conflict’ in an otherwise monot-
onous domestic life of Amrita. 

Vikram’s (husband) stress-fuelled 
slap at a party provides an apt 
platform for discussion for the 
deep rooted misogyny in Indian 
family system often thrived 
upon the notion that the family’s 
honour rests upon the hands of 
women, a married woman in this 
context.  Rather than apologising 
or attempting to realize Amrita’s 
humiliation or changed  state 
of mind, Vikram and his family 
justifies his anger and expects 
Amrita to reassure him on his lost 
opportunity. This is what the movie 
brings into perspective, how Indian 
society demands women to be 
sexually submissive, all enduring 
others rather than people of any 
substance. 

Movie takes sides; with a hus-
band and family who justifies 
the act which he considers as a 

‘casual thappad’ because he was 
angry and woman who stands 
tall for her rights and agency in 
times of dilemma.  The character 
Amrita played by Taapsee Pannu 
is portrayed as a woman  whose life 
revolves around the regular Indian 
household chores at her husband’s 
house such as checking mother-
in-law’s (Azmi) blood sugar levels, 
managing the kitchen, escorting 
her husband Vikram to the car, 
and as a lovable wife handing over 
his wallet and packed lunch. It is 
not right if we accept as true that 
Amrita has completely embraced 
her monotonous routine, in fact she 
cherishes the dream of becoming a 
dancer and like those uncountable 
women in our society, marriage 
made that full stop to her dream.  
When we hear the word ‘feminism’, 
the majority of men and equally 
women feel threatened. “We don’t 
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mind things like the welfare of 
women, but feminism is a problem” 
is a usual comment by many. It is 
true that feminism makes people 
uncomfortable because it is a 
movement which questions the 
‘sanctity’ of the home, questions 
our own belief, attitude, behaviour 
patterns, our religion and our 
values. 

The most promising element of the 
movie is the fact that it brilliantly 
demonstrates how the institution 
of patriarchy is handed down from 
one generation to another, and 
how women especially mothers 
are the most ardent devotees of it.  
In India, marriage and patriarchy 
go hand in hand. The institution of 
marriage is considered as the most 
important in one’s life, especially 
for a woman as if one’s existence is 
void and has no value if they don’t 
get married. It has always been 
an unavoidable and inevitable 
stage in a woman’s life. For many 
Indian families, it is more like a 
social necessity and pride to get 
married which in most cases end 
up in cutting short education of 
women. And when a man turns out 
incompatible with the woman after 
marriage, as portrayed in Thappad, 
family simply expects the woman 
to “adjust” and forces her to see it 

as her only destiny.  It is because 
concept of marriage in Indian fam-
ilies is always considered sacred. 
But sadly, as the report mentioned 
in the beginning points out, we all 
know that the meaning of mar-
riage in India is so deeply rooted in 
patriarchy and gender inequality, 
at different levels and it largely de-
prives women of both self-esteem 
and agency. 
Other women characters are equal-
ly well defined like lawyer (Sarao), 
Amrita’s mother ( Ratna Pathak 
Shah) and mother-in-law (Tanvi 
Azmi), and brother’s girl-friend ( 
Naila Grewal) most importantly, the 
maid (Geetika Vidya Ohlyan), who 
is regularly beaten by her drunken 
husband, has finally learnt to tackle 
it. All these women characters, 
complex or otherwise, share their 
views Amrita on the ‘thappad’, 
whether to break away from the 
institution of marriage or to stay 
close to it. All these characters 
are realistic to the core thereby 
adding to the smooth sail of the 
narrative to the inevitable; Amrita’s 
father (Kumud Mishra) remains very 
supportive and extends a complete 
emotional or psychological support 
to her whereas it is missing from 
her husband even when things 
were going right. About this intense 
father-daughter duo actor Taapsee 

Pannu herself has written on her 
instagram page:- “Being daddy’s 
girl is what made things easy and 
difficult for Amrita. The fact she 
always thought her life partner will 
be someone like her father got her 
expectations soar high but when 
they crashed, he was there to hold 
her from falling”.  
In the process of negotiating the 
physical as well as mental trauma, 
Amrita was ‘proven’ a mentally 
sick person in front of the court.  
Towards the climax, Amrita opens 
up her inner feelings with her entire 
family as audience around her. The 
scene is her baby shower and she’s 
in her husband’s house only for rit-
ual ceremony, even as the divorce 
papers are being filed and in the 
process. In the climax of the movie, 
Amrita and her husband moves 
towards divorce. Vikram tries to 
convince her that he has quit his 
offer abroad and wants to get her 
back. Thappad criticizes an age old 
tradition, the tradition of hitting 
or abusing women in the name of 
permanence in marriage.  It is not 
only a movie that is concerned with 
the position of women in Indian 
society, it is movie told from the 
perspective of a wife. Thappad 
questions the existing dominant 
structures and showcases how it 
is built upon contradictions. There 
is no doubt that Thappad is a path 
breaking narrative that offers 
nothing but hope to hundreds of 
women trapped in the cycle of 
violence within marriage.  
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ഒരു േഹാോരിയുയെ കാല
ത്ത് േനുഷ്യരുയെ പ്രഥ

േലക്ഷ്യകം അതിജീവനേലായത 
േയറ്ാന്നുേല. ജീവിതത്തിയറെ 
ഭാഗോയി കൂയെക്കൂടെിയ ശീല
ങ്ങളുകം രീതികളുകം ആമഘാഷ
ങ്ങളുകം രണ്ാകം സ്ാനമത്തക്് 
പിന്തള്ളയപെടുകയുകം മരാഗത്തിന് 
പിെിയകാടുക്ായത ഓമരാ ദി
വസവുകം മുമന്നാട്ടു മപാവാനുള്ള 
അതിയായ വാഞ്ഛ േനസ്സിയന 
കീെെക്കുകയുകം യചയ്യുകം. പൂര്ണ്ണോ
യുകം സ്ന്തകം വീടെകങ്ങളിയലക്് 
ചുരുങ്ങിയ േനുഷ്യരുയെ ജീവി

തരീതി എങ്ങയനയയലാകം ോറി
േറിഞ്ഞുയവന്ന അമന്ഷണകം 
നിരവധി ശ്രമദ്യോയ കയണ്
ത്തലുകളിമലക്് നയിക്കുന്നുണ്്. 
ോനസിക പിരിമുറക്ങ്ങളുകം ഭാ
വിയയക്കുറിച്ചുള്ള സമന്ദഹങ്ങളുകം 
ആ നാളുകയള പ്രക്ഷുബ്ധോക്ിയി
രുന്നു. തീമയറ്റകളില് യചന്നുള്ള 
ആഴ്ച മതാറമുള്ള  സിനിോക്ാഴ്ച 
മുെക്കം വരാത്ത ഒരാചാരോയി 
തുെര്ന്നു മപാരാറള്ള വലിയയാരു 
ജനസമൂഹയത്ത ഈ അനിതര
സാധാരണോയ അവസ് എങ്ങ
യനയാവുകം �ാധിച്ിരിക്കുക? 
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വലിയ സ്കീനുകളില് നിന്നുകം യചറ 
സ്കീനുകളിമലക്കുള്ള ോറ്കം തികച്ചുകം 
സ്ാഭാവികോയ ഒരു പരിണാേ
ോയി ോറിയിരിക്ാന്സാധ്യത
യുമണ്ാ? യകാവിഡ് ഭീതിയുയെ 
മലാക്്യഡൗൺനാളുകളില് യപാ
തുവിെങ്ങൾ പൂര്ണ്ണോയുകം അപ്രാപ്യ
ോയമപൊൾ സിനിോമപ്രേികൾക്് 
കാഴ്ചയുയെ തുെര്ച്യ്ക്കായി തങ്ങളുയെ 
യോക�ല്/ക്യൂടെര്സ്കീനുകയള 
ആശ്രയിമക്ണ്ി വരികയായിരു
ന്നു. തീമയറ്ര്എന്ന യപാതുവിെവുകം, 
അവിടുയത്ത സിനിേ കാണയലന്ന 
അനുഷ്ാനവുകം ജീവിതത്തിന്യറ 
സുപ്രധാനോയ ഭാഗോയി കണ്ി
രുന്ന വലിയയാരു വിഭാഗത്തിന് 
തുെക്ത്തില് ഈ യചറസ്കീനിയല
ക്കുകം സ്ന്തകം മുറിയുയെ സ്കാര്യത
യിമലക്കുമുള്ള ചുരുങ്ങല് സൃഷ്ടിച് 

പ്രതിസന്ികൾ ചിലറയല. എങ്ി
ലുകം പുതുവര്ഷത്തില്, കെിഞ്ഞ 
കുറച്ചു ോസങ്ങളിമലക്് തിരിഞ്ഞു 
മനാക്കുമ്ാൾ സിനിേ പ്രതിസ
ന്ികൾക്ിെയില് സ്യകം അതി
ജീവിക്കുന്ന കാഴ്ചയാണ് യതളിഞ്ഞു 
വരുന്നത്. 
മലാക്്യഡൗണിയറെ ആദ്യ നാ
ളുകളില് സിനിേയുയെ സ്ിരകം 
മപ്രക്ഷകര് പലരുകം OTT സീരീസു
കളിമലക്് ചുവടുോറ്റുന്ന പ്രവണത 
വര്ദ്ിച്ിരുന്നു. സേയക്കുറവു മൂലകം 
സീരീസുകളിമലക്് കെക്ാന് 
േെിച്ിരുന്ന പലരുകം പുതിയ കാ
ഴ്ചാനുഭവത്തിയറെ ആഹ്ാദകം അനു
ഭവിക്കുകയായിരുന്നു. ഇവരില് 
നയലാരു ശതോനവുകം ഇന്ത്യന്  
സീരീസുകളാണ് കൂടുതലായുകം 

തിരയഞ്ഞടുത്തത്. മകാവിഡ് കാ
ലത്തിറങ്ങിയ ‘പാതാൾ മലാക’്, 
‘സ്ാകം 1992’ എന്നീ സീരീസുകളുയെ 
ജനകീയതയുകം ഇതിമനായൊപെകം 
മചര്ത്തു വായിക്ണകം. മകാവി
ഡിനുകം മുന്പു തയന്ന ഓൺകലന് 
സിനിേകളുകം സീരീസുകളുകം കണ്ടു 
ശീലിച് േയറ്ാരു വിഭാഗകം മപ്ര
ക്ഷകരാവയടെ, ഒരുേിച്് നിരവധി 
എപെിമസാഡുകൾ കാണുന്ന binge 
watch കശലി വ്യാപകോയി പി
ന്തുെരാനാരകംഭിക്കുന്നതുകം ഈ കാല
ത്താണ്. കവറസ് വ്യാപനത്തിയറെ 
ഭീഷണി സേീപകാലയത്തങ്ങുകം 
വിയടൊെിമഞ്ഞക്ില എന്ന ഭീഷ
ണിയാണ് ചില സിനിോ നിര്മാ
താക്യളയയങ്ിലുകം ഓൺകലന് 
റിലീസുകൾക്് മപ്രരിപെിച്ത്. 
യനറ്്ഫ്ിക്, ആേമസാൺകപ്രകം തു
െങ്ങിയ OTT മവദികൾക്് ചിത്രകം 
വില്ക്ാന് ചിലയരങ്ിലുകം നിര്�
ന്ിതരാവുന്ന കാഴ്ചയുകം യകാവിഡ് 
കാലത്ത് കണ്ടു. 
മഹോമോരിയും  
മലയോള സിനിമയും  
മകാവിഡ് വ്യാപനയത്തത്തുെര്ന്ന് 
തീമയറ്റകൾ അെമയ്ക്കണ്ി വന്നത് 
താല്കാലികോയിരിക്കുയേന്ന് 
തുെക്ത്തില് ആശ്സിയച്ങ്ിലുകം, 
കവകായത തയന്ന സിനിേയുയെ 
തീയറ്ര് ജീവിതത്തിയറെ ഭാവിയയ
ക്കുറിച്് യചറതലാത്ത ആശങ്കൾ 
ഉയരാന് തുെങ്ങിയിരുന്നു. േലയാ
ളി മപ്രക്ഷകര് ഓൺകലനില് 
റിലീസ് യചയ്ത അന്യഭാഷാ ചിത്ര
ങ്ങൾക്് നല്കിയ പിന്തുണയുകം, 
പുതിയ ചിത്രങ്ങൾക്ായുള്ള 
അകാരണോയ കാത്തിരിപ്പുകം േല
യാളത്തിലുകം OTT റിലീസ് ഉണ്ാ
മയക്കുയേന്ന സൂചനകൾക്് �ലകം 
നല്കിയിരുന്നു. ഒടുവില് കെിഞ്ഞ 
വര്ഷകം ജൂലായില് അകാലത്തി
ല്  സിനിോ മലാകയത്ത വിട്ടു 
പിരിഞ്ഞ ഷാനവാസ്  നരണിപ്പുെ 
സകംവിധാനകം യചയ്ത ‘സൂഫിയുകം 
സുജാതയുകം’ ആേമസാൺകപ്രേി
ലൂയെ മപ്രക്ഷകര്ക്കു മുന്നിയലത്തി. 
സിനിേ നിര്മാതാക്ൾക്ിെയി
യല സാമ്പ്രദായിക സകംഘെനാ 
മനതാക്ന്ാര് ചിത്രത്തിയറെ 
നിര്ോതാവ് വിജയ് �ാബുവിയന
തിയര രകംഗത്ത് വന്നിരുയന്നങ്ിലുകം, 
കാലത്തിയറെ അനിവാര്യോയ 
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ോറ്ങ്ങമളാെ് ഇനിയുകം മുഖകം തിരി
ക്കുക എന്നത് േലയാള സിനിേയ്ക്ക് 
അസാധ്യോയിത്തുെങ്ങിയിരുന്നു. 
ചിത്രകം കാണികൾക്ിെയില് നല 
അഭിപ്രായകം സൃഷ്ടിക്കുക കൂെി 
യചയ്തമതായെ ഇത്തരകം കൂടുതല് ചി
ത്രങ്ങൾ േലയാളത്തില് പ്രതീക്ഷി
ക്ായേന്ന അവസ് സകംജാതോയി. 
തുെര്യന്നത്തിയ ഒരു പിെി സിനി
േകളില് േമഹഷ് നാരായണന്സകം
വിധാനകം യചയ്ത ‘സീ യു സൂൺ’, 
സക്റിയയുയെ ‘ഹലാല് ലവ് മസ്റാ
റി’ തുെങ്ങിയവയുകം മപ്രക്ഷകശ്രദ് 
പിെിച്ചുപറ്ി. മകാവിഡ് മപായലാരു 
സേയത്ത് സിനിോ നിര്മാണ
ത്തില്  സകംഭവിക്ാവുന്ന നൂതനവുകം 
ചിലവ് കുറഞ്ഞതുോയ പരീക്ഷണ
ങ്ങയളക്കുറിച്് വലിയ പ്രതീക്ഷകൾ 
നല്കിയ ചിത്രകം കൂെിയായിരുന്നു 
ഐ മഫാണില് ചിത്രീകരിച് സീ 
യു സൂൺ. മ�ാളിവുഡിലുൾപെയെ 
ചര്ച്യായ ചിത്രകം നിരവധി അന്യ
ഭാഷാ സിനിോക്ാരുയെയുകം ശ്രദ് 
മനെി. തീയറ്ര്റിലീസ് സിനിേയ്ക്ക് 
ഒരു അനിവാര്യതയല എന്ന 
സത്യകം േലയാളിയയ മ�ാധിപെിച്ചു 
എന്നതാണ് ഈ കാലകം സിനിേയി
ല് വരുത്തിയ യചറതലാത്ത സ്ാ
ധീനങ്ങളിയലാന്ന്. സൂപെര്താരകം 
മോഹന്ലാലിയറെ യേഗാ ഹിറ്് ചി

ത്രോയിരുന്ന ‘ദൃശ്യ’ത്തിയറെ രണ്ാകം 
ഭാഗകം ആേമസാൺകപ്രേിലൂയെയാ
ണ് റിലീസ് എന്ന പുതിയ വാര്ത്ത 
കൂെിയാവുമ്ാൾ, �ിഗ് �ജറ്് ചി
ത്രങ്ങൾക്് OTT അസാധ്യോയണ
ന്ന വാദവുകം യപാളിയുകയാണ്. 
സിനിേയുയെ ജനകീയതയിലു
ണ്ായ വളര്ച്യാണ് ഓൺകല
ന്കാഴ്ചയിലൂയെ സകംഭവിച് പ്രതീ
ക്ഷാനിര്ഭരോയ ോറ്ങ്ങളിയലാന്ന്. 
എലാ മപ്രക്ഷകരുകം എലാ ഭാഷയി
ലുള്ള സിനിേകളുകം, സീരീസുകളുകം 
കാണാനാരകംഭിക്കുന്നത് സിനിേയു
യെ േീഡിയകം എന്ന നിലയിയല വള
ര്ച്യ്ക്ക് അത്യന്താമപക്ഷിതോണ്. 
ഇന്ത്യന്സിനിേയ്ക തയന്ന ോതൃക
യാവുന്ന നിലയില്  നിരവധിയായ 
ോറ്ങ്ങൾ സകംഭവിക്കുന്നുയണ്ങ്ിലുകം 
ഇന്നുകം കച്വെ മഫാര്മുലകൾ 
വലിയയാരളവുവയര സ്ാധീനകം 
യചലുത്തുന്ന േലയാളത്തില് കാണി
കൾക്കുണ്ാവുന ഭാവുകത്പരോയ 
ഈ പരിണാേകം ശുമഭാദര്ക്ോയ 
പ്രതിഭാസോയണന്നതില്  തര്ക്
േില. OTT വിമരാധികൾ മുമന്നാടെ് 
വയ്കന്ന േയറ്ാരു പ്രധാന വാദഗതി
കളിയലാന്ന്  മൊറന്റ്, യെലഗ്രാകം 
തുെങ്ങിയവയിലൂയെ വ്യാജ മകാപെി
കൾ പ്രചരിക്ാനുള്ള സാധ്യതയാ
ണ്. വലിയയാരളവു വയര കാമ്പുള്ള 

ഈ സമന്ദഹകം സിനിോ നിര്മാ
താക്മളയുകം യചറതലായത അലട്ടു
ന്ന ഒരു സേസ്യയാണ്. നിലവാരകം 
കുറഞ്ഞ വ്യാജ പ്രിന്റകൾക്് 
പകരകം ഒറിജിനല് ചിത്രകം തയന്ന 
കാമണണ്തിയറെ ആവശ്യകത കാ
ണിക്് േനസ്സിലാവുകയുകം, കസ�
ര്നിയേങ്ങൾ കൃത്യോയ ഇെയപെല് 
നെത്തുകയുകം യചയ് താല് പരിഹരി
ക്ാവുന്ന പ്രശ്നോണിയതന്ന് തീര്ച്. 
തീടയറ്ററുകൾ തുറക്കുട്ോൾ...
പുതുവര്ഷത്തിയല ഏറ്വുകം സുപ്ര
ധാനോയ തീരുോനങ്ങളിയലാന്ന് 
തീമയറ്ര് തുറക്ാനുള്ള മകരള 
സര്ക്ാര് തീരുോനോണ്. മരാ
ഗവ്യാപനകം വലിയ ോറ്േിലായത 
തുെരുന്ന ഈ കാലത്ത് തീമയറ്റി
ല് വന്ന് സിനിേ കാണാന്മപ്രക്ഷ
കര് തയ്ാറാവുമോ എന്ന മചാദ്യകം 
തയന്നയാവുകം  നിര്മാതാക്യളയുകം, 
വിതരണക്ായരയുകം, തീമയറ്ര് ഉെേ
കയളയുകം ഒമരമപായല അലട്ടുന്നത്. 
ആദ്യ ഘടെത്തില് 50% സീറ്റുകളി
ല് പ്രമവശനയേന്ന നി�ന്ന 
വലിയ �ജറ്ില് നിര്മിച് സൂപെ
ര്താര ചിത്രങ്ങൾക്് ലാഭകരോവു
മോ എന്ന സമന്ദഹോണ് ഇന്ഡ
സ്ടിയില് നിന്നുയരുന്നത്. യചറിയ 
�ജറ്ില് നിര്മിച്, കലാമൂല്യമുള്ള 
സിനിേകൾ നിര്േിക്കുന്നവര്ക്് 
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ഈ നിര്മദശങ്ങൾ സ്ാഗതാര്ഹ
ോവാമന വെിയുള്ളൂ. ഒമരസേയകം 
ഓൺകലനിയറെയുകം തീമയറ്റിയറെ
യുകം സൗകര്യകം തുറന്നു കിട്ടുന്നുയവ
ന്ന സൗകര്യവുകം യചറിയ, സ്തന്ത്ര 
സിനിേകയളടുക്കുന്ന സകംവിധായക
ര്ക്് അനുഗ്രഹോവുന്നു. മനരമ്ാ
ക്ിന് സിനിേ കാണുന്നവമരക്ാൾ 
അല്പകം കൂെി ഗൗരവോയുകം, മുെക്കം 
വരായതയുകം സിനിേ കാണുന്ന ജന
വിഭാഗങ്ങൾ തീമയറ്ര്തുറന്ന ആദ്യ 
നാളുകളില് കൂടുതലായി എത്തുയേ
ന്ന കണക്കുകൂടെലാണ് യപാതുമവ
യുള്ളത്. ഏയതങ്ിലുകം സൂപെര്താര
ത്തിമനാടുള്ള ഭ്രേകം മൂലമോ, കച്വെ 
സിനിേ അതിന്യറ കാലപെെക്കം 
വന്ന രൂപഘെനയാല്  സൃഷ്ടിയച്

ടുക്കുന്ന രണ്ടു േണിക്കൂര് മനരയത്ത 
‘എറെര്കെന്യേറെി’ മനാടുള്ള ആക
ര്ഷണോമലാ തീമയറ്റിയലത്തുന്ന, 
കലാമൂല്യമുള്ള, പരീക്ഷണാത്ക 
സിനിേകമളാെ് മുഖകം തിരിക്കുന്ന 
കാണി സമൂഹകം ആദ്യ നാളുകളില് 
തങ്ങളുയെ സാന്നിദ്്യേറിയിക്കു
മോയയന്ന സകംശയകം ന്യായോയുകം 
വലിയ ചിത്രങ്ങളുയെ അണിയ
റപ്രവര്ത്തകയര കുെക്കുന്നുണ്്. 
കൃത്യോയ ഉത്തരങ്ങളിലാത്ത സേ
സ്യയാണ് പുതുവര്ഷകം ഇക്കൂടെര്ക്് 
മുന്നില് തുറന്നിടുന്നത്.
സിനിോ ചര്ച്കയള ചൂടുപിെിപെിച് 
േയറ്ാരു തീരുോനോയിരുന്നു മകര
ളത്തിയറെ സ്ന്തകം ചലച്ിമത്രാല്സ
വോയ IFFK പല മവദികളിലായി 

നെത്താനുറപെിച്ത്. തലസ്ാനത്തു 
നിന്നുകം IFFK പറിച്ചു ോറ്റുകയായണ
ന്ന രീതിയില് ചില ജനപ്രതിനി
ധികളുൾപെയെ പ്രതികരിയച്ങ്ിലുകം, 
മകരളീയ സാകംസ്ാരിക മലാകവുകം, 
യപാതു സമൂഹവുകം ഈ തീരുോ
നയത്ത കയ്െിച്ചു വരമവറ്റു. IFFK 
മപായലാരു വലിയ മേള പ്രാമദ
ശികവല്ക്രിക്യപെടുന്നമതായെ 
അതിയറെ ജനകീയസ്ഭാവകം കൂടു
തല് ആെത്തില് ദൃശ്യയപെടുകയുകം 
ഊടെിയുറപെിക്യപെടുകയുോണ്. 
സിനിോമപ്രേികളായ േലയാളി
കൾക്് മകാവിഡിയറെ നിരാശാ
ജനകോയ ഒറ്യപെെലില് നിന്നുകം 
നിയന്ത്രിതയേങ്ിലുകം ആഹ്ാദപ
രോയ സാകംസ്ാരിക കൂെിമച്ര
ലിമലയക്ത്താന്സാധിക്കുന്നത് 
സിനിോക്ാഴ്ചയയന്ന ശീലകം പുനരാ
രകംഭിക്കുന്നതിനു മുമന്നാെിയായുള്ള 
അവശ്യോയ തുെക്ോവുയേന്നുകം 
പ്രതീക്ഷിക്ാകം. 
തീമയറ്റകൾ തുറന്നു പ്രവര്ത്തിക്കു
കയുകം സിനിോമലാകകം സാധാരണ 
ഗതിയിമലയക്ത്തുകയുകം യചയ്യുന്ന 
ഒരു കാലത്തിനായുള്ള പ്രതീക്ഷ
യിലാണ് മകരളത്തിയല സിനിോ
മപ്രേികൾ. കലങ്ങിേറിയലുകൾക്കു 
മശഷമുള്ള പുതിയ അവസ്യില് 
കെിഞ്ഞ കാലയത്ത പ്രതിമലാേക
രോയ നെപ്പുരീതികളില് ഒരു ോറ്കം 
അത്യാവശ്യോണ്. ജനകീയോയ 
ഈ കലയില് ജനാധിപത്യ മ�ാ
ധത്തിലുറച്തായ ഒരു കാഴ്ചപൊമൊടു 
കൂെിയ ോറ്ങ്ങളാണ് കാലകം ആവ
ശ്യയപെടുന്നത്. തീമയറ്റില് നിന്നുകം 
യചറസ്കീനുകളിമലക്കു കൂെി സഞ്
രിക്ാനുള്ളതാണ് സിനിേയയന്ന 
മ�ാധ്യകം സകംവിധായകരുയെ 
ക്രിയാത്കോയ ശീലങ്ങയള പുതു
ക്ിപെണിമഞ്ഞക്ാകം. ോറ്ങ്ങമളാെ് 
മുഖകം തിരിഞ്ഞു നില്ക്കുന്നത് ഒരു 
േീഡിയത്തിയറെ ജനകീയോയ 
വളര്ച്യ്ക്ക് ഭൂഷണേല എന്ന വലിയ 
പാഠകം കൂെി േലയാള സിനിേയയ 
പഠിപെിക്ാന് ഈ കവറസ് �ാ
ധിതോയ കാലത്തിനു സാധിച്ചു. 
പുതിയ നാളുകൾ പുതിയ കാഴ്ചകളുകം 
അനിവാര്യോയ ോറ്ങ്ങളുകം സൃഷ്ടി
ക്കുയേന്നുകം ഉറച്ചു വിശ്സിക്ാകം. 
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1965ല് പ്രസിദ്ീകരി
ക്യപെടെ യു ആര് 

അനന്തമൂര്ത്തിയുയെ മനാവലായ 
'സകംസ്ാര' 1970 ലാണ് യതലുഗു 
സകംവിധായകനായ പടൊഭി
രാേ യറഡ്ി സിനിേയാക്ി 
ോറ്ിയത്. അതിനിശിതോയ 
സാമൂഹ്യ വിേര്ശനകം നെത്തുന്ന 
അനന്തമൂര്ത്തിയുയെ മനാവല് 
സിനിേയായി ോറ്ിയമപൊളുകം 
വലിയ വിവാദങ്ങൾക്കു കാ
രണോയിത്തീര്ന്നു. വളയര 
ശ്രമദ്യോയിത്തീര്ന്ന ഈ 
കലാസൃഷ്ടി േികച് ചലച്ിത്ര

ത്തിനുള്ള മദശീയ പുരസ്ാരകം 
മനടുകയുകം യചയ്തു. കന്നെയിയല 
സോന്തര സിനിേയുയെ ആരകംഭകം 
കുറിച് ചലച്ിത്രോയി സകംസ്ാര 
കരുതയപെടുന്നു. ശക്തോയ ജാതി 
വിേര്ശനകം നെത്തുന്ന ഈ 
ചലച്ിത്രകം സമൂഹത്തില് കലാ
പത്തിനിെയാക്കുയേന്ന കാരണകം 
പറഞ്ഞ് േദ്രാസ് യസന്സര് 
മ�ാര്ഡ് ഈ ചലച്ിത്രത്തിയറെ 
പ്രദര്ശനകം തെഞ്ഞയഞ്ഞങ്ിലുകം 
പിന്നീെ് മകന്ദ്ര വാര്ത്താ വിത
രണ േന്ത്രാലയത്തിയറെ പ്രമത്യ
കാനുേതിമയായെയാണ് ചിത്ര

kw-kvIm-c
cm-jv-{So-b-tNm-Zy-§-fpsS
A-¼-Xp-hÀj§Ä
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ത്തിന് പ്രദര്ശനാനുേതി ലഭിച്ത്. 
ചിത്രത്തിയല ബ്ാഹ്മണ സമുദായ
ത്തിയറെ ചിത്രീകരണത്തിയനതിയര 
പല തരത്തിലുള്ള പ്രതിമഷധങ്ങ
ളുകം ശക്തോയിരുന്നു. കന്നെ സാകം
സ്ാരിക മലാകയത്ത പ്രഗല്ഭരായ 
നിരവധി പ്രതിഭകളുയെ സോഗേകം 
കൂെിയായി ഈ സിനിേയുയെ നിര്
മാണകം ോറി. പടൊഭിരാേ യറഡ്ി, 
അമദ്ദഹത്തിയറെ ഭാര്യയായ മനേ
ഹലത യറഡ്ി എന്നിവമരായൊപെകം 
യു ആര് അനന്തമൂര്ത്തി, ഗിരീഷ് 
കര്ണാെ്, എസ് ജി വാസുമദവ്, 
രാജീവ് താരാനാഥ് സികംഗീതകം 
ശ്രീനിവാസറാവു എന്നീ കലാകാ
രന്ാര് ഈ ചിത്രത്തിയറെ അരങ്ങി
ലുകം അണിയറയിലുോയി പ്രവര്
ത്തിച്ചു. ഓമസ്ടലിയക്ാരനായ മൊകം 
മകാവാനാണ് സകംസ്ാരയുയെ ഛാ
യാഗ്രാഹകനായി പ്രവര്ത്തിച്ത്.
ഗണിതജ്ന്, കവി, നാെക 
നിര്മാതാവ് എന്നീ നിലകളില് 
കൂെി പ്രസിദ്നായ പടൊഭിരാേ യറ
ഡ് ഡിയുയെ ആദ്യ കന്നെ ചലച്ിത
ോയിരുന്നു സകംസ്ാര . േദ്രാസ് മപ്ല
മയര്സ് അമേച്ര് തിമയറ്ര് എന്ന 
നാെക സകംഘത്തിയറെ ഭാഗോയി 
അമദ്ദഹകം നിരവധി നാെകങ്ങളില് 
അഭിനയിക്കുകയുകം സകംവിധാനകം 
യചയ്യുകയുകം യചയ്തു. ഈ നാെക 
സകംഘത്തിയറെ ഭാഗോയിരുന്നു പ 
എഴുത്തുകാരനായ ഗിരീഷ് കര്ണ്ണാ
ടുകം. മസാഷ്യലിസ്റ് ആശയങ്ങമളാെ് 
അടുത്ത ആഭിമുഖ്യമുണ്ായിരുന്ന 
പടൊഭിരാേ സകംവിധാനകം യചയ്ത സകം
സ്ാര കന്നെ സിനിോ മലാകത്തു 

നിന്നുകം മദശീയ ശ്രദ് ആകര്ഷിച് 
ആദ്യ സിനിേ കൂെിയാണ്. മദശീയ 
പുരസ്ാരകം ലഭിച് 'യപള്ളിനാെി 
പ്രാോണാലു' എന്ന യതലുങ്് സിനി
േയുകം ചന്ദാ ോരുത, ശ്ര്യകംഗാര ോസ, 
മദവറ കാടു തുെങ്ങി സകംസ്ാന 
പുരസ്ാരങ്ങൾ മനെിയ സിനിേക
ളുകം അമദ്ദഹകം സകംവിധാനകം യചയ്തി
ട്ടുണ്്.
ദുര്വ്വാസപുര എന്ന അഗ്രഹാരത്തി
ലാണ് കഥ നെക്കുന്നത്. ഏവരാലുകം 
ആദരിക്യപെടുന്നവനുകം മവദപ
ണ്ഡിതനുകം സന്യാസ തുല്യോയ 
ജീവിതകം നയിക്കുന്നയാളുോയ 
പ്രമണശാചാര്യയുകം അഗ്രഹാര 
വാസികളാല് യവറക്യപെടുന്നവനുകം 
ബ്ാഹ്മണ സമുദായത്തിയറെ ആചാ
രാനാനുഷ്ാനങ്ങൾ ധിക്രിച്് 

ജീവിക്കുന്നവനുോയ നറണപെയുകം 
ഇമത അഗ്രഹാരത്തിയല താേ
സക്ാരാണ്. കറപെിലുകം യവളുപെി
ലുോയി ആവിഷ്കരിക്യപെടെ ഈ 
ചിത്രത്തിയല കഥാപാത്ര ചിത്രീക
രണത്തിയല കറപ്പുകം യവളുപ്പുോയി 
ഈ രണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങളുകം ചിത്ര
ത്തിയറെ ആദ്യഭാഗങ്ങളില് മപ്രക്ഷ
കരിമലയക്ത്തുന്നു. നറണപെയുയെ 
േരണവുകം അതുോയി �ന്യപെടെ് 
നെക്കുന്ന നിരവധി സകംഭവ വികാ
സങ്ങളുോണ് ചിത്രത്തില് പ്രധാന
ോയുകം ആവിഷ്കരിക്യപെടുന്നത്. പൂര്
ണ്ണോയുകം ബ്ാഹ്മണ വിരുദ്ോയ 
ജീവിതകം നയിച്ിരുന്ന നറണപെയു
യെ സകംസ്ാര ക്രിയകൾ ആരാണ് 
നെമത്തണ്ത് എന്ന മചാദ്യവുകം തു
െര്ന്നു നെക്കുന്ന സകംഭവങ്ങളുകം പൂര്
ണ്ണോയുകം അന്വിശ്ാസങ്ങളിലുകം 
അനാചാരങ്ങളിലുകം മുങ്ങിയാണ്ടു ജീ
വിക്കുന്ന അഗ്രഹാരവാസികളുയെ 
ജീവിതത്തിയല ഇരുണ് രകംഗങ്ങളി
മലക്കുകം അതിയറെ സങ്ീര്ണ്ണതകളി
മലക്കുകം മപ്രക്ഷകയര നയിക്കുന്നു. 
കവദിക- അദ്്യാത്ിക മൂല്യങ്ങ
ളില് അധിഷ്ിതോയ കുലീനവുകം 
വിശുദ്വുയേന്ന് കരുതയപെടുന്ന 
ഒരു സകംസ്ാരവുകം നീചവുകം മലാക 
സുഖങ്ങളില് അഭിരേിക്കുന്നതുോയ 
േയറ്ാരു സകംസ്ാരവുകം തമില് നെ
ക്കുന്ന സകംഘര്ഷോണ് ദുര്വ്വാസപു
രയിയല അഗ്രഹാരത്തിയല സകംഭവ 
വികാസങ്ങയളന്ന പ്രതീതി ജനിപെി
ക്കുന്ന സിനിേയുയെ തുെക്ത്തില് 
നിന്നുകം മുമന്നാട്ടു മപാകുമന്താറകം 
വ്യത്യസ് സകംസ്ാര മലാകങ്ങളുയെ 
മുഖകംമൂെികൾ അെിഞ്ഞു വീഴുന്നതുകം 
വ്യത്യാസയോന്നുേിലാത്ത ജീര്ണ്ണ
തയുയെ മലാകകം രണ്ടു സകംസ്ാരങ്ങ
ളുകം പങ്കു യവക്കുന്നതായി യവളിവാ
വുകയുകം യചയ്യുന്നു. 
അഭിജാതയേന്നു സ്യകം കരുതുന്ന 
സാകംസ്ാരിക മൂല്യങ്ങളുയെ വിചാര
ണക്കുള്ള അവസരോയി സ്ന്തകം 
േരണയത്തയുകം അതിയറെ ഭാഗോയി 
നെമക്ണ് 'സകംസ്ാരയത്തയുകം' 
ോറ്ിത്തീര്ക്ാന് നറണപെക്കു സാ
ധിക്കുന്നു. േരണത്തിലൂയെ മപാലുകം 
വ്യവസ്ിതിയയ യവല്ലുവിളിക്കുന്ന 
നറണപെയുയെ സാന്നിധ്യകം സി
നിേയില് മുഴുവനായുകം കാണാകം. 
േദ്യപാനിയുകം 'ദുര്വൃത്ത'നുോയ 
നറണപെയുയെ ജീവിതത്തിയറെ ]-«m-`n-cm-a-sd-Ín
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മനര് വിപരീതോയ സാത്ിക 
ജീവിതകം നയിച്ിരുന്ന പ്രമണ
ശാചാര്യര്, അതിരൂക്ഷോയാണ് 
നറണപെയുയെ ജീവിത രീതികയള 
വിേര്ശിച്ിരുന്നത്. പ്രമണശാചാ
ര്യരുോയുള്ള ഒരു സകംഭാഷണത്തി
യറെ ഘടെത്തില് തയന്നമപൊയല 
ജീവിക്ാന് നറണപെ, ആചാര്യയര 
ഉപമദശിക്കുന്നുണ്്. പുച്ഛമത്തായെ
യുകം നിന്ദമയായെയുോണ് ആചാ
ര്യന് നറണപെയുയെ വാക്കുകൾ 
മകൾക്കുന്നത്. നറണപെയുയെ േര
ണാനന്തരകം വിഷയസുഖങ്ങളാല് 
ആകൃഷ്ടനാകുന്നന്ന പ്രമണശാചാ
ര്യയര നമുക്് കാണാന് കെിയു
ന്നു. തയറെ ജീവിതയത്തക്കുറിച്് 
ആശങ്കമളതുേിലായത, സുഖങ്ങ
ളില് അഭിരേിച്് തയറെ ജീവിതകം 
ജീവിച്് തീര്ക്കുകയാണ് നറണപെ 
യചയ്തയതങ്ില് സ്യകം സൃഷ്ടിച് 
പരിത്യാഗത്തിയറെ മലാകത്തുകം 
അഭിരേിക്ാനിഷ്ടയപെടുന്ന കാേന
കളുയെ മലാകത്തിനുേിെയില്യപെ
ട്ടുെറന്ന പ്രമണശാചാര്യയരയാണ് 
കാണാന് കെിയുക. നറണപെയുയെ 
മലാകകം അവസാനിക്കുമ്ാൾ പ്ര
മണശാചാര്യരുയെ േയറ്ാരു മലാകകം 

ആരകംഭിക്കുന്നതായി കാണാകം. 
ആചാര്യയര ആ മലാകമത്തക്് 
ആനയിക്കുന്നതാവയടെ നറണപെയു
യെ കാമുകിയായിരുന്ന ചന്ദ്രി എന്ന 
കീെ്ജാതിക്ാരിയുകം. നറണപെയുയെ 
സകംസ്ാരത്തിനു മുമ് തയന്ന 
േയറ്ാരു സകംസ്ാരക്രിയ നെക്കുന്നു; 

പ്രമണശാചാര്യരുയെ പെയ മലാ
കത്തിയറെ സകംസ്ാരകം. അമപൊഴുകം 
തയറെ പെയ ജീവിതത്തിയറെ 
മൂല്യങ്ങളില് നിന്നുകം പൂര്ണ്ണോയുകം 
മുക്തനാവാന് പ്രമണശാചാര്യര്ക്് 
കെിയുന്നിയലന്ന് ോത്രേല നിര
ന്തരകം ഈ മൂല്യവിചാരങ്ങളാല് 
അമദ്ദഹകം പീഡിപെിക്യപെടുകയുകം 
യചയ്യുന്നു. കവദിക ബ്ാഹ്മണ 
േതത്തിയറെ മൂല്യങ്ങളില് നിന്നുകം 
സകംസ്ാരത്തില് നിന്നുകം സാധാര 
േനുഷ്യരുയെ സകംസ്ാരത്തിമലക്കുള്ള 
പ്രമണശാചാര്യരുയെ യാത്രയില് 
നെക്കുന്ന സകംഭവങ്ങമളാമരാന്നുകം 
പ്രാധാന്യമത്തായെ തയന്ന സിനിേ
യില് ആവിഷ്കരിച്ിരിക്കുന്നു. 
ബ്ാഹ്മണ സമുദായത്തിയല അനാ
ചാരങ്ങയളയുകം കവദിക ഹിന്ദു േത
ത്തിയറെ മൂല്യങ്ങയളയുകം അതി നിശി
തോയി വിേര്ശിക്കുന്ന സകംസ്ാര, 
ജീവിത രീതികളുോയി �ന്യപെ
ടുത്തി േനുഷ്യയര മശ്രഷ്കം / നീചകം 
തുെങ്ങിയ ദ്ന്ദ്ങ്ങളിമലക്് ചുരുക്കു
ന്ന സേീപനങ്ങളുയെ അപനിര്മാ
ണകം കൂെിയാണ് നിര്വ്വഹിക്കുന്നത്. 
അഗ്രഹാരത്തിയലയുകം ഗ്രാേത്തി 
യവളിയിയലയുകം ജീവിതത്തിമലക്് 
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എത്തുന്നമതായെ േയറ്ാരു സകംസ്ാ
രവുോയി പരിചിതോകുന്ന പ്രമണ
ശാചാര്യര് തിരിച്റിയുന്നത് പുറകം 
മലാകയത്ത ജീവിതയത്ത ോത്രേല, 
തയറെയുള്ളിയല ജീവിത കാേനക
യളയുകം തയന്നത്തയന്നയുോണ്. ആ 
തിരിച്റിവിമലക്് ആചാര്യയര 
ആദ്യോയി നയിക്കുന്ന വ്യക്തികൾ 
എന്ന നിലയില് നറണപെയുകം ചന്ദ്രി
യുകം അമദ്ദഹത്തിയറെ ഗുരു സ്ാനീ
യരായി ോറന്നു. ഈ കീെ്മേല് േറി
ച്ിലിയറെ അന്തര് സകംഘര്ഷങ്ങൾ 
മുഴുവനായുകം അനുഭവിമക്ണ്ി 
വരുന്നുണ്് പ്രമണശാചാര്യര്ക്്. 
തയന്ന വരിഞ്ഞു മുറക്ിയിരുന്ന 
കവദിക ബ്ാഹ്മണ േതത്തിയറെ 
ചടെക്കൂടുകളില് നിന്നുകം പുറത്തു 
വന്ന പ്രമണശാചാര്യര് േനുഷ്യത്
ത്തിമലക്കു കൂെിയാണ് പ്രമവശിക്കു
ന്നയതന്ന് ഗ്രാേത്തിമലക്് തിരിച്ചു 
മപാകാനുകം നറണപെയുയെ ശവസകം
സ്ാരകം നെത്താനുമുള്ള അമദഹത്തി
യറെ തീരുോനകം യതളിയിക്കുന്നു. 
ചന്ദ്രിയുോയുള്ള സോഗേത്തിനു 
മശഷകം പുെയില് നീരാെിക്കുളിക്കു

ന്ന പ്രമണശാചാര്യരുയെ രകംഗങ്ങളുകം 
വീണ്ടുകം വീണ്ടുകം അമദ്ദഹത്തിയറെ 
ഓര്മകളില് യതളിയുന്ന രതി
ക്രീഡാ രകംഗങ്ങളുയേലാകം ഭൗതിക 
ജീവിതമത്താടുള്ള ആചാര്യരുയെ 
ആഭിമുഖ്യവുകം അദ്്യാത്ിക ജീ
വിതത്തിയറെ മൂടുപെത്തിനുള്ളില് 
യഞരിഞ്ഞേരുന്ന തൃഷ്ണകളുയെ 
മലാകയത്തയുകം േമനാഹരോയി 
അെയാളയപെടുത്തുന്ന രൂപങ്ങളായി 
സിനിേ ആവിഷ്കരിക്കുന്നു. കിെപ്പു 
മരാഗിയായ സ്ന്തകം ഭാര്യമയാടുള്ള 
കര്ത്തവ്യകം മപാലുകം തയറെ മോക്ഷ 
പ്രാപ്തിയ്കള്ള ോര്ഗ്ഗോയാണ് ആചാ
ര്യര് കാണുന്നത്. അവിയെയുകം
പ്രമണശാചാര്യരുയെ േനസ്സു വായി
ക്കുകം മപായലയാണ് അമദ്ദഹത്തി
യറെ ഭാര്യ, രണ്ാേയതാരു വിവാഹകം 
കെിക്ാനായി ആചാര്യമരാെ് 
ആവശ്യയപെടുന്നത്. നിരവധി വ്യാ
ഖ്യാന സാധ്യതകൾക്കു ഇെകം നല്കി
യക്ാണ്ാണ് സിനിേ അവസാനി
ക്കുന്നത്. രണ്ടു ജീവിതങ്ങളിമലത് 
യതരയഞ്ഞടുക്കുകം പ്രമണശാചാര്യര് 
എന്നു ഊഹിമക്ണ് കാര്യകം മപ്ര

ക്ഷകര്ക്ായി വിട്ടു നല്കിയിരിക്കു
ന്നു എന്നതുകം ശ്രമദ്യോണ്.
യചറയതങ്ിലുകം ശ്രമദ്യോയ 
നിരവധി കഥാപാത്രങ്ങൾ ഈ 
ചിത്രത്തില് അമങ്ങാളേിമങ്ങാളകം 
കാണാകം. വായ നിറയയ വര്ത്തോ
നവുോയി പ്രമണശാചാര്യര്യക്ാ
പെകം യാത്രയില് കൂടൊയി വരുന്ന പുടെ 
അത്തരയോരു കഥാപാത്രോണ്. 
രണ്ടു മലാകങ്ങൾക്ിെയില്യപെടെ് 
ജീവിതത്തില് നിന്നുകം ഒളിമച്ാടു
ന്ന ആചാര്യയര, തിക്കുകം തിരക്കുകം 
തൃഷ്ണകളുകം നിറഞ്ഞ സാധാരണ 
േനുഷ്യരുയെ മലാകമത്തക്് ആന
യിക്കുന്നത് പുടെയാണ്. ഗഹനോയ 
മവദജ്ാനേല, നിത്യജീവിത
ത്തില് കാലൂന്നി നില്ക്കുന്ന ജീവിത 
പാഠങ്ങളുകം കെങ്ഥകളുോണ് 
പുടെയയ നയിക്കുന്നത്. ഭക്ഷണകം 
കെിക്ാനിരിക്കുമ്ാളുകം മഗാത്രവുകം 
വകംശവുയേലാകം അമന്ഷിക്കുകയുകം 
യചയ്യുന്ന വ്യദ് ബ്ാഹ്മണന്, സാമൂ
ഹ്യ ജീവിതത്തിയറെ േയറ്ാരു മനര്
ക്ാഴ്ചയാണ്. ഇത്തരകം നിരവധി 
കഥാപാത്രങ്ങൾ ഈ ചിത്രയത്ത 
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ഇന്നുകം ഏയറ കാലിക പ്രസക്തോ
ക്ി നിര്ത്തുന്നു. ചന്ദ്രി, ഭാഗിവതി, 
വിധവയായ ലക്ഷ്മി മദവമ, പുടെയു
യെ ഭാര്യ എന്നീ സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങ
യളലാകം വിശദോയ പഠനകം അര്ഹി
ക്കുന്നു. ജാതി- വര്ഗ്ഗ �ന്ങ്ങൾ 
സകം�ന്ിച്് സിനിേ മുമന്നാടെ് യവ
ക്കുന്ന സേീപനങ്ങളുകം വിേര്ശന 
വിമധയോക്യപെമെണ്തുണ്്. 
അനാചാരങ്ങളാലുകം ദുഷിച് സാമൂ
ഹ്യ മൂല്യങ്ങളാലുകം ജീര്ണ്ണതയുയെ 
പടുകുെിയിലാണ്ടു കിെക്കുന്ന സാമൂ
ഹ്യ വ്യവസ്ിതിയുയെ ചിത്രയത്ത 
ആവിഷ്കരിക്കുന്നു അഗ്രഹാരങ്ങളി
യലങ്ങുകം ചത്തു വീഴുന്ന എലികളുകം 
പിന്നീെ് മദശകം മുഴുവന് പരക്കുന്ന 
മപ്ലഗ് എന്ന േഹാവ്യാധിയുകം. ചത്ത 
എലികയള യകാത്തിയയടുക്ാനാ
യി അഗ്രഹാരത്തിനു മുകളില് 
വടെേിട്ടു പറക്കുന്ന കഴുകന്ായര 
വരാനിരിക്കുന്ന േഹാവ്യാധിയുയെ 
സൂചനയായി കാണുന്ന അഗ്രഹാര
വാസികൾ അവയയ ആടെിയകറ്ാ
നായി ശകംഖു വിളിക്കുകയുകം വാമദ്യാ
പകരണങ്ങൾ യകാട്ടുകയുകം യചയ്യുന്ന 
ഒരു രകംഗകം ഈ ചിത്രത്തിലുണ്്. 
അ്തു വര്ഷങ്ങൾക്കു മശഷകം ഒരു 
േഹാവ്യാധിയുയെ മു്ില് പകച്ചു 
നിന്ന രാഷ്ടമത്താെ് പാത്രകം യകാടെി
യുകം വിളക്കു യതളിയിച്ചുകം പ്രതിമരാ
ധകം തീര്ക്ാനായി ആവശ്യയപെടെ 
ഭരണാധികാരികളുകം അതു ശിരസ്സാ 
വഹിച്ചു യകാണ്് യതരുവുകളില് വാ
ദ്യമഘാഷ പ്രക്നങ്ങൾ തീര്ത്ത 
അനുചരവൃന്ദവുകം ഒരു രാഷ്ടയേന്ന 
നിലയില് നമൾ ആര്ജ്ിച് 
സാകംസ്ാരിക- വിദ്യാഭ്യാസ മൂല്യ
ങ്ങളുയെ മനയര ഉയര്ത്തുന്ന മചാദ്യ
ങ്ങൾ വളയര വലുതാണ്. ജീവിത 
പ്രശ്നങ്ങൾക്കുള്ള ഉത്തരങ്ങയളലാകം 
േനുസ്മൃതിയില് നിന്നുകം ലഭിക്കുയേ
ന്നു കരുതിയിരുന്ന പ്രമണശാചാ
ര്യോരില് നിന്നുകം രാഷ്ടത്തിയറെ ഭര
ണഘെന മപാലുകം േനുസ്മൃതിയാല് 
പകരകം യവക്ായേന്നു കരുതുന്ന 
ആധുനിക 'മയാഗി'ോരുയെ കാല
മത്തക്കുകം നീടെിയയറിയയപെടെ മചാദ്യ
ങ്ങളാണവ. 
േനുസ്മൃതിക്കു മുന്നില് ധ്യാനാത്
കനായി ഇരിക്കുന്ന പ്രമണശാചാ
ര്യരുയെ ചിത്രകം, അ്തു വര്ഷകം 
യകാണ്് കൂടുതലായി യതളിയുക 
ോത്രേല രാഷ്ടത്തിയറെ യപാതു

മ�ാധോയി അത്ത
രയോരു ചിത്രയത്ത 
സേീകരിക്ാനുള്ള 
ശ്രേങ്ങൾ ഏയറ ദൂരകം 
മുമന്നാട്ടു മപാവുകയുകം 
നിരവധി ലക്ഷ്യങ്ങൾ 
സാക്ഷാത്കരിക്കുക
യുകം യചയ്തിരിക്കുന്നു
യവന്ന് മവദനമയായെ 
തിരിച്റിയുന്ന നിേി
ഷങ്ങൾ കൂെിയാണ് 
'സകംസ്ാര'യുയെ അ്
തു വര്ഷങ്ങൾ . 
കന്നെ സിനിേയുയെ 
ചരിത്രത്തില് നിര്
ണ്ണായക പ്രാധാന്യമു
ള്ള ഈ സിനിേയുയെ 
അ്തു വര്ഷയത്ത 
അെയാളയപെടുത്തുന്നു, 
അശ്തി രാജകൃഷ്ണന് 
സകംവിധാനകം യചയ്ത് 
പടൊഭിരാേ യറഡ്ിയു
യെ േകളുകം സാമൂഹ്യ 
പ്രവര്ത്തകയുോയ 
നന്ദന യറഡ്ി നിര്
മിച് 'റീ വിസിറ്ികംഗ് 
സകംസ്ാര ' എന്ന 
മഡാകയുയേയറെറി. 
കുന്ദാപ്പൂരിയല കവ
കുണ്ഠപുര എന്ന 
അഗ്രഹാരത്തിലാണ് 
സിനിേ ചിത്രീക
രിച്ത്. ശ്ര്യകംമഗരി 
ശാരദാ പീഠത്തിയറെ 
എതിര്പ്പുകൾ േറി 
കെന്നുകം തമദ്ദശവാ
സികളില് നിന്നുമു
ള്ള സഹകരണകം 
ചിത്രീകരണത്തിനു 
ലഭിച്ചു എന്നതുകം ശ്രമദ്യോണ്. 
നിശിതോയ സാമൂഹ്യ വിേര്ശനകം 
നെത്തുന്ന ഇത്തരയോരു ചലച്ിത്രകം 
സേകാലിക ഇന്ത്യന് സാഹചര്യ
ങ്ങളില് എത്രോത്രകം സാധ്യോയണ
ന്ന മചാദ്യവുകം സകംസ്ാരയുയെ അ്
താകം വര്ഷത്തില് ഉയരുന്നു.
  ആധുനിക കാലത്തിയറെ ജീവിത 
പ്രശ്നങ്ങയളയുകം അതുയര്ത്തുന്ന 
സങ്ീര്ണ്ണോയ പ്രതിഭാസങ്ങയള
യുകം േതാത്ക യുക്തികൾ യകാണ്് 
അഭിസകംമ�ാധന യചയ്ായേന്ന കാ
െ്ച്പൊെ് കെിഞ്ഞ മൂന്നു ദശകങ്ങ
ളിലായി ഇന്ത്യയില് തിെകം യവച്ചു 

വളരുന്ന േതാധിഷ്ിത രാഷ്ടീയ 
പ്രത്യയ ശാസ്ത്രത്തിയറെ സകംഭാവന
യാണ്. ജീര്ണ്ണത കൂെിയിരിക്കുന്ന 
ദുര്വ്വാസപുരങ്ങൾ ഇനിയുകം ഏയറ 
അവമശഷിക്കുന്നു ഇന്ത്യയുയെ സാ
മൂഹിക-രാഷ്ടീയ ഭൂപെത്തിയലന്ന് 
വ്യക്തോയി യതളിയിക്കുന്നു ജാതി 
േത വര്ഗ്ഗീയ ശക്തികൾ നെത്തുന്ന 
മപക്കൂത്തുകൾ . ആ അര്ത്ത്തില് 
അ്തു വര്ഷങ്ങൾക്ിപ്പുറവുകം 
'സകംസ്ാര'  ഉന്നയിച് രാഷ്ടീയ മചാ
ദ്യങ്ങൾ ഇന്നുകം ഏയറ പ്രസക്തോ
യിത്തുെരുന്നു. 
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ധാരകൾ ഉൾയക്ാളളുന്ന 
ശാഖയാണ് താന്ത്രികത. മജ്യാതി
ഷകം, വാസ്തുവിദ്യ, തന്ത്രങ്ങൾ, മക്ഷ
ത്രപ്രതിഷ്കൾ, പൂജാവിധികൾ 
തുെങ്ങി നാനാമേഖലകളിമലക്കുകം 
കെന്നുയചലാന് മശഷിയുളള വി
ജ്ാനമേഖലയാണിത്. ‘‘പാഠകം, 
സിദ്ാന്തകം, വ്യവസ്, കശലി, 
ഉപകരണകം, സാമങ്തിക എന്നീ 
അര്ത്പ്രമയാഗങ്ങളിലാണ് 
വിശാലോയി തന്ത്രയേന്ന പരിക

ല്പന ഭാരതീയ പാര്ര്യത്തില് 
സ്ീകരിക്യപെടുന്നത’്’ എന്ന് 
മറാൺ�ാരറ്് (2008:12) നിരീക്ഷി
ക്കുന്നു. മദശത്തിയറെ സാകംസ് കരി
കചരിത്രയത്ത പല നിലകളില് 
നിര്ണ്ണയിക്കുന്ന ജ്ാനപദ്തി 
കൂെിയാണിത്. എന്നാല് സകം
സ് കൃതഭാഷയില് വിരചിതോയ 
ഈ ആഖ്യാനങ്ങൾ വിശാലോയ 
വായനാമലാകമത്തയ് മക്ാ, 
�ഹുവിധോയ വ്യവഹാരേണ്ഡല
ങ്ങളിമലമക്ാ ക്രിയാത്കോയി 
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കെന്നുവരുന്നില. കവദികക്രിയക
ളുോയി �ന്യപെടെ് അനുഷ്ാനാത്
കോയ സവര്ണപാര്ര്യമത്താെ് 
മചര്ന്ന് നിന്നാണ് അവ വ്യവഹ
രിക്യപെടുന്നത്.  സിനിേമപൊയല
യുളള ജനകീയ കലാരൂപത്തിയറെ 
ആഖ്യാനതലങ്ങളിമലക്് തന്ത്ര
വിദ്യപ്രമയാഗിക്യപെടുമ്ാൾ 
താന്ത്രികപദ്തിതയന്ന കൂടുതല് 
ചര്ച്വിഷയോകാനുളള സന്ദര്ഭ
ോണ് സകംജാതോകുന്നത്. ആവി
ഷ് കാരോധ്യയേന്ന നിലയില് ചല
ച്ിത്രത്തിയല ഒമരാ അകംശങ്ങളുകം 
പ്രധാനോണ്. വര്ത്തോനകാല 
സാമൂഹിക പഠനങ്ങളുയെ ഊന്നല് 

തയന്ന വിഷയങ്ങളുയെ സാകംസ് കാ
രികോയ വിശകലനോണ്. ആനി
ലയില് സാകംസ് കാര പഠനത്തിയറെ 
അമനകസാധ്യതകൾ സിനിേ 
തുറന്നുയവയ്കന്നുണ്്.
സിനിേ ഒരു സാകംസ് കാരിക 
പ്രമയാഗോണ്. ആവിഷ് കാര
കവവിധ്യത്തിയറെ ോനങ്ങളിലൂയെ 
സമൂഹത്തിയറെ പല നിലകളി
ലുളള വ്യവഹാരങ്ങയള അത് 
പ്രതിനിധാനകം യചയ്യുന്നു. ഇത്തരകം 
പ്രതിനിധാനങ്ങളുയെ വിശകലനകം 
ചലച്ിത്രയത്ത ഗൗരവമുളള പഠ
നമേഖലയായി വികസിക്കുന്നു. 
ചരിത്രകം, ജാതി, ലികംഗമഭദങ്ങൾ, 
അധികാരകം, വകംശീയത, മദശകം, 
മദശീയത തുെങ്ങിയ താമക്ാല് 
വാക്കുകയള(സല്യകംീൃറ)യ ഉപമയാ
ഗിച്ചു യകാണ്ടുളള സേകാലിക ചല
ച്ിത്രപഠനങ്ങൾ സാക്ഷ്യങ്ങളാണ്. 
ഇത്തരകം വിഷയങ്ങൾ സിനിേയുയെ 
സാകംസ് കാരികരാഷ്ടീയയത്ത 
ജാഗ്രതമയായെ നിലനിര്ത്തുന്നു. 
പ്രമേയവുകം, ആഖ്യാനവുകം, സൗന്ദര്യ
ശാസ്ത്രവുകം, സാമങ്തികതയുകം, കഥാ
പാത്രവിനിേയങ്ങളുകം രാഷ്ടീയോയ 
നില്പു സ്ാനവുയേലാകം മുന്നിര്ത്തി
യുളള വിശകലനസമ്പ്രദായോണ് 
യപാതുവില് ചലച്ിത്രപഠിതാക്ൾ 
പിന്ന്തുെരുന്നത്. ഇതില് തയന്ന 
ആഖ്യാനത്തിയറെ സവിമശഷത
കളുകം, സൗന്ദര്യശാസ്ത്രവുകം കൂടുതല് 
പ്രശ് നവത്കരിക്യപെടുന്നു. അത് 
സേകാലീക പഠനത്തില് സുപ്രധാ
നവുോണ്. എന്നാല് പ്രമേയയത്ത 
മുന്നിര്ത്തിയുളള ചില സൂക്ഷ്മാ
മന്വഷണങ്ങളുകം പ്രസക്തോണ്. 
ആഖ്യാനത്തിലൂയെ വിപുലോകുന്ന 
ചലച്ിത്രപാഠയത്ത അത് നിര്ണ്ണ
യിക്കുന്നുണ്്. സിനിേയുയെ പ്രമേ
യഘെനയയ ആധാരോക്ിയുളള 
അന്തര്കവജ്ാനിക സ്ഭാവ
ത്തിലുളള പഠനോണ് പ്ര�ന്കം.
ഒന്ന്
േണിച്ിത്രത്താെ് (1993) എന്ന 
സിനിേയാണ് പഠനവിമധയോക്കു
ന്നത്. ഒമരസേയകം കലാ മൂല്യവുകം 
ജനപ്രീതിയുോര്ജ്ിച് സിനിേ
യാണിത്. േമനാമരാഗിയായ ഒരു 
സ്ത്രീയുയെ ഭാവപരിണാേങ്ങയള ചരി
ത്രപരോയി  വിശകലനകം യചയ്യുന്ന 
ഇതിവൃത്തോണ് സിനിേയുമെത്. 

ചലച്ിത്രത്തിയറെ ഘെനയില് 
സുപ്രധാനോയ തന്ത്രേന്ത്രവ്യവ
ഹാരങ്ങയളയാണിവിയെ പരിമശാ
ധിക്കുന്നത്. വിശ്ാസത്തിയറെയുകം 
േന്ത്രവാദത്തിയറെയുകം അെരുകളില് 
ആധാരോയാണ് സിനിേനിലനില്
ക്കുന്നത്. ഭാര്ഗ്ഗവീനിലയകം (1964) 
എന്ന ചിത്രകം മുതല് സവിമശഷ
ോയി മപ്രതഭാവനയുയെ ആഖ്യാ
നങ്ങൾ േലയാളസിനിേയില് 
കെന്നുവരുന്നുണ്്. ഐതിഹ്യങ്ങളുകം, 
േിത്തുകളുകം, വിശ്ാസപ്രോണങ്ങളു
യോയക് പിന്പറ്റുന്ന ചലച്ിത്രസാ
ക്ഷ്യങ്ങളാണവ. ‘‘േലയാളത്തിയറെ 
േിത്തുകളിലുകം ഐതിഹ്യങ്ങളിലു
ോണ് മപ്രതഭാവനയുയെ മവരുകൾ 
പെര്ന്നുകിെക്കുന്നത്. യുക്തിയുകം 
അയുക്തിയുകം തമിലുളള സന്തു
ലിതാവസ് നിലനിര്ത്താന് 
േനുഷ്യേനസ്സിനുളള സകംവിധാനകം 
സകംഘര്ഷത്തിലാകുമ്ാൊണ് ഭ്രേ
ഭാവനകൾക്് പ്രാമുഖ്യകം കിട്ടുന്നയത
ന്ന്’’ േലയാള സിനിേയിയല മപ്ര
തസാന്നിധ്യയത്തപെറ്ിയുളള പഠന
ത്തില് എന്.പി.സജീഷ് (2007:51) 
വിലയിരുത്തുന്നുണ്്. യപാതുയവ 
ജനപ്രിയോയ മചരുവകളാണ് 
മപ്രതചിത്രങ്ങൾ പിന്ന്തുെര്ന്നത.് 
ലിസ, ശ്രീകൃഷ്ണപരുന്ത്, ആകാ
ശഗകംഗ, ഇന്ദ്രിയകം, പകല്പ്പൂരകം 
തുെങ്ങിയവ ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. 
ഗണ(െലിലൃ)യപരോയ വ്യത്യാസ
ങ്ങയള അതിലകംഘിച്ചുയകാണ്ാണ് 
േലയാളസിനിേയുയെ ചരിത്രത്തില് 
േണിചിത്രത്താെ് പ്രവര്ത്തിച്ത്. 
അതുയകാണ്ാണ് കസമക്ാത്രില
റായുകം, യഹാറര് മൂവിയായുയോയക് 
ഈ സിനിേയയ സ്ീകരിക്ാന് 
കെിയുന്നത്. ജനപ്രിയവുകം കലാമൂ
ല്യമുളള ഘെകങ്ങൾ ഉൾമചര്ന്ന് 
രൂപകം യകാണ് സിനിേയായിടൊണ് 
േലയാളസിനിേയുയെ ചരിത്രത്തില് 
േണിച്ിത്രത്താെ് അെയാളയപെടെി
രിക്കുന്നത്. താന്ത്രികക്രിയകളുയെ 
പ്രതിനിധാനയത്ത പ്രശ് നവത്കരി
ച്ചുയകാണ്ടുളള അമന്വഷണോണ് 
നെത്തുന്നത്. അന്തര് കവജ്ാനി
കോയി (ശിമലൃറശരശുഹശിയേ്യ) 
സാമൂഹികപഠനങ്ങൾ വിസിച്ചുവ
രുന്ന സന്ദര്ഭത്തില് സിനിേയിയല 
താന്ത്രികക്രിയകളുയെ സൂചനകയള 
മുന്നിര്ത്തിയുളള ചലച്ിത്രവായന 
പ്രസക്തോയി വരുന്നു.
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രണ്ന്
ഗകംഗയയന്ന സ്ത്രീയില് രൂപകം യകാ
ളളുന്ന അപരവ്യക്തിത്ത്തിയറെ 
ഭാവപരിണിതികയള വിശ്ാസ
ത്തിയറെയുകം േന്ത്രവാദത്തിയറെയുകം 
വെികളിലൂയെ ചികിത്സിച്ചു ോറ്റുന്ന 
കഥാമരഖയാണ് േണിച്ിത്രത്താ
െിമറെത്. അന്യമദശത്തു നിന്ന് 
ോെ്ളളി േനയിമലക്് താേസ
ത്തിയനത്തുന്നമതാടുകൂെിയാണ് 
ഗകംഗയില് േമനാമരാഗ ലക്ഷണ
ങ്ങൾകണ്ടു തുെങ്ങുന്നത്. അതായത് 
യകാടൊരസദൃശ്യോയ വീെിയറെ 
പശ്ാത്തലത്തിലാണ് ഗകംഗയില് 
ോറ്ങ്ങൾ ഉണ്ായി തുെങ്ങുന്നത്. 
പെങ്ഥകളുയെയുകം പൗരാണികോയ 

വിശ്ാസപ്രോണങ്ങളുയെയുകം േിത്തു
കളുയെയുയോയക് മകന്ദ്രോണ് ോ
െ്ളളി താറവാെ്1. കാലങ്ങളായി 
അെഞ്ഞുകിെന്ന ഈ തറവാടെില് 
മപ്രത�ാധകളുകം യക്ഷി സാന്നിധ്യ
വുയോയക് ഉയണ്ന്ന് കുടുകം�ക്ാര് 
ഉറച്ചു വിശ്സിക്കുന്നു. നാഗവലി
യയന്ന പെങ്ഥയിയല നര്ത്തകി
മയാെ് ഗകംഗക്് മതാന്നുന്ന സഹതാ
പകം ക്രമേണ ഗകംഗയില് നാഗവലി
യുയെ വ്യക്തിത് പ്രഭാവങ്ങൾ രൂപകം 
യകാളളുന്നതിന് കാരണോകുന്നു. 
അപരവ്യക്തിത്ത്തിയറെ വിഭിന്ന
ഭാവങ്ങളായി സിനിേയില് അത് 
വിപുലോകുന്നുണ്്. സിനിേയിയല 
ദ്ന്ദവ്യക്തിത്ങ്ങൾ രൂപയപെടുന്ന
തിന് സാമൂഹികോയ കാരണ

ങ്ങൾ ഉയണ്ന്ന് ഫ്രാങ്്ഫര്ടെിയല 
ഗമവഷക മഡാ. ബ്ിജിത് ഷൂൾസ് 
പറയുന്നുണ്്. സ്ന്തകം ശരീരയത്ത 
സ്യകം നിയന്ത്രിക്കുകയുകം സ്ത
ന്ത്രോയി ചിന്തിക്കുകയുകം യചയ്യുന്ന 
സ്ത്രീയക്തിയര മകരളീയ സമൂഹ
ത്തില് നെക്കുന്ന സാകംസ് കാരികാ
ക്രേണത്തിയറെ പ്രതിഫലനോണ് 
സിനിേകളിയല സ്ത്രീകളുയെ ദ്ന്ദ
വ്യക്തിത്യേന്നവര് വാദിക്കുന്നു2. 
ചുറ്റുപാടുകയള മുന്നിര്ത്തിയുളള 
സാമൂഹികശാസ്ത്രപരോയ അപഗ്ര
ഥനോണിത്. വിശ്ാസസാഹിത
കളുകം, യുക്തിമ�ാധവുകം തമിലുളള 
വിനിേയങ്ങളാണ് സിനിേയുയെ 
ആധാരശില. സിനിേയുയെ തുെക്കം 

മുതല്തയന്ന അന്ോയ വിശ്ാസ
പ്രോണങ്ങയള സ്ാപിയച്ടുക്കുന്ന 
സന്ദര്ഭങ്ങളാണ് ദൃശ്യോകുന്നത്. ോ
െ്ളളി മേെയില് നിന്ന് ഭയയന്ന
ത്തുന്ന സകം�ന്ക്ാരയറെ മപെി 
ോറ്ാന് നിലവിയല കാരണവരില് 
നിന്ന് ചരടു ജപിച്ചു വാങ്ങാന് 
വരുന്ന കുടുകം�ക്ാരിയിലൂയെ  േന്ത്ര
തന്ത്ര വ്യവഹാരങ്ങളുയെ ഇെയപെല് 
സിനിേയില് കെന്നുവരുന്നു. ഉരി
യാൊയത അരയില് ചരടുയകടെണ
യേന്ന നിര്മദ്ദശവുകം അതിനായുളള 
സകം�ന്ക്ാരയറെ ഭാര്യയുയെ 
ശ്രേങ്ങളുയോയക് സിനിേയിയല 
ഹാസ്യപ്രധാനോയ രകംഗങ്ങളാ
യാണ് കാഴ്ചയപെടുന്നത്. എന്നാല് 

ഹാസ്യത്തിയറെ ഈ വ്യവഹാരത്തി
നുളളില് വിശ്ാസസകംഹിതകളുയെ 
പ്ര�ലോയ പ്രമയാഗകം സന്നി
ഹിതോയിട്ടുണ്്. േനുഷ്യജീവയറെ 
സുരക്ഷയുകം അതിനായുളള അനു
ഷ്ാനാത്ക കര്മവുോണ് ഈ 
ക്രിയയുയെ പ്രത്യയശാസ്ത്രകം. ഈ 
സന്ദര്ഭകം ദീര്ഘമനരകം സ് ക്രീനില് 
ആഖ്യാനകം യചയ്യപെടുമ്ാൾ നര്
മത്തിയറെ ജനപ്രിയോയ ശ്രദ് 
ക്ഷണിക്ല് ോത്രോയി ചലച്ിത്ര
ത്തിയറെ ഉപരിപാഠകം നിലനില്ക്കു
ന്നു. ഭയമത്തായെയുകം കൃത്യതമയാ
യെയുകം വിശ്ാസങ്ങൾ ക്രേീകരി
മക്ണ്തിയറെ സാഹചര്യകം ഇവിയെ 
ശ്രമദ്യോണ്. നിലവിയല 

കാരണവരാല് നിയന്ത്രിക്യപെടുന്ന 
പാര്ര്യത്തിയറെ യവളിയപെടുത്തല് 
കൂെീയാണീ സന്ദര്ഭകം. ഗകംഗയുയെയുകം 
ഭര്ത്താവായ നകുലയറെയുയോപെകം 
ോെ്ളളിയിമലക്് കാരണവരുയെ 
കുടുകം�ാകംഗങ്ങൾ കൂെി പാര്ക്ാന് 
തീരുോനിക്കുന്നുണ്്. പുമരാഗേന 
ചിന്താഗതിക്ാരായ നകുലയറെയുകം 
ഗകംഗയുയെയുകം ജീവിത േണ്ഡലത്തി
നുളളിമലക്് പാര്ര്യത്തിയറെ 
പുനപ്രമവശന സൂചനയാണീത്. 
അന്ോയ വിശ്ാസങ്ങൾക്കുകം, 
പാര്ര്യാഭിമുഖ്യോയ ഇെയപെലു
കൾക്കുകം ഉളളില് യുക്തിചിന്തയുകം, 
പുമരാഗേനവാദവുകം കഥാപാത്രങ്ങ
ളിലൂയെ അവതരിപെിക്യപെടുന്നുണ്്. 
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അത് പാര്ര്യവിശ്ാസത്തിനു
മേലുളള ആധുനികചിന്തകളുയെ 
സകംസ്ാപനയേന്ന നിലയല; 
േറിച്് മപ്രഷകയുക്തിയുയെ മകവല 
വിശദീകരണകം ോത്രോണ്. ഈ 
പഴുതിലൂയെ േന്ത്രതന്ത്രവ്യവഹാ
രങ്ങയള സിനിേയില് പുനരാന
യിക്കുന്നുണ്്. മലാകപ്രസിദ് 
േനശാസ്ത്രജ്യറെ നിഗേനങ്ങളുകം, 
മജ്യാതിഷ-ോന്ത്രികനായ വ്യക്തി
യുയെ കയണ്ത്തലുകളുകം ഒന്നായി
ത്തീരുന്നതിയറെ യുക്തിയിതാണ്. 
അങ്ങയന ആധുനികകവദ്യത്തി
യറെ ചികിത്സപദ്തികളുയെ ആധാ
രവുകം, േന്ത്രവിദ്യയുയെ വ്യവഹാരവുകം 
പലനിലകളില് മചര്ത്തുവയ്ക്കാവുന്ന
താണ് സ്ാപിക്കുന്നു.
 ജനസകംസ് കാരപഠനത്തില് 
േന്ത്രവിദ്യകളുയെ രൂപീകരണ
വുകം വ്യവഹാരവുകം പ്രധാനയപെടെ 
പഠനശാഖയാണ്. അനുഷ്ാനകം, 
ആചാരകം, ആരാധന, ചികിത്സാപ
ദ്തി, ഔഷധപ്രമയാഗകം,മരാഗപ്ര
തിമരാധകം തുെങ്ങി �ഹുസ്ര ജീ
വിതസന്ദര്ഭങ്ങളുോയി �ന്യപെടെ്  
േന്ത്രവാദക്രിയകൾ ഇെയപടുന്നുണ്്. 
മവദസൂചനകളില് േന്ത്രവാദ 
പ്രമയാഗങ്ങയളപെറ്ി പരാേര്ശി
ക്കുന്നുണ്്. ‘‘എലാത്തരത്തിലുമുളള 
ഭൂതമപ്രതങ്ങൾ, പിശാചുക്ൾ, 
അസുരന്ോര്, രാക്ഷസന്ോര് തുെ
ങ്ങിയവരില് നിന്ന് രക്ഷമനൊന് 
പ്രാര്ത്ിക്കുന്ന േന്ത്രങ്ങൾ അഥര്വ
മവദത്തില് നിരവധിയാണ്. ആവാ
ഹനകം, ോരണകം, ഉച്ാെനകം, വശീക
രണകം തുെങ്ങിയവയയ ഉമദ്ദശിച്ചുളള 
േന്ത്രങ്ങൾ ധാരാളമുയണ്ന്ന് ഡി. 
ശ്രീോന് നമ്പൂതിരി (2004:07)
സൂചിപെിക്കുന്നുണ്് 3. ആഭിചാര
കര്മയത്തപെറ്ിയുളള പരാേര്ശകം 
അഥര്വമവദത്തില് പല സൂക്ത
ങ്ങളില് കാണാകം. പഞ്േകാണ്ഡകം 
സൂക്തകം 100 അതിനു വ്യക്തോയ 
യതളിവ് നല്കുന്നു. ‘‘കവദികസാ
ഹിത്യത്തിയറെ അെിേണ്ണ് തയന്ന 
ോന്ത്രികവീക്ഷണോയിരുന്നു. 
േനുഷ്യന് തയറെ യഥാര്ത്ോയ 
ആന്തരികസത്തയയ തന്നില് മവറി
ട്ടുനില്ക്കുന്ന �ാഹ്യശക്തികളില് 
പ്രതിഷ്ിക്കുകയുകം ഭൗേങ്ങളായ 
ആ ശക്തികയള അഭൗേശക്തിക
ളായി സങ്ല്പിക്ാന് തുെങ്ങുകയുകം 
യചയ്തുയവന്ന് ’’  േന്ത്രവാദയത്തക്കു

റിച്് യക. ദാമോദരന് (1973:21) 
വിലയിരുത്തുണ്്. ഭൗതികോയ 
കാഴ്ചപൊെിലുളള ആമലാചനയാണി
ത്. േനുഷ്യനില് രൂപകം യകാളളുന്ന 
ഭാവോറ്ങ്ങയള പില്ക്ാലത്ത് 
ആധുനിക േന:ശാസ്ത്രകം യുക്തിയിലൂ
യെയുകം, ചികിത്സയിലൂയെയുകം പലനി
ലകളില് പരിമശാധിക്കുന്നുണ്്. ശാ
സ്ത്രത്തിയറെ വളര്ച്യുകം, വികാസവുകം 
അനുമയാജ്യോയ പരിഹാരങ്ങൾ 
േനസ്സിയറെ പ്രശ് നങ്ങൾക്് നിര്മദ
ശിക്കുന്നുമുണ്്. വിശ്ാസാധിഷ്ി
തോയ കര്മ�ന്ങ്ങൾക്കുളള 
ഭാവസാന്നിധ്യയത്ത ശാസ്ത്രകം അഭി
സകംമ�ാധന യചയ്യുന്നതിയറെ ദൃശ്യ
പാഠോണ് േണിച്ിത്രത്താെ.് സി
നിേയില് രണ്് അറിവ് മേഖലകൾ 
തമിലുളള കൂടെിമുടെല് സേന്യത്തി
യറെ വെിമലക്് ോറന്നു. ശാസ്ത്രയത്ത 
വിശ്ാസമോ, വിശ്ാസയത്തശാ
സ്ത്രമോ മചാദ്യകം യചയ്യുന്നില. േറിച്് 
യുക്തിപൂര്വ്വകം സേന്യിപെിക്കുകയാ
ണ്. ശാസ്ത്രവുകം വിശ്ാസവുകം സന്ി 
(ഇീാുൃോശയല) യചയ്യുന്നതിയറെ കാ
ഴ്ചയായി സിനിേ നിലയകാളളുന്നു. 
ഈ സന്ിമചരലില് ശാസ്ത്രവുകം, 
വിശ്ാസവുകം ഒരുേിച്് അകംഗീകാരകം 
കകവരിക്കുകയുകം യചയ്യുന്നു. അതാ
യത് പുമരാഗതി പ്രാപിക്കുന്ന സമൂ
ഹത്തിയല വിശ്ാസസമൂഹയത്ത
യുകം, ശാസ്ത്രീയയുക്തി വാദികയളയുകം 
സിനിേ തൃപ്തിയപെടുത്തുന്നു. രാഷ്ടീ
യപരോയി കച്വൊഭിമുഖ്യമത്താ
ടുകം, ജനപ്രിയതമയായെ മചര്ന്ന് 
നിന്നുളള ആഖ്യാന സേീപനയുക്തി
യാണിത്. മപ്രക്ഷകയറെ േമനാനി
ലയയ തന്ത്രപരോയി കകകാര്യകം 
യചയ്യുകയാണിവിയെ. യാഥാര്ത്്യ
യത്തപെറ്ിയുകം, വിശ്ാസയത്തക്കുറി
ച്ചുമുളള വിശകലനയേന്നതിനപ്പുറകം 
എലാതരകം വിശ്ാസങ്ങയളയുകം 
(പുമരാഗേനവുകം, പാര്ര്യവുകം)
ഉൾയക്ാളളിച്ചുയകാണ്ടുളള രീതിയാ
ണിവിയെ സകംവിധായകന് അവലകം
�ിക്കുന്നത്.
മൂന്ന്
പെയകഥയുോയി �ന്യപെടെ 
േിത്തില് വിശ്സിക്കുന്ന തറ
വാടെില് നെക്കുന്ന ോന്ത്രിക പൂ
ജകളില് സുദര്ശനമഹാേോണ് 
സവിമശഷോയി സിനിേയില് 
ആവിഷ് കരിക്കുന്നത്. �ാധയുയെ 
ആവാഹനവുകം ഉച്ാെനവുയോയക് 

ആവിഷ് കരിക്കുന്നിെത്തു സുദര്ശന
േന്ത്രവുകം അതിയറെ പത്സമ്പ്രദായ
വുകം ദൃശ്യോകുന്നുണ്്. മകരളത്തിയല 
തന്ത്രവിദ്യാപാര്ര്യത്തില് ോന്ത്രി
കവിദ്യയുയെ സാന്നിദ്്യകം പ്രശ് ന
വത്കരിമക്ണ്തുണ്്. അ.ഉ.12-ാകം 
നൂറ്ാണ്ില് രചിക്യപെടെയതന്ന് 
കരുതുന്ന ഈശാനഗുരുമദവപദ്
തി, 15-16 നൂറ്ാണ്ില് വിരചിത
ോയ തന്ത്രസാരസകംഗ്രഹകം എന്നീ 
ഗ്രന്ഥങ്ങളില് ഔഷധചികിത്സ
മയായൊപെകം താന്ത്രിക േന്ത്രവാദ 
സൂചനകളുകം കാണാകം. മുപെത്തിമയ
ൊകം അദ്്യായത്തില് മപ്രത�ാധ, 
വിഷകം എന്നിവയ്ക്ക് പരിഹാരോയി 
ഈശാനഗുരുമദവപദ്തി സുദര്
ശനചക്രകം നിര്മദ്ദശിക്കുന്നുണ്് 
(2008:46). നാരായണവിരചിത
ോയ തന്ത്രസാരസകംഗ്രഹത്തിയറെ 
പതിനഞ്ചുമുതല് പതിമനൊകം 
അദ്്യായകംവയര ശാരീരികോയ 
പ്രശ് നങ്ങൾക്് താന്ത്രികക്രിയക
ളാണ് പരിഹാരോയി വിധിച്ിട്ടു
ളളത്. അതായത് തന്ത്രവിദ്യാ പാ
ര്ര്യത്തില് യചറിയ സൂചനകൾ 
ോത്രമുളള േന്ത്രവിദ്യാപദ്തികൾ 
ആധികാരികോയി താന്ത്രികവി
ധിയുയെ പശ്ാത്തലത്തിലാണ് 
വ്യവഹരിക്യപെടുന്നത.് കാലക്രേ
ത്തില് േന്ത്ര- തന്ത്രാദികളില് കൂെി 
ബ്ാഹ് േണ പൗമരാഹിത്യത്തിന് 
ആധികാരികത (വിശ്ാസസ
മൂഹത്തിയറെ) കകവരുന്നുണ്്. 
കവദികസാസ് കാരവുകം, അത് 
ഉല്പൊദിപെിച് പൗമരാഹിത്യാ
ധികാരത്തിയറെയുകം സ്ാധീനകം 
ഇവിയെ പ്രകെോണ്. പലതരകം 
ആരാധനാസകംസ് കാരങ്ങയള ഏകീ
കരിക്കുന്നതിലൂയെയാണ് ഇത് മക
രളീയപരിസരത്തിയല പ്രവര്ത്തന
ക്ഷേോകുന്നത.് കശവ-കവഷ്ണവ 
വിഭാഗീയതകൾ മകരളീയതന്ത്ര
ത്തില് കാണുന്നിയലന്നുളളത് 
അതിയറെ സവിമശഷതകളാണ്. 
കശവ-കവഷ്ണവ ക്രിയാവിധി
കൾ ഒയരാറ്ഗ്രന്ഥത്തില് തയന്ന 
ഉൾയപെടുത്തിയിരിക്കുന്നുയവന്ന് 
മകരളീയതന്ത്രഗ്രന്ഥങ്ങളിയല 
കശവ-കവഷ്ണവസേന്യത്തിന് 
ഉദാഹരണോണ്. ഇത്തരയോരു 
സേന്യസകംസ് കാരകം  ഇന്ത്യയി
യല േറ്് ഇെങ്ങളില് വ്യവഹരി
ക്കുന്ന താന്ത്രികപദ്തികളില് 
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കാണാന് കെിയുന്നില. അതായത് 
താന്ത്രികവിധികളുയെ ആശയവുകം 
പാര്ര്യവുകം അനുഷ്ാനപദ്തി
കളുകം പലതരകം സാകംസ് കാരികസ
വിമശഷതകളുയെ മചര്ച്യാണ്. 
ശാമക്തയ പൂജാസകംവിധാനങ്ങളുകം, 
കവഷ്ണവാരാധനക്രേങ്ങളുകം മചര്
ത്ത് വച്ചുളള ോന്ത്രികവിധികൾ 
മകരളത്തില് പ്രചരിക്കുന്നുണ്്. 
സുന്ദര്ശനക്രിയകളുയെ ഒപെകം ഭഗ
വതിമസവയുകം, മദശമദവതയുയെ 
പൂജയുകം കശവ-സങ്ല്പപൂജയുകം 
യചയ്ത് �ാധസ്ത്യത്ത ആവാഹി
ച്് പുറക്ളത്തില് ഉച്ാെിക്കുന്നു. 
തുെര്ന്ന് വിഷ്ണുപൂജയില് പമരതാ
ത്ാക്ൾക്് സായൂജ്യകം നല്കുന്ന 
താന്ത്രികവിധിപ്രമയാഗങ്ങളാണ് 
യപാതുയവ ആചരിക്യപെടുന്നത്. 
ഈ പറഞ്ഞ വിധികൾ ബ്ാഹ് േ
ണപൗമരാഹിത്യകം നിയന്ത്രിക്കുന്ന 
തന്ത്രവിദ്യാപാര്ര്യോണ് പ്ര�
ലോയി കകകാര്യകം യചയ്യുന്നത്. 
പ്രസ്തുത താന്ത്രികപദ്തിക്കുളളി
ലാണ് സിനിേയിയല േന്ത്രവാദവ്യ
വഹാരങ്ങൾ നിലനില്ക്കുന്നത്. 
സവര്ണാരാധനയുയെയുകം വിശ്ാ
സപദ്തികളുയെയുകം ഭാഗകം കൂെി
യാണിത്. ഈ വ്യവഹാരങ്ങളുയെ 
ആചാര്യനായി ബ്ാഹ് േണമശ്ര

ഷ്യനയാണ് സിനിേയില് പ്രതി
ഷ്ിക്കുന്നത്. വിശ്ാസികളായ 
കുടുകം�ങ്ങൾ ോത്രേല; ആധുനിക 
കവദ്യശാസ്ത്രത്തിയറെ പ്രതിനിധി
യുകം ആദരിക്കുന്ന ജ്ാനിയാണ് 
അമദ്ദഹകം. മപ്രത�ാധയുളള വ്യ
ക്തിയുയെ ചികിത്സയ്ക്കായി േന്ത്രവാ
ദത്തിയറെ ക്രിയകയള പശ്ാത്തല
ോക്കുന്നതുകം, ബ്ാഹ് േണമശ്രഷ്ന് 
അനുഗ്രഹമത്തായെ ചികിത്സ നെ
ത്തുകയുകം യചയ്യുന്ന സിനിേയിയല 
പ്രധാനഭാഗകം ശ്രദ്ിമക്ണ്താണ്. 
േന്ത്ര-തന്ത്രവിശ്ാസത്തിയറെ പു
നരാനയിക്ലായി ഇത് ോറന്നു. 
പുമരാഗതിയുയെ വക്താവിയന േന്ത്ര
വാദത്തിയറെ പ്രധാന ഭാഗത്തില് 
ക്രിയാകംശോയി ഉൾയപെടുത്തുന്നു. 
ആചാരവിശ്ാസങ്ങയള യുക്തിപൂര്
വ്വകം വിേര്ശിച് വ്യക്തിയയ തയന്ന 
അതിയറെ ഭാഗോക്ി ചിത്രീകരി
ക്കുകയാണിവിയെ4. മജ്യാതിഷ
പണ്ഡിതനുകം, കാര്മികനുോയ 
തന്ത്രിയാണ് �ാധശരീരമത്താെ് 
സകംവദിക്കുകയുകം, ഒെിപെിക്ല് 
നെത്തുകയുകം യചയ്യുന്നത്. േനശാസ്ത്ര
ജ്നായ മഡാക്ടര് ബുദ്ിപരോയ 
ചില ഇെയപെലുകൾ ോത്രോണി
വിയെ നെത്തുന്നത്. മപ്രതയത്ത നി
യന്ത്രിച്് ഒെിവാക്ി എടുക്കുന്നത് 

ബ്ാഹ് േണപൗമരാഹിത്യകം തയന്ന
യാണ്. മകരളത്തിയല േന്ത്രവാദ
പാര്ര്യത്തിയറെ കുലപതിയായി 
ബ്ാഹ് േണ പൗമരാഹിത്യയത്ത 
പ്രതിഷ്ിക്കുന്നത് ചരിത്രവിരുദ്
ോയ കാര്യകം കൂെിയാണ്. കാരണകം 
താന്ത്രിക ക്രിയകളുയെ പ്രമയാഗച
രിത്രത്തിയറെ �ലതന്ത്രങ്ങളില് 
രൂപയപെടെ സവര്ണപാര്ര്യകം 
ോത്രോണിത്. 
ആദിേമഗാത്ര സകംസ് കാരത്തില് 
േന്ത്രവിദ്യയുയെ പ്ര�ലോയ പ്രമയാ
ഗകം ഉണ്ായിരുന്നു. മകരളത്തില് 
ോന്ത്രികവിദ്യയുയെ പാര്ര്യമുളള 
പല ആദിേസകംസ് കാരങ്ങളുമുണ്്. 
പണിയര്, കുറിച്യര്, േലപണി
ക്ാര്, േലയരയര്, മവട്ടുവര് തുെങ്ങി
യവയരലാകം േന്ത്രവാദത്തില് വിശ്
സിക്കുന്നവരാണ്5. ോന്ത്രികരായ 
വര്ഗ്ഗതലവന്ോമരാ, േന്ത്രിക കവ
ദ്യന്ോമരാ അവര്ക്ിെയില് ഉണ്ാ
യിരുന്നു. ‘‘പുളളുവര്,പാണര്, േല
യരര്, വണ്ണാന്, േണ്ണാന്, മവലന്, 
കണിയാന്, ഗണകന്, പുലയന്, 
പറയര്, മകാപൊളന് തുെങ്ങിയ പല 
സമുദായക്ാരുകം േന്ത്രവാദയത്ത പാ
ര്ര്യവെിക്് കുല യതാെിലായി 
സ്ീകരിച്വരാണ്’’ എന്ന് മഡാ. 
എകം. വി. വിഷ്ണുനമ്പൂതിരി (2017:42) 
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നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ചുരുക്ത്തില് വി
ശ്ാസവുകം ആരാധനയുകം ചികിത്സാ
രീതിയുയോയക്യായി വിപുലോയ 
ചരിത്രോണ് മകരളീയ േന്ത്രവാദ
പാര്ര്യത്തിമറെത്. സിനിേയില് 
ഈ അകംശങ്ങയളലാകം റദ്ദുയചയ്യപെടു
ന്നുണ്്. ഇത് ചലച്ിത്ര പ്രമേയത്തി
യറെ മനര്വിഷയേയലങ്ില് കൂെി പു
നരാമലാചിമക്ണ്താണ്. മഗാത്ര
സകംസ് കാരത്തിയറെ ോന്ത്രികതയയ 
വിസ്രിക്കുന്നതിയറെ അമ�ാധകം 
ബ്ാഹ് േണിക്ലയായ വ്യവഹാ
രകര്മത്തിയറെ പുനസ്ാപനകം 
തയന്നയാണ.് സൂക്ഷ്മപാരായണ
ത്തില് സിനിേയില് നിന്ന് തയന്ന 
ഇതിന് യതളിവു കാണാകം. ഈ 
മഗാത്രസകംസ് കാരേന്ത്രവാദപാര
്ര്യത്തില് പ്രതിനിധാനകം സിനി
േയിലുണ്്. മപ്രതസാന്നിദ്്യമുളള 
ോെ്ളളിയിയല യതക്ിനിയില് 
കലശകം സ്ാപിച്് രക്ഷയകടൊന് 
മപാകുന്ന നാടെിയല േന്ത്രവാദിയായ 
‘കാട്ടുപറ്’നാണ് പ്രസ്തുത പ്രതിനി
ധാനസൂചന. മപ്രതദര്ശനത്താല് 
ഭ്രാന്തനായിോറന്ന േന്ത്രവാദിയാ
യി സിനിേയുയെ അവസാനകം വയര 
ഈ നാട്ടുോന്ത്രികന് ഉണ്്. അബ്ാ
ഹ് േണനായ അയാൾക്് മപ്രതപ്ര
ശ് നയത്ത പരിഹരിക്ാമനാ ഇലാ
താക്ാമനാ കെിയുന്നില. അതിന് 
ബ്ാഹ് േണമശ്രഷ്നായ തന്ത്രിത
യന്ന വമരണ്ിവരുന്നുയവന്നാണ് 
സിനിേ കാണിക്കുന്നത്. കൂൊയത 
ആധുനി േനശാസ്ത്രവിദഗ്ധനായ 
മഡാക്ടര് നാടെിയല അവര്ണ ോ
ന്ത്രികയന കൂടുതല് വിഡ്ിയായുകം 
പരിഹാസകഥാപാത്രവുയോയക്
യായിടൊണ് കകകാര്യകം യചയ്യുന്ന
ത്. യചവിയില് യച്രത്തി പൂയവ
ച്് ദൃശ്യോകുന്ന നാട്ടുേന്ത്രവാദിയയ 
ഹാമസ്യാപകരണകം ോത്രോയി
ടൊണ് സിനിേ കകകാര്യകം യച
യ്യുന്നത്. അപരോയി നില്ക്കുന്ന 
ബ്ാഹ് േണതാന്ത്രികയറെ അധികാ
രയത്ത ഉറപെിയച്ടുക്ാന് ആധുനി
കേമനാമരാഗവിദഗ്ധന് നെത്തുന്ന 
അമ�ാധോയ (മപ്രക്ഷകര്ക്് 
മേല്) പ്രവര്ത്തി കൂെിയാണിത.് 
മരാഗനിര്ണ്ണയത്തിലുകം, ചികിത്സ
യ്കകം ഒയക് മയാഗ്യതയുളള ബ്ാ
ഹ് േണമശ്രഷ്നുകം സവര്ണനായ 
മഡാക്ടറകം മുഖ്യകാര്മികത്കം 
വഹിക്കുമ്ാൾ കാട്ടുപറ്യന 

നാടെിയല അവര്ണമകാോളിയാ
യിടൊണ്  ചിത്രീകരിക്കുന്നത്. 
സിനിോ പിന്പറ്റുന്ന സവര്ണമൂല്യ 
സകംസ്ാപനത്തിയറെ രാഷ്ടീയ
ോണിവിയെ വിവക്ഷിക്യപെടു
ന്നത്. ആധുനികശാസ്ത്രത്തിയറെ 
മേലധികാരിയുകം- തന്ത്രവിദ്യയുയെ 
ആചാര്യനുകം അറിവുകയള അവതരി
പെിച്് വിജയിക്കുന്ന േണ്ഡലോയി 
ോന്ത്രവാദക്ളകം/ ചികിത്സാലയകം 
വിപുലോകുന്നതിയറെ ചരിത്രവുകം 
പരിമശാധിമക്ണ്താണ്. അമേ
രിക്യിയല േന:ശാസ്ത്രപഠന മക
ന്ദ്രത്തില്യവച്ചുളള പരിചയോണ് 
ഇരുവരുയെയുകം മുതല്ക്കൂടെ.്  അറി
വിയറെ കാര്യത്തിലുളള പരസ്പരവി
ശ്ാസവുകം അകംഗീകാരവുോണ് ഈ 
സേന്യധാരയുയെ പിന്�ലകം.  
മരാഗയത്തപെറ്ിയുളള പാര്ര്യാ 
ഭിമുഖ്യോയ സേീപനരീതിയാണ് 
ഇരുധാരയുയെയുകം വക്താക്ൾ പ്ര
മയാഗിക്കുന്നത്. സാഹചര്യസൃഷ്ടി
യിലൂയെയുകം - പദ്തിക്രേങ്ങളിലൂയെ
യുകം യുക്തിപ്ര�ലോകുന്നു. ‘‘പാര
്ര്യേനസ്ിതിയില് കാര്യങ്ങൾ 
യചയ്യുന്നതിയറെ ഒമരയയാരു നീ

തികരണകം മു്് അങ്ങയനയാണ് 
കാര്യങ്ങൾ യചയ്യപെടെിരുന്നത’്’ 
എന്ന്- തത്ത്ചിന്താപരോയ  പാ
ര്ര്യത്തിയറെ അര്ത്ോനങ്ങയള
പെറ്ി ഒരു സാമൂഹിക കാഴ്ചപൊെില് 
എന്ന പുസ്കത്തില് വിശദീക
രിക്കുന്നുണ്്. അനുഷ്ിച്ചുവരുന്ന 
�ാധാവിശ്ാസങ്ങളുയെ ഉച്ാെന 
സമ്പ്രദായയത്തതയന്നയാണ് ആധു
നിക ശാസ്്്രരപതിനിധിയുകം പിന്
തുെരുന്നത്. താന്ത്രിക വിദ്യയുയെ 
േന്ത്രവാദപരോയ പ്രമയാഗങ്ങയള 
സമൂഹേധ്യത്തില് അകംഗീകരിക്കു
ന്നതിയറെ ദൃശ്യസൂചനയായി കൂെി 
കക്ോക് സിയല ആവാഹനപ്രക്രി
യകയള കാമണണ്താണ്. തന്ത്ര
വിദ്യയുയെ ചലച്ിത്രത്തിയറെ സാകം
സ് കാരികപാഠകം കൂെിയാണിവിയെ 
യവളിവാകുന്നത്. ചുരുക്ത്തില് 
ശ�രിേലയില് നിന്നുകം പ്രസാദ
വുോയി വരുന്ന േമനാമരാഗവിദ
ഗ്ധനുകം ഫല-മജ്യാതിഷ പൂജാദി 
കാര്യങ്ങൾ ആചരിച്് ജീവിക്കുന്ന 
താന്ത്രികപ്രമുഖനുകം മുമന്നാട്ടുവയ്കന്ന 
പ്രത്യയശാസ്ത്രകം സിനിേയുയെ വിേര്
ശനപാഠോയി തയന്നോറകം.
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ഉെസംഹോരം
ഒരു കഥാപാത്രത്തിനുണ്ാകുന്ന 
വ്യക്തിത്സങ്രപ്രശ് നയേന്നതിലു
പരിയായി സിനിേ മുമന്നാട്ടുവയ്കന്ന 
പ്രത്യയശാസ്ത്രപരോയ പ്രശ് നേ
ണ്ഡലങ്ങയള ഉപരിപഠനത്തിനായി 
തുറന്നുവയ്കകയാണ് പ്ര�ന്ത്തി
യറെ ലക്ഷ്യകം. സവര്ണാഭിമുഖ്യമുളള 
പ്രമേയഘെനയില് ദേിതോക്
യപെടുന്ന ഇെങ്ങയള വിശകലനകം 
യചമയ്ണ്താണ്. േന്ത്രവിദ്യയുയെ 
‘നാെന് മകാോളി രൂപ’ങ്ങളുകം, 
തളയ്ക്കയപെമെണ് ദ്രാവിഡോയ സ്ത്രീ
സ്രൂപത്തിയറെ അഭിലാഷങ്ങളുകം 
അറിവധികാരത്തിയറെ അധീശസ്
രൂപങ്ങളുയോയക് ഇത്തരത്തില് 
സൂക്ഷ്മപാരായണകം ആവശ്യയപെടു
ന്നു. ജനപ്രിയോയ മചരുവകമളാ
യെ,  സവര്ണരൂപങ്ങയള മകായ്മ
മയായെ നിലനിര്ത്തി ചിരിക്കൂടെങ്ങ
യള ദലിതോക്ി അവതരിപെിക്കുന്ന  
കര്തൃത്ാവമ�ാധോണ് േയറ്ാരു 
പ്രധാനപ്രശ് നകം. ഇവയയലാകം ആെ
മേറിയ വിശകലനങ്ങൾ ആവശ്യ
യപെടുന്നവയുോണ്. തന്ത്രവിദ്യയുയെ 
സാമൂഹിക �ന്യത്തപെറ്ിയുളള 
ചിന്തയില് സിനിേയിയല താ
ന്ത്രികവ്യവഹാരങ്ങൾ മുഖ്യോയി 
വരുന്നു. മകവലപ്രതിനിധാനയേ
ന്നതിനപ്പുറകം അത് ഉൾയക്ാളളു
ന്ന താല്പര്യയത്തയുകം വിചാരണ 
യചമയ്ണ്തുണ്്. എങ്ില് ോത്രമേ 
സാമൂഹികക്ഷേതയുളള അറിവുരൂ
പോയി സിനിേയുകം താന്ത്രികത
യുയെ വിചാരമലാകങ്ങളുകം വിപുല
ോകുകയുളളു. േന്ത്രവാദ വിശ്ാസ
ത്തിയറെയുകം ആധുനികേന:ശാസ്ത്ര
ത്തിറെയുകം സേന്യധാരയിലൂയെ 
ആ േമനാമരാഗിയയ ചികിത്സിച്് 
മഭദോക്കുന്ന കഥാഘെനയില് മജ്യ
ാതിഷ-േന്ത്രവിദ്യാസകംഹിതകളുയെ 
സാന്നിധ്യയത്ത സവിമശഷോയി 
സ്ാപിക്കുന്നുണ്്. ഇത് പ്രശ് നവ
ത്കരിമക്ണ് വിഷയോണ്. കവ
ദ്യശാസ്ത്രപുമരാഗതിയുയെ കാലയള
വില് േന്ത്രവാദ-പ്രമയാഗത്തിയറെ
യുകം പ്രശ് നേണ്ഡലകം.  പ്രത്യയശാസ്ത്ര
പരോയി സിനിേ മുമന്നാട്ടുവയ്കന്ന 
ധാരണകളുകം ആശയാവലികളുകം  
വിേര്ശനാത്കോയ ഉപരിപഠ
നത്തിന് സാധ്യതയുളളതാണ്. 
വ്യത്യസ്ോയ ജ്ാനേണ്ഡലങ്ങയള 
വികസിപെിയച്ടുത്തു യകാണ്ടുളള 

ഇത്തരകം അമന്വഷണങ്ങൾ ചല
ച്ിത്രപഠനയത്ത തയന്ന കൂടുതല് 
�ഹുസ്രോക്ിതീര്ക്കുന്നു.
കുറിപ്പുകൾ
1. ഒരു കാലത്ത് ോെ്ളളി 
തറവാെ് ശങ്രന്ത്ിയയന്ന ക്രൂര
നായ കാരണവരുമെതായിരുന്നു. 
തഞ്ാവൂരില് നിന്നുകം വന്ന ഭരതനാ
െ്യനര്ത്തകി നാഗവലിയയ ഇയാൾ 
ഇവിയെ പാര്പെിക്കുന്നു. എന്നാല് 
നാഗവലിയുയെ താേസസ്ലത്തി
മനാെ് മചര്ന്നാണ് രാേനാഥന് 
എന്ന നര്ത്തകന് പാര്ക്കുന്നത്. 
രാേനാഥനുോയുളള അടുപെകം അറിയു
ന്ന കാരണവര് നാഗവലിയയ യവ
ടെിയക്ാല്ലുന്നു. പ്രതികാരദാഹിയായ 
ആത്ാവായി ോറന്ന നാഗവലിയയ 
േന്ത്രവാദത്താല് യതക്ിനിയില് 
�ന്ിക്കുന്നു. ഇതാണ് നാഗവലി
യുോയി �ന്യപെടെ ോെ്ളളിയി
യല പെങ്ഥ. 
2. ചലച്ിത്രത്തില് ആഖ്യാനകം 
യചയ്യുന്ന യപൺേനസുകയള കുടുകം
�ാകംഗങ്ങൾ ഭ്രാന്തിയറെ ലക്ഷണോ
യാണ് വിലയിരുത്തുന്നത്. �ാല്യ
കാലകം മുതലുളള അനുഭവങ്ങളാണ് 
ഉന്ാദത്തിമലക്കുകം വിഷാദത്തിമല
ക്കുകം അവയള എത്തിക്കുന്നയതന്ന് 
ഷൂൾസിയറെ ചിന്തകയള എന്.പി. 
സജീഷ് മക്രാഡീകരിക്കുന്നുണ്്.
3.ഡി.ശ്രീോന് നമ്പൂതിരിയുയെ 
അഥര്വമവദസകംഹിതയുയെ ഗദ്യപ
രിഭാഷയില് ആഭിചാരയത്തപെറ്ി
യുകം, ഗന്ര്വ്വസാന്നിധ്യയത്തക്കുറി
ച്ചുമുളള പരാേര്ശങ്ങൾ കാണുന്നു.
4.േമനാമരാഗിയായ ഗകംഗയുയെ 
ഭര്ത്താവാണ് നകുലന്. പുമരാഗേ
നചിന്താഗതിക്ാരനായ ഇയാൾ 
തറവാടെിയല പെങ്ഥകളില് വി
ശ്സിക്കുന്നില. ഭാര്യയുയെ മരാഗാ
വസ്യില് അതീവ ദു:ഖിതനായ 
നകുലന് ചിത്രാവസാനകം േന്ത്രവാദ
ക്രിയകൾക്് അനുകൂലോയി നിന്ന് 
വിശ്ാസിയുയെ പ്രതിരൂപോയി 
ോറന്നു.
5.ോന്ത്രികാനുഷ്ാനങ്ങയളയുകം 
അതുോയി �ന്യപെടെ പ്രമയാഗ
ങ്ങയളയുകം സഹതാപേന്ത്രവാദകം 
(Sympthetic magic), ഭവിഷ്യജ്ാ
നകം (Denation), അത്ഭുതപ്രമയാഗകം 
(Thaumautrgy), ആഭിചാരകര്മകം 

(Incantation) എന്നിങ്ങയന നാലുവി
ഭാഗോയിത്തിരിക്ാവുന്നതാണ്.
ഇത് സാോന്യോയയാരു വിഭജന
ക്രേോണ്. മകരളത്തിയല ോന്ത്രി
കവിജ്ാനരകംഗത്ത് ഈ ഗണ
ങ്ങയളായക് മവര്തിരിച്റിയാന് 
കെിയുകം. കൂടുതല് ചര്ച്കൾക്്  
(Segupta, Sanker, Folklore of 
BengalA Projectedts udy Indian 
Publication, Calcttua, 1976)
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രാഷ്ടീയകം പ്രസരിപെിക്കുന്ന 
ോധ്യേോണ് സിനിേ. 

വലിയ ജനക്കൂടെകം സിനിേ കാണു
ന്നു. വലിയ ജനക്കൂടെത്തിമലക്് 
സിനിേ എത്തിക്കുന്ന രാഷ്ടീയത്തി
നു ഒരു രാജ്യയത്ത ആര് ഭരിക്ണകം 
എന്ന പൗരയറെ തീരുോനയത്ത 
സ്ാധീനിക്ാനാവുകം. അതുയകാണ്് 
രാഷ്ടീയകം ചര്ച്യചയ്യുന്ന സിനിേ
കൾ പലമപൊഴുകം യവളിച്കം കാണാ
തിരിക്കുകമയാ കവകി യവളിച്കം 
കാണുകമയാ യചയ്ാറണ്്. അത്തരകം 
ഒരു മ�ാളിവുഡ് സിനിേയാണ് 
യോഹല അസി. കാശികാ അസി 
എന്ന മനാവലിയറെ ആവിഷ് കാരോ
ണ് മോഹാല അസി. ചന്ദ്രപ്രകാശ് 
ദിമവദിയാണ് ഈ സിനിേക്് 
തിരക്ഥയുകം സകംവിധാനവുകം നിര്വ
ഹിച്ിരിക്കുന്നത്.2014 -ല് റിലീസ് 
ആമവണ്ിയിരുന്ന മോഹാല അസി
യുയെ റിലീസ്സി. �ി.എഫ്. സി തെ
ഞ്ഞു. പിന്നീെ് മകാെതി വിധിയുയെ 
അെിസ്ാനത്തില് 2018 ലാണ് 
ഈ സിനിേ റിലീസ് ആയത്. ഈ 
സിനിേയുയെ യസന്സറിങ്ങുോയി 
�ന്യപെടെ് വന്ന പ്രശ് നങ്ങൾ പരി
മശാധിച്ാല് സിനിേയയന്ന കലയയ 
എങ്ങയനയാണ് ഇന്ത്യന് ഭരണകൂെകം 
അവരുയെ താല്പര്യങ്ങൾക്നുകൂല
ോയി കകകാര്യകം യചയ്യുന്നയതന്ന് 
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കയണ്ത്താനാകുകം. യോഹല അസി 
എന്ന സിനിേയില് ആവിഷ് കരി
ക്യപെടെിരിക്കുന്ന ഭക്തിയുയെ സാകം
സ് കാരിക രാഷ്ടീയയത്തയാണ് 
ഈ മലഖനകം വിശദീകരിക്കുന്നത്. 
രീതിശോസ്തം
യോഹല അസിയുയെ ഷൂടെിങ് 
സേയത്തുതയന്ന പല കഹന്ദവ 
സകംഘെനകൾ എതിര്പെ് പ്രകെിപെി
ച്ിരുന്നു. സിനിേ നിമരാധിക്ാന് 
സി.�ിഎഫ്. സി പറയുന്ന ക ാര
ണങ്ങൾക്പ്പുറകം ചില രാഷ്ടീയകാര
ണങ്ങൾ ഉണ്് എന്നതാണ് ഈമല
ഖനത്തിയറെ പ്രധാന ആശയകം. 
2014-ല് യോഹല അസി റിലീസ് 
ആമവണ്തായിരുന്നു. 2014-ല് 
ഇന്ത്യയില് മലാകസഭ ഇലക്ഷന് 
നെന്നു. രാഷ്ടീയകം ചര്ച് യചയ്ത ഒരു 
സിനിേ ഇലക്ഷന് മുന്പ് നിമരാ
ധിക്യപെട്ടു എന്നതാണ് ഈ വി
ഷയത്തിയറെ പ്രസക്തി. 2018 -ല് 
റിലീസ് ആയ യോഹല അസിയു
യെ രാഷ്ടീയയേയന്തന്ന അമന്ഷണ
ോണ് ഈ പ്ര�ന്കം. സിനിേയയ
ക്കുറിച്് ലഭ്യോയ വിവരങ്ങളുയെയുകം 
സിനിേ പരാേര്ശിക്കുന്ന ആശയ
യത്തയുകം കുറിച്ചുള്ള മ�ാധത്തില് 

നിന്നുയകാണ്് സിനിേയുയെ രാഷ്ടീ
യകം വിശകലനകം യചയ്യുന്ന രീതി 
ഇവിയെ സ്ീകരിക്കുന്നു.
ടമോഹോല അസ്ിടയ കുറിച്ന് 
വന് െത്ര റിട്ോർട്ടുകൾ
ചന്ദ്രപ്രകാശ് ദിമവദിയുയെ 'യോഹ
ലഅസി'യുയെ സര്ടെിഫിമക്ഷയന
ക്കുറിച്് യസന്ട്രല് മ�ാര്ഡ് ഓഫ് 
ഫിലികം സര്ടെിഫിമക്ഷന് (സി.
�ി.എഫ്.സി) യചയര്മപെ് സൺ 
പ്രസൂൺ മജാഷി ''അതൃപ്തി''പ്ര
കെിപെിക്കുന്നു.  പുണ്യനഗരോയ 
വാരണാസിയുോയി �ന്യപെടെ 
പ്രമകാപനപരോയ പ്രസ്ാവനകൾ
ക്കുകം ഉള്ളെക്ത്തിനുകം സി�ിഎ
ഫ് സി ഈ സിനിേ നിമരാധിച്ചു. 
പ്രത്യക്ഷത്തില് പ്രസൂൺ, ചിത്രകം 
പാസാക്കുന്നതിയന എതിര്ത്തിരു
ന്നു, കാരണകം ഇത് വാരണാസിയു
യെ ജനസകംഖ്യയുയെ വലിയയാരു 
ഭാഗോയ വിമനാദസഞ്ാരികയള
ക്കുറിച്് അശ്ീല അഭിപ്രായങ്ങൾ 
നല്കുന്നു.  മദവതകയളക്കുറിച്ചുകം 
കദവഭക്തിയയക്കുറിച്ചുകം ശരി
യലാത്ത അഭിപ്രായങ്ങളുണ്്. 
സി�ിഎഫ് സിയിയല മപര് യവ
ളിയപെടുത്താത്ത ഒരു അകംഗത്തിയറെ 

വാക്കുകൾ''ഞങ്ങളില് ഭൂരിഭാഗവുകം 
'യോഹലഅസി' പാസാകുന്നതിയന
തിരായിരുന്നു.  ഇത് വാരണാസി
യയയുകം അവിെയത്ത ജനങ്ങയളയുകം 
അവമഹളിക്കുന്ന പരാേര്ശങ്ങൾ 
നെത്തുന്നു.  തയറെ കരിയറില് 
മുഴുവന് സ് ക്രീനില് ഒരു യതറിമപാ
ലുകം പറയാത്ത സണ്ണിഡിമയാൾ, 
സിനിേയില് ഒരുപാെ് അശ്ീലകം 
പറയുന്നു.  സാക്ഷി തന്വാറകം 
ഏറ്വുകം ലജ്ാകരോയ അശ്ീല
ങ്ങൾ പറയുന്നു''. വളയരയധികകം 
കാലതാേസകം മനരിടെ സിനിേയില് 
വാരണാസിയുയെ പാരിസ്ിതി
കവുകം ധാര്മികവുോയ േലിനീ
കരണത്തിയനതിയര മപാരാടുന്ന 
സണ്ണിസ്യകം നീതിോനായ ഒരു 
പുമരാഹിതനായി മവഷേിടുന്നു.
പ്രസൂണുകം സി�ിഎഫ് സിയിയല 
നിരവധി അകംഗങ്ങളുകം ചിത്രകം 
പാസാക്കുന്നതിയന എതിര്ത്തി
രുന്നു.  ''എന്നാല് ഞങ്ങൾക്് 
ഇക്ാര്യത്തില് േയറ്ാരു ോര്ഗവുേി
ല. യോഹല അസി പാസാക്ാന് 
ദിലി കഹമക്ാെതി ഉത്തരവിട്ടു.  
സിനിേ പാസാകാത്തതിയറെ 
മപരില് സി�ിഎഫ് സിയയ മകാ
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െതിയലക്ഷ്യത്തിന് സിനിേയുയെ 
നിര്മാതാക്ൾ ആമക്ഷപിച്ചു.  പ്ര
സൂണിന് അനുസരിക്കുകയലായത 
േയറ്ാരു ോര്ഗവുേില,.
'യോഹല അസി'യ്കള്ള സി�ിഎ
ഫ് സി സര്ടെിഫിക്റ്് വ്യക്തോയി 
പറയുന്നു, ''ദിലിയിയല �ഹുോന
യപെടെ കഹമക്ാെതി ഈ ചിത്രകം 
പരിമശാധിച്തിനു മശഷകം, �ഹു
ോനയപെടെ കഹമക്ാെതിയുയെ ശു
പാര്ശപ്രകാരകം, മ�ാര്ഡ് (സി�ി
എഫ് സി) ഈസിനിേയ്ക്ക് അനുമയാ
ജ്യോയണന്ന് സാക്ഷ്യയപെടുത്തുന്നു.  
യപാതുപ്രദര്ശനകം മുതിര്ന്നവര്ക്് 
ോത്രോയി പരിേിതയപെടുത്തിയിരി
ക്കുന്നു.
എന്നാല് ഈസിനിേയുോയി 
�ന്യപെട്ടുവന്ന േറവാദവുകം 
ശ്രദ്ിമക്ണ്താണ്. അവ ഇങ്ങ
യനയാണ്. യോഹാല അസി. 
കാശിയിയല ടൂറിസയത്ത ആവി
ഷ് കരിച്ത് വിമദശികയള അപ
ോനിക്കുന്നതായി കാണാനാവില. 
സിനിേയില് ചിത്രീകരിച്ിരിക്കുന്ന 
അ്ലപരിസരങ്ങളിയല ജീവിതകം 
യാഥാര്ഥ്യമ�ാധകം ജനിപെിക്കുന്നു. 
മദവിമദവന്ോയര സിനിേയില് 
ചിത്രീകരിച്ിരിക്കുന്ന രീതിയില് 
ജനകം ഉപമയാഗിക്കുന്നുണ്്. ഹിന്ദി 
സകംസാരിക്കുന്നവര് സ്ാഭാവിക

ോയി ഉപമയാഗിക്കുന്ന വാക്കുകൾ 
ആണ് യതറികൾ. അവ സിനിേ
യില് ഉണ്്.  മകാെതിയില് സി�ി
എഫ് സി മുമന്നാട്ടുവച് വാദങ്ങൾ 
തള്ളികളഞ്ഞ സ്ിതിക്് അവക്് 
പ്രാധാന്യകം ഇല. രാേജന്ഭൂേിക
ലാപകം, കാശിയിയല കഹന്ദവ 
ഭക്തികച്വെകം, ആമഗാളവത്കര
ണകം, കഹന്ദവ രാഷ്ടീയകം എന്നിവ 
സിനിേ ചര്ച്യചയ്യുന്നു. ഈ സിനി
േക്് എതിയര ശബ്ദകംഉയര്ത്തിയത് 
ഹിന്ദു ഐക്യമവദിയാണ്. �ിയജ
പിയയ പിന്തുണക്കുന്ന സകംഘെന

യാണത്. 2014 ഇല്റിലീസ് ആമവ
ണ് സിനിേ ആയിരുന്നു മോഹാല 
അസി എമന്നാര്ക്കുക. രാേജന്ഭൂേി 
പ്രശ് നകം ഇലക്ഷന് വിഷയോയി
എടുത്തത് �ിയജപി ആയണന്ന് 
കാണാന് കെിയുകം
ഭക്ിയുട� സോംസന് കോരിക 
രോഷ്ടീയം
 മോഹാല അസി എന്ന സിനിേ
യുയെ പശ്ാത്തലകം കാശിയാണ്. 
രവികിഷന് അവതരിപെിക്കുന്ന 
കന്നി എന്ന കഗഡ് റയില്മവ
യില് നിന്ന് ഒരു ഇകംഗ്ീഷ് കാരി
യയ കൂയെ കൂട്ടുന്നമതായെ സിനിേ 
ആരകംഭിക്കുന്നു. റിക്ഷ തടുക്കുന്ന 
മപാലീസുകാരന് കകക്കൂലി യകാ
ടുക്കുമ്ാൾ കന്നി ഉറയക് ഹരഹ
രേ ഹാമദവ് എന്ന് പറയുന്നുണ്്. 
തുെര്ന്ന് വിമദശീമയാടു കാശിയി
യല നാല് പ്രധാനയപടെ കാര്യങ്ങൾ 
സൂചിപെിക്കുന്നു. അവയാണ് കാശി
യിയല ഗകംഗാപമണ് (പണ്ഡിതന്
ോര്) പാന്ജവാന് (യുവാക്ൾ ). 
വിമദശവനിതയയ ഗകംഗ കാണിച്ചു
യകാടുത്തു കെിയുമ്ാൾ സണ്ണിഡി
മയാൾ അവതരിപെിക്കുന്ന പായണ്ഡ 
എന്ന കഥാപാത്രത്തിമലക്് 
സിനിേ തിരിയുന്നു. മോഹാല 
അസിയിയല പ്രമുഖ പണ്ഡിതന് 
ആണ ്അയാൾ.  ഭാരത സകംസ് കാ
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രത്തില് ഉറച്ചുവിശ്സിക്കുന്ന 
അമദ്ദഹകം പൂജാരിയാണ്. അയാ
ളുയെ ഭാര്യ സാവിത്രി അയാമളാെ് 
വരുോനകം വര്ധിപെിക്ാന് വീടെില് 
വിമദശിയയ താേസിപെിക്ാന് 
ആവശ്യയപടുന്നുണ്്. 
അസിയില് ോകംസകം ഭക്ഷിച്ചു എന്ന 
പ്രശ് നത്തിനു വെക്കുണ്ാക്ാന് 
മുന്നിടെ് നില്ക്കുന്ന പായണ്ഡ വിമദ
ശികയള അസിയില് പ്രമവശിപെി
ക്ില എന്ന വാശിയില് ഉറച്ചുനില്
ക്കുന്നു. അടുത്ത വീടെില് വിമദശിവ
രുകയുകം അവര് സാ്ത്തികോയി 
മുമന്നറകയുകം യചയ്യുന്നു. പായണ്ഡ 
രാേജന്ഭൂേി സേരത്തില് പയങ്ടു
ക്കുന്നു. കാലില് യവെിമയറ്് തിരിച്ചു
വരുന്നു. സാ്ത്തിക കാരണങ്ങൾ 
പായണ്ഡയയ സമര്ദ്ദത്തിലാക്കുന്നു. 
ഒടുവില് വീടെില് വിമദശവനിതയയ 
താേസിപെിക്ാന് തീരുോനിക്കുന്നു. 
പയക്ഷ വിമദശിക്് ഗകംഗ ജനലിലൂ
യെ കാണണകം എന്ന ആവശ്യകം പാ
യണ്ഡയയ കുെക്കുന്ന ഒന്നാവുന്നു. ജന
ലിയറെ അടുത്തായി വച്ിരിക്കുന്ന 
ശിവലികംഗകം പായണ്ഡ നീക്കം യചയ്യു
ന്നു. ഒടുവില് ശിവലികംഗകം നദിയില് 
ഒഴുക്കുന്നു. േതത്തിയറെ പ്രതീകോയ 
ശിവലികംഗയത്ത സകംരക്ഷിക്കുന്നിെ
ത്ത് സിനിേ അവസാനിക്കുന്നു. േത
യത്തയുകം സകംസ് കാരയത്തയുകം സകംര
ക്ഷിച്ചു നിര്ത്താനുള്ള പായണ്ഡയുയെ 
പങ്പൊൊണ് ഇവിയെ കാണാന് 
സാധിക്കുന്നത്.
കാശിയുയെ ദൃശ്യങ്ങൾ ആ സകം
സ് കാരകം ടൂറിസ്റ് സകംസ് കാരത്തിറെ 
കൂയെയാണ് എമന്നാര്മിപെിക്കുന്നു. 
കാശിയിയല പുമരാഹിതരുയെയുകം ടൂ
റിസ്റ്റുകഗഡ്കളുയെയുകം മവദ അധ്യാ
പകരുയെയുകം േറ്റുതടെിപ്പുകാരുയെയുകം 
പൂജാരിോരുമെയുകം വാെകക്്ീടുനല്
കുന്ന ആളുകളുയെയുകം മയാഗാചാര്യ
ന്ാരുയെയുകം മജ്യാതിഷികളുയെയുകം 
ബ്ാഹ് േണപൂജാരികളുയെയുകം കച്
വെക്ാരുയെയുകം ആൾകദവങ്ങളുയെ
യുകം �ാ�ോരുയെയുകം വരുോനോര്
ഗോണ് േതവുകം സകംസ് കാരവുകം. .ഗകം
ഗയിയല പൂജയുകം ഗകംഗക്് സേീപകം 
മഹാളിനെത്തുന്നതിയനപറ്ിയുള്ള 
ചര്ച്കളുകം ഗകംഗയിമലക്് ോലിന്യകം 
തള്ളുന്നതിയനയുകം ഇവിയെ തുറന്നു 
കാണിക്കുന്നു. ഗകംഗാതീരയത്ത 
പൂജയുകം ഭക്തികച്വെവുകം കാണി
ക്കുന്ന സീനില് �യൂടെിഫുൾ ഇന്ത്യ 
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എന്ന ഡയമലാമഗായെ കന്നി ചൂ
ണ്ികാണിക്കുന്ന കാലിപിമള്ളയര 
ഓെിച്ചുവിടുന്നത് കാണാന് കെിയുകം. 
ഗകംഗയില് പാപവുകം പിന്നാമ്പുറവുകം 
ഒന്നിച്ചുകഴുകാന് ആവില എന്നഡ
യമലാഗ് ഗകംഗയില് മപാത്തുകയള 
കഴുകുകയുകം ഗകംഗാതീരത്ത് േലമൂത്ര
വിസര്ജനകം നെത്തുകയുകം യചയ്യുന്ന 
കാലിപെിമള്ളര് ഭക്തികച്വെകം 
ഇലാതാക്കുകം എന്ന ഈര്ഷ്യ വ്യ
ക്തോക്കുന്നു.
ശിവയറെ മവഷത്തില് ടൂറിസ്റ്റുകൾ
ക്് ഒപെകംനിന്ന് മഫാമടൊ എടുക്ാന് 
കപസ വാങ്ങുന്ന കഥാപാത്രകം 
ഒമരസേയകം പരിഹാസവുകം ദയനീ
യഭാവവുകം ഉൾയക്ാള്ളുന്നു.  വരു
ോനേിലായ്മ അയായള യകടെിച് മവ
ഷോണത്. കലണ്റിലുകം േറ്റുകം കാ
ണുന്ന രൂപമത്താെ് സാദൃശ്യമുള്ള 
ആ രൂപയത്ത പായണ്ഡയുയെ ഭാര്യ 
നേസ് കരിക്കുന്നുണ്്. േതയത്ത സകം
രക്ഷിക്ാന് ഉള്ള സാവിത്രിയുയെ 
ആഗ്രഹകം ോത്രകം അല അവിയെ 
ചിത്രീകരിച്ിരുക്കുന്നത്. സകംവി
ധായകന് തന്ത്രകംപൂര്വ്വകം ഒരു ദളിത് 
ആദിവാസിയുയെ കാലില് മേല്
ജാതിക്ാരിയയയകാണ്് യതാെിവി
ക്കുകയാണ്. മവദപഠനക്ാസ്സില് 
മഭാഗകം േനുഷ്യയന അന്നാക്കുകം 
എന്ന് പഠിപെിക്കുകയുകം കവകി
വന്ന വിദ്യാര്ത്ിമയാെ് കപസ 
ലഭിക്ാന് േന്ത്രകംപഠിക്ാന് ഉപമദ
ശകം നല്കുകയുകം യചയ്യുന്ന പായണ്ഡ 
േതപഠനത്തിയറെ യപാള്ളത്തരകം 
വ്യക്തോക്കുന്നു. അതിനുമുന്പുള്ള 
സീനില് �ാ�പറയുന്നത് ഇന്ത്യ 
അതിയറെ മവരുകളില് നിന്ന് 
മവര്യപടുകയുകം അല്പകം ചിന്തിക്കു
കയുകം അധികകം സകംസാരിക്കുകയുകം 
യചയ്യുകം എന്നാണ്. തുെര്ന്നുള്ള 
േമന്ത്രാച്ാരണത്തിയറെ അര്ത്രാ
ഹിത്യയത്ത അത് ഓര്മിപെിക്കു
ന്നു.
സിനിേയയ ഇറെര്യവലിന് 
മുന്പുകം പിന്പുകം എന്ന് രണ്ായി 
തിരിക്ാകം. ഇറെര്യവലിന് മശഷകം 
പായണ്ഡയുയെ വരുോനവുകം ശിവ
ലികംഗവുകം സകം�ന്ിച് പ്രശ് നവുകം 
രാേജന്ഭൂേി പ്രശ് നത്തിമലക്് 
മപാകുന്ന ആൾക്കൂടെവുകം ആണ് 
വിഷയകം. പായണ്ഡ ശിവലികംഗകം 
നീക്കം യചയ്തത് അറിഞ്ഞ അസി
യിയല എലാകുടുകം�വുകം ശിവലികം

ഗകം നീക്കംയചയ്യുകയുകം വരുോന
ത്തിനായി വിമദശികയള വീടെില് 
പാര്പെിക്കുകയുകം യചയ്ന്നു. ഇന്ത്യന് 
സകംസ് കാരത്തിറെ അര്ത്ശൂന്യത
യുകം േതമത്താടുകം പ്രാര്ത്നമയാടുകം 
ഉള്ള പൂജാരികളുയെ നിസ്സകംഗതയുകം 
മോഹാലഅസി ചര്ച്യചയ്യുന്നു 
.പൂജയുകം േതചെങ്ങുകളുകം പൂജാരിക്് 
അന്നത്തിനുള്ള വകയായണന്ന് 
സിനിേ പറഞ്ഞു യവക്കുന്നു.
സിനിേയില് പ്രാധാന്യകം ഉള്ള 
േയറ്ാരിെകം ഇന്ത്യന് പാര്ലയേറെ് 
കെിഞ്ഞാല് രാഷ്ടീയപ്രാധാന്യകം 
ഉള്ളസ്ലകം എന്ന് വിമശഷിപെിക്
യപെടെ പപ്പുവിയറെ ചായക്െയാണ്. 
രാേജന്ഭൂേി പ്രശ് നകം അെക്കം 
പല രാഷ്ടീയപ്രശ് നങ്ങളുകം ചര്ച്
യചയ്യപെടുന്ന ഇെകം. പപ്പുവിയറെ 
ചായക്െയില് പലമപൊഴുകം നെക്കു
ന്ന ചര്ച്കൾ ഭാരതീയ സകംസ് കാ
രയത്തകുറിച്് ഉള്ളതാണ്. വിശുദ് 
യതറികളുകം പാനുകം ആ സകംസ് കാരകം 
ഉൾയക്ാള്ളുന്നു. കലസന്സ് ഇലാ
യത പാന് വിറ് പപ്പുവിയന പിെി
ക്ാന് എത്തുന്ന മപാലീസുകാരയന 
വിരടൊന് ആ സകംസ് കാരത്തിയല 
യതറികളുകം ഹരഹരേഹാമദവ് 
എന്നവാക്യവുോണ് സഹായകം 
ആകുന്നത്. സിനിേയില് രാേജ
ന്ഭൂേി ആവശ്യയപെടെ ജനക്കൂടെകം 
നയിക്യപെടുന്നത് ഇമത മുദ്രാവാ
ക്യമത്താടുകം സകംസ് കാരമത്താടുകം 
ആണ്. 
ോകംസകം സിനിേയില് പ്രശ് നവല്
ക്രിക്യപെടുന്നുണ്്. ആസിയുയെ 
പവിത്രത നിലനിര്മത്തണ്ത് 
ഭക്തികച്വെത്തിയറെ ആവശ്യകം 
ആണ്. ഭക്ഷണകം ഉണ്ാക്കുന്ന
ത്തിയറെയുകം കെിക്കുന്നതിയറെയുകം 
വിവിധ സീനുകൾ സിനിേയില് 
ഉണ്്. അമപൊയെലാകം വരുോനകം 
ചര്ച്യാവുന്നുണ്്.  സകംസ് കൃതകം 
പഠിക്ാന് എത്തിയ േിഥില എന്ന 
വിമദശിയയ കാന്വാസ് യചയ്യൂന്ന 
ബ്ാഹ് േണന് സകംസ് കാരകം വിറ്റു
കാശാക്കുന്ന രീതി വ്യക്തോക്കുന്നു. 
മകാണകകം ഉണക്ാന് ഇടുന്ന 
പായണ്ഡ പൂജക്് ഒരുക്ങ്ങൾ 
കൂട്ടുന്ന മനരത്തുള്ള പൂജാരിയുയെ 
സകംസാരങ്ങൾ എന്നിവ തീവ്ര വല
തുരാഷ്ടീയത്തിയറെ സൂചനനല്കു
ന്നു. വിമദശ സഞ്ാരികൾ, അസി, 
കാശി, ആൾക്കൂടെകം, ക്ഷുരകന്ാര്, 

കാശിയിയല യതറികൾ എന്നിവ 
സിനിേയില് പ്രാധാന്യകം അര്ഹി
ക്കുന്നു
യോഹല അസി ഇന്ത്യന് സകം
സ് കാരയത്തയുകം ഹിന്ദുേതയത്ത
യുകം കച്വെത്തിയറെ മകന്ദ്രോയി 
അവതരിപെിച്മശഷകം അതില് 
നിന്നുകം ഉൾയകാണ് ആശയങ്ങൾ 
കലാപത്തിമലക്് നീങ്ങുന്നത് ചി
ത്രീകരിച്ിരിക്കുന്നു. ഈ സിനിേ 
രാേജന്ഭൂേി കലാപകം ദൃശ്യവത്ക
രിക്കുന്നില. കലാപത്തില് പയങ്ടു
ത്ത വ്യക്തികളുയെ മോഡല് അവ
തരിക്കുന്നു. അവരുയെ ജീവിതകം 
എങ്ങയന ആയിരുന്നു എന്ന ദൃശ്യ 
ആവിഷ് കാരോണ് സിനിേ. 
യോഹല അസി ചര്ച്യചയ്യുന്നത് 
രാേജന്ഭൂേി കലാപത്തില് യകാ
ലയപെടെവരുയെ മവദനയല. േറിച്് 
കലാപത്തില് പയങ്ടുത്ത ജനവി
ഭാഗയത്ത നയിച് ആശയത്തിയന 
പറ്ിയാണ്. അയലങ്ില് കലാപ
ത്തില് പയങ്ടുക്ാന് നിര്�ന്ിത
രായവയര പറ്ിയാണ്. രാേജന്ഭൂേി 
കലാപത്തിയറെ ആശയകം ഹിന്ദുത്
േത രാഷ്ടീയകം മുമന്നാട്ടുവച് ആശ
യങ്ങൾ തയന്ന ആയിരുന്നു. ആ 
േതയത്ത ഒരു ആത്ീയ വിഷയകം 
ആയല ഒരു വരുോന ോര്ഗോയാ
ണ് സിനിേ അവതരിപെിക്കുന്നത്. 
തികച്ചുകം നിരുപദ്രവോയ ആ വരു
ോനോര്ഗത്തിറെ ടൂൾ 'ഭാരതീയ 
കഹന്ദവ സകംസ് കാരകം' ആണ്. 
ടൂറിസകം, ഭക്തികച്വെകം എന്നീ രീ
തികളിലൂയെ േതയത്ത ഉപമയാഗിച്് 
കച്വെകം നെത്തി ജീവിക്കുന്ന പ്ര
ധാന ജനവിഭാഗങ്ങൾ ഹിന്ദുബ്ാ
ഹ് േണ വിഭാഗങ്ങളുകം ടൂറിസകംമേഖ
ലയില് ഉള്ളവരുോയണന്ന് സിനിേ 
അവതരിപെിക്കുന്നു. അവരുയെ 
ജീവിതത്തിയറെ ദൃശ്യആവിഷ് കാര
ോണ് സിനിേ. രാേജന്ഭൂേി സഫ
ലോയാല് അയതാരു വലിയ കച്
വെമകന്ദ്രകം ആകുയേന്നുകം സിനിേ 
സൂചിപെിക്കുന്നു. ഇത്തരത്തില് 
ആത്ീയമൂല്യകം ഇലാത്ത കച്വെക
ണ്ണുള്ളേതത്തിനുകം പരിഹാസത്തി
നു വിമധയോയിയക്ാണ്ിരിക്കുന്ന 
ഇന്ത്യന് സകംസ് കാരത്തിനുകം പുറ
യകമപാകുന്ന ഒരുജനതയുയെ മൂല്യ
ചയുതിയയയാണ് യോഹലഅസി 
ആവിഷ് കരിച്ിരിക്കുന്നത്.
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ഴ്ച. പകല് മുഴുവന് 

കകലാസയാത്രയുയെ ചിത്രങ്ങ
മളായൊപെോണ് ചിലവെിച്ത്. 
സി.ഡി.കളിലാക്ി പകര്ത്തി
യവച്ചു. കൂയെ സഞ്രിച് പലരുകം 
ആവശ്യക്ാരായുണ്്. ക്യൂടെറില് 
വലിയ പരിജ്ാനേിലാത്ത 
എനിക്ിത് ഭാരിച് പണിയാണ.് 
ഇനി യാത്രയയക്കുറിച്് എഴുത
ണകം. ഒരു യാത്ര കെിഞ്ഞാല് 
അത് എഴുതി തീരുന്നതുവയര 
േനസോധാനകം ഉണ്ാവില. 
യാത്ര േനസില് നിന്ന് ഒെിവാ
യിത്തരികയുേില. എങ്ങയന 
തുെങ്ങണകം എന്ന ആമലാ
ചനയുോയി ഇരിക്കുമ്ാൾ 
സുഹൃത്തുകം എഴുത്തുകാരിയുോയ 
മഡാ.യ�റ്ിമോൾ ോതയുവിയറെ 
മഫാൺ. എടുത്തമപൊൾ 'നിങ്ങൾ 
ജീവിച്ിരിപ്പുമണ്ാ ോമഷ' എന്ന 
അമന്ഷണകം. ഹിോലയത്തില് 

എവിയെയയലാമോ വലിയ 
േലയിെിച്ിലുകം യവള്ളയപൊക്വു
ോണമത്ര. അമന്ഷണത്തിന് 
നന്ദി പറഞ്ഞ്, സകംസാരകം യപ
യടെന്നവസാനിപെിച്് യവള്ളയപൊ
ക്ത്തിയറെ വിവരങ്ങൾക്ായി 
‘െി.വി യവച്ചു. ഉത്തരാഖണ്ഡത്തി
ലാണ് യപരുയവള്ളപൊച്ില് 
ഉണ്ായിരിക്കുന്നത്. ചാര്ധാേില് 
തീര്ത്ാെകര് വളയര ഉണ്ായിരു
ന്ന സേയോണ.് നിരവധിമപെര് 
േരണയപെടെതായി സകംശയമുണ്്. 
മകദാര്നാഥില് നിരവധി തീര്
ത്ാെകര് ഒഴുകിമപൊയിരിക്കുന്നു. 
ോന്നാനകം യക.ഇ മകാമളജില് 
എയറെ വിദ്യാര്ത്ിയായിരുന്ന 
നിഥിന് മജാര്ജ് �ദരിയാത്രയി
ലാണമലാ എന്ന കാര്യകം യപയടെ
ന്ന് ഒരാന്തമലായെ ഓര്ത്തു. രണ്ടു 
ദിവസകം മു്് ഹരിദ്ാറില് നിന്ന് 
വിളിച്ിരുന്നു. അയ്പെ മക്ഷത്ര
ത്തിലാണ് തങ്ങുന്നത്. എമപൊൾ 
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വിളിച്ാലുകം കിടൊത്ത നിഥിയന 
ഭാഗ്യത്തിന് ഒറ്വിളിക്കുതയന്ന 
കിടെി. കുെപെേില മജാഷിേഠിലാണ് 
ഇമപൊൾ. �ദരിയിയല വിമശഷ
ങ്ങൾ ഒന്നുേറിയില. 

 ഭക്തരലാത്ത ചിലരുയെ പ്രവൃ
ത്തികൾ മൂലമുള്ള കദവമകാപോ
ണ് മകദാര്നാഥിലുണ്ായയതന്ന 
ചിലരുയെ പ്രസ്ാവന കണ് മരാഷ
ോയിരുന്നു ഇന്ന് േനസ്സ് നിറയയ. 
മകദാര് യപരുയവള്ളപൊച്ിലിയറെ 
കൂടുതല് വിവരങ്ങൾ കിടെിയിരിക്കു
ന്നു. ഇരുപത്തി അയ്ായിരമത്താളകം 
േനുഷ്യര് േരിച്തായി പറയയപെടു
ന്നു. മകദാര്നാഥില് തയന്ന അയ്ാ
യിരത്തിമലയറമപെര് േരിച്ചുവമത്ര. 
കകലാസയാത്രയ്ക്കിയെ ോല്പെയില് 
യവച്് നര്ത്തകി യപ്രാതിോമ�
ദിയുകം സകംഘവുകം േലയിെിച്ിലില് 
േരിച്മപൊഴുകം ഇങ്ങയന കദവമകാപ 
തിയറിയുോയി ചിലയരത്തിയിരുന്ന
മലാ. ഭക്തന്ാര് ോത്രകം ഹിോലയ
ത്തിമലക്് മപായാല് േതിയയന്നാ
മണാ ഇവരുയെ പക്ഷകം? ചില ആരാ
ധനാലയങ്ങളിയലന്നമപായല ചില 
ചില പ്രമത്യക േതക്ാര്ക്കുകം ജാ
തികൾക്കുകം ോത്രമേ പ്രമവശനമുള്ളു 
എന്ന മ�ാര്ഡ് ഹിോലയത്തില് 
പ്രത്യക്ഷയപെടുന്ന കാലകം അത്ര വിദൂ
രത്തിലയലന്ന് മതാന്നുന്നു.

 കെിഞ്ഞ ഇരുപത് വര്ഷകംയകാ
ണ്് ഹിോലയത്തിയല പ്രധാനയപെടെ 
പല പുണ്യ(?)ധാേങ്ങളുകം ഒരു യുക്തി
വാദിയായ ഞാന് സന്ദര്ശിച്ിട്ടുണ്്. 
വിശുദ്(?)നാടുകം മറാമുമുൾയപെയെ 
ക്രിസ്്യന് ആരാധനാമകന്ദ്രങ്ങളുകം 
മലാകത്തിയല പ്രധാനയപെടെ പല 
ബുദ്, കജന, സിക്് ആരാധ
നാമകന്ദ്രങ്ങളുകം സന്ദര്ശിച്ിട്ടുണ്്. 
ഇതുവയര എനിമക്ാ ഞാനുൾയപെടെ 
സകംഘങ്ങൾമക്ാ ഒരു അപകെവുകം 
ഉണ്ായിടെിയലന്ന് ോത്രേല േറ്റുള്ള
വര് കദവാനുഗ്രഹയേന്നുകം ഞാന് 
ഭാഗ്യയേന്നുകം കരുതുന്ന പലതുകം 
ഇത്തരകം യാത്രകളില് ഉണ്ായിട്ടുണ്ടു
താനുകം. പുരാതനകാലകം മുതല് ഹി
ന്ദുക്ൾ ഏറ്വുകം േഹത്തായ പുണ്യ
കര്മയേന്നു കരുതുന്ന കകലാസ 
ോനസസരസ് സന്ദര്ശനവുകം നെന്നു
ള്ള പരിക്രേണവുകം എയറെ ജീവിത
പങ്ാളിമയായൊപെകം പൂര്ത്തിയാക്ി 
വന്നിരിക്കുന്ന ഞാന് മേല്പറഞ്ഞ 
സാഹചര്യത്തില് അതിയനക്കുറിച്് 
എഴുമതണ്തുയണ്ന്ന് മതാന്നുന്നു.

 എന്നാണ് കകലാസ സ്പ് ന
ങ്ങൾ േനസ്സില് കയറിക്കൂെിയയത
ന്ന് വ്യക്തോയി പറയാന് കെിയുന്നി
ല. മകാടെയയത്ത ഒരു ബുക്് യഫ
യറില് നിന്ന് പത്തുരൂപയ് മക്ാ 
േമറ്ാ വാങ്ങിയ, ഞാന് അമൂല്യനി

ധിയായി ഇന്നുകം സൂക്ഷിച്ചുയവയ്കന്ന, 
ചിന്യാേിഷന് പ്രസിദ്കരിച് 
സ്ാേിതമപാവനത്തിയറെ 'ഹിേ
ഗിരിവിഹാരകം' വായിച്മപൊൊണ് 
കകലാസവുകം ോനസസരസുകം സങ്
ല്പങ്ങളല നമുക്് യചയന്നത്താവുന്ന 
സ്ലങ്ങളാണ് എന്നറിയുന്നത്. 
പിന്നീെ് എനിക്് മനരിടെ് പരിച
യമുള്ള യക.വി. സുമരന്ദ്രനാഥിയറെ 
'ഹിോലയത്തിയറെ മുകൾത്തടെിലൂയെ' 
എന്ന കകലാസയാത്രാനുഭവകം 
വായിച്് േതവിശ്ാസികളലാത്ത
വര്ക്കുകം ഈ യാത്ര നെത്തായേന്ന് 
േനസ്സിലാക്ി. ഇന്ത്യന് ഓവര്സീ
സ് �ാങ്് ഉമദ്യാഗസ്നുകം എയറെ 
സുഹൃത്തുോയ സുമരഷ�ാബു 1996 
ല് നെത്തുന്ന കകലാസയാത്രയുകം 
അതിനുമവണ്ി നെത്തിയ ഒരു
ക്ങ്ങളുകം എനിക്് വിശദോയി 
അറിയാകം. യാത്രയ്കമശഷകം നിരവധി 
തവണ സുമരഷ് �ാബുവുോയി 
യാത്രയയക്കുറിച്് സകംസാരിച്ിട്ടുണ്്. 
ോന്നാനകം യക.ഇ മകാമളജിയല 
കുടെികമളാെ് അമദ്ദഹകം കക
ലാസ-ോനസസരസ് യാത്രാനു
ഭവങ്ങൾ പങ്കുയവച്ത് സാകൂതകം 
മകടെിരുന്നിട്ടുണ്്. കകലാസയാത്ര 
യചയ് മത േതിയാവു എയന്നാരു 
ചിന്ത എന്നിലുണ്ാക്ിയത് സുമര
ഷ്�ാബുവായണന്ന് മതാന്നുന്നു. 
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സഞ്ാര എഴുത്തുകാരനുകം കവിയുകം 
ോന്നാനകം യക.ഇ.മകാമളജിയല 
പൂര്വ്വ വിദ്യാര്ത്ിയുോയ യക.�ി. 
പ്രസന്നകുോറിയറെ യാത്രാനുഭവങ്ങ
ളുകം 'ഒരു െി�റ്ന്നാമൊെി േരയത്ത 
കാണുന്നു' എന്ന കവിതയുകം എയന്ന 
െി�റ്ിമനാെ് അടുപെിച്ിട്ടുണ്്.

 നമ്മുയെ േനസ് പല േനസ്സു
കളുയെ ഒരു സകംഘാതോയണന്ന് 
മതാന്നിയിട്ടുണ്്. അല്പകം സാഹസി
കത ഇഷ്ടയപെടുന്ന ഒരു േനസാണ് 
എന്നില് പ്രാമുഖ്യകം മനെിയിരിക്കുന്ന
ത്. േലകയറാനുള്ള ഒരു ചാന്സുകം 
ഞാന് മവയണ്ന്നു യവക്ില. 
കകലാസയത്ത കാണുക എന്നതി
മനക്ാൾ കകലാസ പരിക്രേണകം 
എന്ന കഹ ഓൾറ്ിറ്ിയൂഡ് യട്രക്ികം
ഗ് ആണ് എയന്ന കൂടുതലുകം ആകര്
ഷിച്ത്.

 2013 യേയ്മാസകം 13 ന് കാഠ്േണ്ടു
വില് നിന്ന് ആരകംഭിച്് 25 ന് അവ
സാനിക്കുന്ന, അഹമദാ�ാദിലുള്ള 
സര്വ്വ എന്ന ടൂര് ക്നി നെത്തുന്ന 
13 ദിവസ യാത്രയിലാണ് ഞാന് 
പങ്ാളിയായത്. ഈ യാത്രയില് 
ഞാന് തനിച്ായിരുന്നില. എയറെ 
ജീവിത പങ്ാളിയുകം ഇന്ത്യന് ഓവര്
സീസ് �ാങ്് ഉമദ്യാഗസ്യുോയ 
ലിജി ഫ്രാന്സിസ്, ഐയഫക് മൊ 
മദശീയ പ്രസിഡന്റുകം എ.യക.
പി.സി.െി.എ സകംസ്ാന പ്രസിഡ
ന്റുോയിരുന്ന മതാേസ് മജാസഫ്, 
(ഞാന് റ്ി.യജ എന്നാണ് വിളി
ക്കുന്നത)്അമദ്ദഹത്തയറെ ജീവിത 
പങ്ാളിയുകം അേലഗിരി �ി.യക. 
മകാമളജ് അധ്യാപികയുകം സഞ്ാ
രിയുോയ മേെ് സി െീച്ര്, കവിയുകം 
യക.ഇ മകാമളജ് അധ്യാപകനുോയ 
വി.എകം.മജാസ്, സഞ്ാരിയുകം 
യക.ഇ.മകാമളജ് അധ്യാപകനു
ോയ പി.യജ. മജായി ഇങ്ങയന 6 
േലയാളികൾ. ഞങ്ങയളലാവരുകം 
ഹിോലയത്തിലൂയെ സാോന്യകം 
നന്നായി സഞ്രിച്ിട്ടുള്ളവരാ
ണ.് 1995 ല് ഞങ്ങൾ നെത്തിയ 
ചാര്ധാകം, മഗാമുഖ്, ചന്ദ്രശിലാ 
യാത്രകയളക്കുറിച്് 1997-ല് 'നല 
കഹേവതഭൂവില്' എന്ന മപരില് 
ഞായനാരു പുസ്കകം യചയ്തിരുന്നു. 
2003- ല് മകാെിമക്ാെ് പാപെിറസ് 
ബുക് സ് അത് പുനഃപ്രസിദ്ീകരി
ക്കുകയുണ്ായി. അതിനുമശഷോണ് 

അമത മപരില് എകം.പി. വീമരന്ദ്രകു
ോറിയറെ ഹിോലയന് യാത്രകളുയെ 
പുസ്കേിറങ്ങുന്നത്.

 ടൂര് ക്നി ഗുജറാത്തില് നിന്നാ
യതുയകാണ്ാവാകം മുപെമതാളകം ഗുജ
റാത്തികൾ സകംഘത്തിലുണ്ായിരു
ന്നു. പിയന്ന വിവിധ ഉത്തമരന്ത്യന് 
സകംസ്ാനങ്ങളില് നിന്നുള്ളവരുകം 
ഞങ്ങളുകം മചര്ന്ന് ആയക 44 മപര്. 
ഞങ്ങൾ േലയാളികയളാെിയക 
�ാക്ി എലാവരുകം ഹിന്ദുക്ൾ. 
രൂപ, ഭാവ, ഹാവാദികൾ മനാക്ി
യിടെ് സവര്ണ്ണര്. രണ്് മപര് പൂജാരി 
മവഷത്തില്. അതിയലാരായള ക്
നി ഏര്പൊൊക്ിയത്. െി�റ്ില് 
കയറന്നതുവയരയാണ് പൂജാരിമവ
ഷകം. അത് കെിഞ്ഞാല് പിയന്ന 
പല അടുക്് ക്ിളി വസ്ത്രങ്ങളുകം 
ജാക്റ്റുേിടെ് എലാവരുകം വസ്ത്രകാര്യ
ത്തില് സേത്കം പ്രഖ്യാപിക്കുകം.

 'േനസിലു' എന്ന ഹിോല
യന് യകാടുമുെിയുയെ മപരുള്ള 
മഫാര്സ്റാര് മഹാടെലിലായിരുന്നു 
താേസകം. കവകുമന്നരകം കകലാസ
യാത്രയയക്കുറിച്ചുള്ള സ്റഡിക്ാസ്. 
മു്് മപായിട്ടുള്ള ആരുയെമയാ 
അനുഭവ വിവരണകം. പൂജാരിോരുയെ 
കകലാസ ോഹാത്്യവര്ണ്ണനകൾ. 
ഭക്തസകംഘകം ഭജന തുെങ്ങിയമപൊൾ 
ഞങ്ങൾ പുറത്തിറങ്ങി കാഠ്േണ്ടു 
യതരുവിലൂയെ യവറയത അലഞ്ഞു 
നെന്നു. വി.എകം.മജാസിയറെ ഭാഷ
യില് സ്ടീറ്ികംഗ്.

തീർത്ഥയോത്രോരംഭം
 പശുപതീനാഥയന ദര്ശിച്ിടൊ
വണകം കകലാസയാത്ര തുെമങ്ങണ്
ത് എന്ന കീെ് വെക്കം ഇമപൊൾ കാ
ഠ്േണ്ടുവില് നിന്നുള്ള തീര്ത്ാെകര് 
ോത്രകം കര്ക്ശോയി പുലര്ത്താറ
ണ്്. തമപാവനകം സ്ാേികൾ 1925 
- ല് ആദ്യ കകലാസയാത്ര തുെങ്ങു
ന്നതിനായി നൂറകണക്ിന് കിമലാ
േീറ്റകൾ നെന്ന് പശുപതീനാഥ 
മക്ഷത്രദര്ശനകം നെത്തുന്നുണ്്. 
ഞങ്ങളുയെ ഭക്തസകംഘത്തിയറെ മന
തൃത്കം മക്ഷത്രത്തിയലത്തിയമതായെ 
പൂജാരിോര്ക്ായി. മേല്വസ്ത്രങ്ങ
യളലാകം ഊരിക്ളഞ്ഞ് പൂണൂല് 
പ്രദര്ശിപെിച്്, മുണ്് തറ്റുടുത്ത് 
അവര് െിപെിക്ല് പൂജാരിോരായി. 
ഇങ്ങയനയുള്ള സ്ലങ്ങളിയലത്തു

മ്ാൾ പൂജാരിോര്ക്് യപയടെന്നു
ണ്ാകുന്ന ട്രാന്സ്, ോറിനിന്ന് നിരീ
ക്ഷിക്കുമ്ാൾ അത്ഭുതകരോണ.് 
ആത്ീയത അവരിമലക്് വരുന്ന
തായി ചിലര് പറയുന്നുയണ്ങ്ിലുകം 
എനിക്് മതാന്നുന്നത് േതകം നല്കുന്ന 
അധികാരോണ് അവയര ോറ്ിത്തീര്
ക്കുന്നയതന്നാണ.് 

 മലാകത്തിയല ഏറ്വുകം പ്രമുഖ 
ഹിന്ദുമക്ഷത്രോണിത്. എലാ 
സേയത്തുകം ഭക്തരുയെ തിരക്ാ
ണിവിയെ. ആൾക്കൂടെകം യപാതുയവ 
എനിക്് ഇഷ്ടേിലാത്തതിനാലുകം 
മുയ്ാരിക്ല് മക്ഷത്രകം കണ്ിട്ടു
ള്ളതിനാലുകം ഞാന് മക്ഷത്രത്തിന് 
പിന്നിലൂയെ ഒഴുകുന്ന �ാഗ്മതിയുയെ 
തീരമത്തക്് നെന്നു. നമുക്് ഗകംഗ
മപായലയാണ് മനപൊൾകാര്ക്് 
ഈ നദി. അവിയെയുകം സാോന്യകം 
തിരക്ാണ.് ഘടെങ്ങളില് നിരവധി 
ചിതകൾ എരിയുന്നുണ്്. ചിതയുയെ 
ഗന്വുകം പുകയുകം കാരണകം അവി
യെയുകം കൂടുതല് മനരകം നില്ക്ാന് 
മതാന്നിയില. യചമ്ാ സ്ര്ണ്ണമോ 
യപാതിഞ്ഞ മേല്ക്കൂരമയാടുകൂെി 
രണ്ടു നിലകളിലാണ് ഈ മക്ഷത്രകം. 
ശങ്രാചാര്യരാണ് ഈ മക്ഷത്രവുകം 
പുനഃപ്രതിഷ്ിച്യതന്ന് കരുതയപെ
ടുന്നു. കര്ണാെകത്തില് നിന്നുള്ള 
ബ്ാഹ് േണരാണ് ഇമപൊഴുകം ഇവിടു
യത്ത പൂജാരിോര്.

 ഞാന് മനാക്ിയിടെ് േനുഷ്യനി
രീക്ഷണത്തിന് പറ്ിയ സ്ലോ
ണിവിെകം. ഏയതലാകം തരത്തിലുള്ള 
േനുഷ്യരാണ് ഇവിയെ തിരക്ി
യാര്ക്കുന്നത്. പലതരകം സന്യാസി
മവഷക്ാര്, ടൂറിസ്റ് കഗഡുോര്, 
ൊക് സി കഡവര്ോര്, പലതരകം 
പൂജാസാധനങ്ങൾ യകാണ്ടുനെന്ന് 
വില്ക്കുന്ന കച്വെക്ാര്, വിമദശി
കളുകം വളയരയധികമുണ്്. കമയൂണി
സ്റ് പാര്ടെിയുയെ യറഡ് മവാളറെിയര് 
ോര്ച്ില് പയങ്ടുക്ായനത്തിയവയര 
മപായല കടുകംചുവപെ് സാരിയുകം 
ബ്ൗസുകം ധരിച് മനപൊളി സ്ത്രീകൾ 
ധാരാളമുണ്ിവിയെ. എന്തുോത്രകം 
യാചകരുകം സാധുക്ളുോണിവിയെ. 
മദവസന്നിധിയില് നിരന്തരകം കെി
ഞ്ഞിട്ടുകം ഇവരുയെ പ്രാര്ത്നകൾ 
മകൾക്യപെൊയത മപാവുന്നതിനുകം 
യാതനകൾ ോറാതിരിക്കുന്നതിനുകം 
കാരണയേന്താവുകം? രാജാധിപത്യ
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വുകം ജനാധിപത്യവുകം ഒയക് ോറി 
ോറി വന്നിട്ടുകം ഈ േതരാജ്യത്തിയറെ 
ദാരിദ്ര്യവുകം കഷ്ടപൊടുകളുകം ഇവരുയെ 
മുഖയത്ത കദന്യവുകം ോറാത്തയത
മന്ത?

പുഴകളം മലകളം തോണ്ി ടകോ
ഡോരിയിടലക്ന്
 ഉച്ഭക്ഷണത്തിന് മശഷകം കാ
ഠ്േണ്ടുവില് നിന്ന് യാത്ര തിരിക്കു
കയാണ.് സര്വ്വ ക്നിക്ാര് തന്ന 
ഡഫിൾ �ാഗിമലക്കുകം (സാധന
ങ്ങൾ കുത്തിനിറക്ാവുന്ന �ാഗ)് 
റക്് സാക്ിമലക്കുകം (മതാൾ�ാഗ)്
ഇനിയുള്ള യാത്രയ്ക്കാവശ്യോയ 
സാധനങ്ങൾ ോറ്ി. നമ്മുയെ ന്യര
ഴുതിയ വലിയ �ാഗുകൾ യഷര്പൊ
മപാര്ടെര്ോര് ട്രക്ിയലത്തിച്് ഓമരാ 
ദിവസവുകം കവകുമന്നരകം നമ്മുയെ 
ക്യാ്ിയലത്തിച്ചുതരുകം. മതാൾ�ാ
ഗ് അത്യാവശ്യ സാധനങ്ങളുോയി 
കകയില് കരുതാകം.

 ശ�രിേല തീര്ത്ാെകരുമെ
തുമപായല അലങ്രിയച്ാരുക്ിയ 
രണ്് േിനി�സുകളിലായാണ് 
യാത്ര. പൂജാരിോരുയെ എയന്തായക്

മയാ ക്രിയകളുകം മതങ്ങയുെയ്ക്കലുകം. 
ശരണകം വിളികൾ. പൂജാരിോരി
യലാരാൾ മ�ാമലാ എന്നു വിളി
ക്കുമ്ാൾ ഭക്തര് �കം�കം എന്ന് 
വിളിക്കുകം. മഭാലാനാഥ് എന്ന് 
വിളിക്കുമ്ാൾ ജയ് വിളിക്കുകം. നഗ
രത്തില് നിന്ന് യപയടെന്ന് നമൾ പു
റയത്തത്തുകം. നഗരകം മപായലമയയല 
ഗ്രാേങ്ങൾ. കൃഷിയിെങ്ങളുകം പുെക
ളുകം ഒയക്യുള്ള മനപൊൾ ഗ്രാേങ്ങൾ 
അതിേമനാഹരങ്ങളാണ.് മലാക
ത്തിയല അപകെകം നിറഞ്ഞ കഹ
മവകളിയലാന്നായി അറിയയപെടുന്ന, 
മനപൊൾ- കചന ഫ്രണ്്ഷിപെ് 
കഹമവയിലൂയെയാണ് യാത്ര. കാ
ഠ്േണ്ടുവിയന െി�റ്ന് തലസ്ാന
ോയ ലാസയുോയി �ന്ിപെിക്കുന്ന 
ഈ കഹമവയുയെ മുതല്മുെക്് 
കചനയ്ക്കാണ.് കഹമവയയന്നാണ് 
മപയരങ്ിലുകം നമ്മുയെ നാട്ടുമ്പുറയത്ത 
ഒരു സാധാരണ മറാഡ് മപായല 
കരുതിയാല് േതി. േെക്ാലകം തുെ
ങ്ങിയാല് മനപൊളിയല േിക്വാറകം 
വെികളിലൂയെയുള്ള യാത്ര അത്ര 
സുരക്ഷിതേല. േനുഷ്യമരാെ് േിണ്ീകം 
പറഞ്ഞുകം ഇരിക്ാനുള്ള യകാതി 
യകാണ്ാവാകം േലമുകളില് നിന്ന് 

കല്ലുകം േണ്ണുയോയക് ഉരുണ്ടുചാെി 
മറാഡിയലത്തുകം. അതുയകാണ്ടുകൂെി
യാണ് ഞങ്ങൾ യാത്ര യേയ് ോസ
ോക്ിയത്. െിപെിക്ന് ഹിോലയന് 
ഭൂപ്രകൃതിയിലൂയെയാണ് യാത്ര. 
കപന് േരക്ാടുകൾ, വലിയ പര്
വ്വതങ്ങൾ, അെികാണാത്ത യകാക്
കൾ, അരുവികൾ, യവള്ളച്ാടെങ്ങൾ, 
വിതയ്ക്കാനായി ഒരുക്ിയിടെിരിക്കുന്ന 
യനല്പാെങ്ങൾ, ഹിോലയത്തിയല 
മസ്റ്് കല്ലുകമളാ ഷീമറ്ാ മേഞ്ഞ 
വീടുകൾ. വളഞ്ഞുപുളഞ്ഞ ഹിോല
യന് വെികളിലൂയെ യപാെിപറത്തി 
നീണ് മഹാൺ മുെക്ിപൊയുന്ന 
ഞങ്ങളുയെ 'പറക്കുകംതളിക'. ഇെയ്ക്കിെ
യ്ക്ക് മപാലീസുകാരുയെ കകനീടെലുകം 
കാശുവാങ്ങലുകം.

 കാഠ്േണ്ടുവില് നിന്ന് 115 
കിമലാേീറ്ര് അകയല മനപൊൾ
-കചന മ�ാഡറിലുള്ള യകാഡാരി
യില് ഞങ്ങളുയെ ഇന്നയത്ത യാത്ര 
അവസാനിക്കുന്നു. നദീതീരത്തുള്ള 
മലാഡ്ജ് പാലാക്ാരുയെ ഭാഷ
യില് പറഞ്ഞാല് തരമക്െിലാത്ത
തുതയന്ന. പിന്നിയല വരാന്തയില് 
നിന്നാല് അത്യപാര ശക്തിയിയലാ
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ഴുകുന്ന മ�ാടെീമകാശീ നദി നയമ 
ഹരകം യകാള്ളിക്കുകം. ചിലമപൊൾ മപ
െിപെിക്കുകം. െി�റ്ന് പീഠഭൂേിയുയെ 
ഊര്ജ്വുോയി േലയിറങ്ങിവരുന്ന
താണീപ്പുെ. 

 സകംഘാകംഗങ്ങളില് േിക്വരുകം 
തമതാപാനിയിയല മക്ഷത്രത്തി
മലക്കുകം ഉഷ്ണ നീരുറവയിമലക്കുകം 
മപായമപൊൾ ഞങ്ങൾ ആ ഗ്രാ
േത്തിലൂയെ ചുറ്ിക്റങ്ങുകയാണ് 
യചയ്തത്. േല്ള്ളകളില് അെക്ടു
ക്ായി നിര്മിച് നീലച്ായേെിച് 
തീയപെടെി മപാലുളള കുഞ്ഞുവീടുകൾ, 
മകാെിയുകം പടെിയുകം പൂച്യുകം ക്ി
ളിയില് മൂെിയ േനുഷ്യനുകം വിഹരി
ക്കുന്ന യപാടെിയപൊളിഞ്ഞ മറാഡ്, 
നമയള കാണുമ്ാമെ കകനീട്ടുന്ന 
മൂക്ടെ ഒലിപെിക്കുന്ന ഓേനത്തമുള്ള 
കുടെികൾ, പലതരകം �ജികളുകം 
പലഹാരങ്ങളുകം വില്ക്കുന്ന ചാ
യക്െകൾ, ക്ിളി വസ്ത്രങ്ങളുകം 
യതാപെികളുകം കയ്യുറകളുകം തൂക്ിയിട്ടു 
വില്ക്കുന്ന യപടെിക്െകൾ, മപാര്ടെ
റായി കൂയെക്കൂടൊമോ എന്ന് യകഞ്ചു
ന്ന യഷര്പെകൾ, വരാന്തകളില് കു
ത്തിയിരുന്ന് കകയപാള്ളുന്ന വയര 
സിഗരറ്് പുകയ്കന്ന  യചറപെക്ാര്, 
ചായകം മതച് ചുണ്ടുകളുകം കവിൾത്ത
െങ്ങളുോയി കടുകംനിറ വസ്ത്രങ്ങളണി
ഞ്ഞ യപണ്ണുങ്ങൾ, ആകാശമത്തയ്ക്ക് 
േിെിയയച്് നില്ക്കുന്ന നില്ക്കുന്ന 
സ്തൂപികാഗ്രവൃക്ഷങ്ങൾ, ഒരടുക്് 
ക്ിളി വസ്ത്രത്താല് തെയാവുന്ന 
സുഖകരോയ തണുപെ്, മ�ാടെി മകാ
ശിനദിയുയെ ഇര്ല്. േനുഷ്യരുയെ 
കദന്യത്തിയറെ ചില കാഴ്ചകയളാ
െിയക �ാക്ിയയലാകം േമനാഹര
ോണ.് സകംഘാകംഗങ്ങൾ ഭജനയുകം 
പൂജയുകം നെത്തിയക്ാണ്ിരിമക്, 
രാത്രി ഞങ്ങൾ പുറത്ത് സകംസാരി
ച്ചുയകാണ്ിരിക്കുമ്ാൾ കകലാ
സത്തില് നിന്ന് േെങ്ങിവരുന്ന ഒരു 
തേിെ് നാെ് സകംഘയത്ത കണ്ടുമുടെി. 
വെികൾ ഹിേകം മുെിക്ിെക്കുന്നതി
നാല് കകലാസ പരിക്രേണകം 
സാധിച്ില എന്ന അവര് നല്കിയ 
വിവരകം ഞങ്ങളുയെ ഉമന്ഷയത്ത 
അല്പകം യകടുത്തിയയന്ന് സമതിമച് 
തീരൂ.

സൗഹൃദ്ോലം
 അതിര്ത്തിയില് മ�ാടെിമകാ
ശി നദിയിയല സൗഹൃദപൊലകം 

കെന്ന് കചനയുയെ എേിമഗ്രഷന് 
ഓഫീസ് തുറക്കുന്നതിന് വളയര 
മുമ്പുതയന്ന ഞങ്ങൾ ആദ്യ കയൂവില് 
സ്ാനകം പിെിച്ചു. സഞ്ാരികൾ 
കുറവായതുയകാമണ്ാ, ട്രാവല് 
ഏജന്സിയുയെ പിെിപാടുയകാമണ്ാ 
അധികമനരകം കാത്തുനില്മക്ണ്ി 
വന്നില. മതാക്കുോയി ചുറ്ിനെ
ക്കുന്ന ഇവിടുയത്ത  ആൺയപൺ 
പടൊളക്ാര് േിക്വാറകം കുടെിത്തകം 
വിൊത്തവരാണ.് ഇതിനുമു്് 
ഇസ്ാമയലില് യവച്ചുകം ഇതുമപാ
യല കുടെിപെടൊളക്ായര കണ്ിരുന്നു. 
ഇവരുയെ മുഖത്ത് പുഞ്ിരി കഷ്ടി
യാണമന്ന ഉള്ളൂ. യപരുോറ്കം അത്ര 
മോശോയി മതാന്നിയില. പുറത്ത് 
േണി എക് സമചഞ്് യപണ്ണുങ്ങളുയെ 
തിരക്ാണ.് കാശിയറെ കകവശാ
ധികാരികൾ  ആണുങ്ങളായതിനാ
ലാവാകം ഈ മനപൊളിയപണ്ണുങ്ങൾ
ക്് ആണുങ്ങമളാടുള്ള യകാഞ്ികുെ
യല് അല്പകം കൂടുതലാണ.് ഞങ്ങളുയെ 
കൂടെത്തിലുള്ള ചില ഭക്തയര അത് 
യചാെിപെിക്കുന്നുണ്്.  ഏതു കറന്സി
യുകം കചനീസ്  യുവാനാക്ി ഇവര് 
ോറ്ിത്തരുകം. എേിമഗ്രഷന് ക്ിയറന്
സിന് നാലഞ്ചു േണിക്കൂയറങ്ിലുകം 
എടുക്കുകം എന്ന മുന്നറിയിപെ് പലരുകം 
തന്നിരുന്നുയവങ്ിലുകം ഓഫീസ് തു
റക്കുന്നതിന് മു്് രണ്് േണിക്കൂര് 
കയൂ നിന്നതെക്കം മൂന്നുേണിക്കൂറില് 
തായെ ോത്രോണ് എടുത്തത്. പുറ
ത്ത് േറ്റുള്ളവയര കാത്തുനില്ക്ാന് 
പടൊളക്ാര് സമതിക്ില. െി�
റ്ില് ഞങ്ങൾക്് സഞ്രിമക്ണ് 
വാഹനകം പാര്ക്കു യചയ്തിരിക്കുന്നത് 
കാല് കിമലാേീറ്യറങ്ിലുകം അകയല
യാണ.് നല കുത്തയനയുള്ള കയറ്
ോണമങ്ങാടെ്. കാഠ്േണ്ടുവില് നിന്ന് 
ലാസയിമലക്കുള്ള ഫ്രണ്്ഷിപെ് 
കഹമവ തയന്നയയങ്ിലുകം മനപൊളി
മലതിമനക്ൾ വളയര യേച്ോണ് 
മറാഡ്. ഞങ്ങൾക്് സഞ്രിക്ാ
നുള്ള �സാകയടെ അെിയപാളി. 
യതാട്ടുതമല വര്ഷകം വയര ലാന്ഡ് 
ക്രൂയിസര് മപാലുള്ള യചറിയവാഹ
നങ്ങളിലായിരുന്നു സഞ്ാരകം. ഈ 
വര്ഷകം മുതല് മുഴുവന് പാതകളുകം 
യേച്യപെടെിരിക്കുന്നതിനാലാണ് 
ഇങ്ങയനയയന്ന് ടൂര് ോമനജര് മന
പൊളിയായ വിമവക് പറഞ്ഞു.

�ി�റ്റിലൂട�

 സൗഹൃദപൊലകം കെന്ന് നാലഞ്ചു 
കിമലാേീറ്ര് കെിഞ്ഞാല് സാങ്മു 
എന്ന യചറിയ െി�റ്ന് ൌണായി. 
കകലാസ തീര്ത്ാെകര്ക്കുള്ള 
എമന്താ ചില മപപെറകൾ ഇവിയെ 
നിന്ന് കിടെണകം. കാത്തിരിക്കുകത
യന്ന. ഞങ്ങൾ �സിന് പുറത്തിറ
ങ്ങിനിന്നു. മറാഡിയറെ ഒരു വശകം 
വലിയ കുന്നുകളുകം േറവശകം നദിവ
യര താഴ്ന്നുകിെക്കുന്ന യകാക്കളുോ
ണ.് കുത്തയനയുള്ള േലയഞ്രിവി
യലലാകം വീടുകൾ കാണാകം. പലതുകം 
ഒമര രീതിയില് നിര്മിച്വ. 
ഒരുപമക്ഷ ജീവനക്ാരുയെ ക്ാര്
മടെെ് സുകളാവാകം. ഇവരുയെയയലാകം 
വാഹനങ്ങൾ പാര്ക്കു യചയ്തിരിക്കു
ന്നത് മറാഡരികിലാണ.് മറാഡില് 
അതുയകാണ്് നല യഞരുക്ോണ.് 
ഒരു േണിക്കൂറിനുമശഷകം രണ്ടുമൂന്നു 
പടൊള ഉമദ്യാഗസ്ര് വന്ന് �സ് 
കയറി മനാക്ി മപാകാന് അനുേ
തി തന്നു.

 ഇന്ന് താേസിമക്ണ്ത് ന്യാലകം 
എന്ന യചറിയ പടെണത്തിലാണ.് 
പതിമൂവായിരകം അെി ഉയരത്തിലാ
ണ് ന്യാലകം. മുപെതിമലയറ കിമലാേീ
റ്റാണ് ഇവിയെ നിന്നുള്ളത്. ഈ 
ദൂരകം യകാണ്് അയ്ായിരത്തിമലയറ 
അെി ഉയരകം താണ്ണകം. മറാഡില് 
പലയിെത്തുകം പണികൾ നെക്കുന്നു
ണ്്. ക്രാഷ്�ാരിയര് പിെിപെിക്ല് 
മപാലുള്ള പണികളായതിനാല് 
മറാഡില് കാര്യോയ തെസ്സേില. 
എങ്ിലുകം ഞങ്ങളുയെ �സ് വലുതാ
യതിനാല്  വളയര സാവധാനോണ് 
യാത്ര.

 ഇതുവയര കണ്തിമനക്ാൾ 
വലിയ േലകളുകം താഴ്ചകളുോണ് 
ഇമപൊൾ. േലമുെികൾ ചിലയതലാകം 
േഞ്ഞിയറെ യതാപെി യവച്ിട്ടുണ്്. 
വാഹനകം ചിലയിെത്ത് യകാക്യു
യെ അരിക് വയരയയത്തുകം. കസഡി
ലിരുന്ന് താമെക്് മനാക്ിയാല് 
ശരിക്കുകം മപെിയാവുകം. ഞങ്ങളുയെ 
സകംഘത്തിയല ഭക്തര് �സില് കയ
റിയമപൊൾ മുതല് ഗുജറാത്തിയില് 
ഭജനപൊട്ടുകൾ പാെിത്തുെങ്ങിയതാ
ണ.് അര്ത്യോന്നുകം അറിയാത്ത
തിനാല് മകടെിരിക്ാന് സുഖോണ.് 
കുറ്കം പറയരുതമലാ നന്നായി 
പാടുന്ന ചിലര് കൂടെത്തിലുണ്്. പുജാ
രിോരിയലാരാൾ പാടെിന് മകേനാ
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ണ.് മറാഡ് മോശോവുകമയാ ആര്
യക്ങ്ിലുകം എയന്തങ്ിലുകം ആപത് 
ശങ്യുണ്ാവുകമയാ യചയ്താല് 
യപയടെന്ന് ശരണകം വിളിയിമലക്് 
ഗിയര് ോറകം. വലിയ യകാക്കളുയെ 
അരിക് മചര്ന്നാണ് മപാവുന്ന
യതങ്ില് 'ഓകം നേ:ശിവായ' എന്ന 
പ്രാര്ത്നയാണ് പതിവ്. വെി നല
താവുമ്ാൾ കീര്ത്തനങ്ങളിമലക്് 
തിരിച്ചുവരുകം. പിയന്ന ഞങ്ങയളാരു 
ഉപായോക്ി. 'നേശിവായ' മകടൊല് 
പുറത്ത് അസാധാരണ കാഴ്ചകൾ 
ഉറപെ്. മനപൊളില് മറാഡ് മോശോ
യിരുന്നതിനാല് ഇതിമനക്ാൾ തീ
വ്രോയിരുന്നു അവിയെ 'നേശിവായ'.

 ഉയരത്തിമലക്് യചല്ലുമന്താ
റകം കാടുകളുയെ സ്ഭാവകം ോറി
വരുന്നുണ്്. േരങ്ങൾക്് ഉയരകം 
കുറഞ്ഞുകുറഞ്ഞു വരുന്നു. േരങ്ങൾ 
തീയരയിലാത്ത നഗ്നോയ േല
കളുകം കണ്ടുതുെങ്ങുന്നു. മനരയത്ത 
ദൂയരക്ണ് ഹിോവൃത േലനിരകൾ 
ഇമപൊൾ കൂടുതല് അടുമത്തക്് വരു
ന്നു. ചിലയിെത്ത് േല തുരയന്നടുത്ത 
വെികളാണ.് ചിലയിെത്ത് പാതി 
തുരങ്ങ്ങൾ. േലമുകളില് നിന്ന് 
കല് ഉരുണ്ടുചാെി ചിലയിെങ്ങളില് 
മറാഡ് തകര്ന്നിട്ടുണ്്. ഇെയ്ക്ക് 
എവറസ്റ് മ�സ് ക്യാ്് എന്ന 
ഒരു ഇകംഗ്ീഷ് മ�ാര്ഡുകം വലതുവ
ശമത്തക്് ആമരാോര്ക്കുകം കണ്ടു. 
െി�റ്ിയറെയുകം മനപൊളിയറെയുകം 
അതിരിലാണമലാ എവറസ്റ്. െി�

റ്ിലൂയെയുകം മനപൊളിലൂയെയുകം എവ
റസ്റ് കയറാകം. രണ്ിെത്തുകം മ�സ് 
ക്യാമ്പുകളുണ്്. ഇവിയെ നിന്ന് നൂ
റിനടുത്ത് കിമലാേീറ്ര് കചനീസ് 
സര്ക്ാര് പുതുതായി നിര്മിച് 
മറാഡിലൂയെ സഞ്രിച്ാല് മ�സ് 
ക്യാ്ിയലത്തിമച്രാകം. മനപൊൾ 
വശത്താകയടെ നൂറിനടുത്ത് കിമലാ
േീറ്ര് നെന്നുമവണകം മ�സ് ക്യാ്ി
യലത്താന്. ഇവിയെയുകം ആൾക്ാര് 
കൂടുതലുകം ഓൾഡ് െിന്ഗ്രി എന്ന 
സ്ലകംവയര വാഹനത്തിയലത്തി 
അവിയെ നിന്ന് 4 ദിവസകം നെന്നാ
ണ് മ�സ് ക്യാ്ിയലത്തിമച്രു
ന്നത്. സാഹസികത ഇഷ്ടയപെടുന്ന 
സഞ്ാരികളുയെ ഇഷ്ടമകന്ദ്രോണി
വിെകം. ഇരുപതിനായിരകം അെി 
ഉയരത്തിലുള്ള െി�റ്ിയല മ�സ് 
ക്യാ്ില് നിന്നാല് എവറസ്റിയറെ 
ഒരു േറവുേിലാത്ത േമനാഹര കാഴ്ച 
കാണാനാവുകം എന്നാണ് മകടെിട്ടു
ള്ളത്.

 കയറ്ങ്ങളുയെ തീവ്രത കുറഞ്ഞു 
കുറഞ്ഞുവരുന്നു. ഏകമദശകം സേ
തലങ്ങളാണിമപൊൾ. യചറിയ േര
ങ്ങൾ മപാലുകം ഇവിയെ കാണാനില. 
ജനവാസത്തിയറെ ലക്ഷണങ്ങൾ 
കണ്ടു തുെങ്ങുന്നു. കൃഷിയിെങ്ങൾ, 
മേഞ്ഞുനെക്കുന്ന ചമരിയാടെിന്പറ്
ങ്ങൾ, യാക്കുകൾ.

ന്ോലം- െീഠഭൂമിയുട� ആരംഭം
 േരവുകം കല്ലുകം േണ്ണുകം യകാണ്് 

പര്രാഗത രീതിയില് തീര്ത്ത് 
ചുവന്ന ചായകംപൂശിയ മറാഡരികി
യല ഒരു െി�റ്ന് ഗസ്റ് ഹൗസിനുമു
ന്നില് വണ്ി നിറത്തി. വണ്ിയില് 
നിന്നിറങ്ങുമ്ാൊണ് തണുപെിയറെ 
രൂക്ഷത ശരിക്കുകം അറിയുന്നത്. 
ഉത്തമരന്ത്യന് തീര്ത്ാെകരില് 
ചിലര് തിരിച്് �സിമലക്കു തയന്ന 
ചാെിമക്റി, ക്ിളി വസ്ത്രങ്ങൾ 
ധരിക്കുന്ന തിരക്ിലായി. തീയര 
യചറതലാത്ത ഒരു പടെണോണ് 
ന്യാലകം. മറാഡിയറെ ഇരുവശത്തുകം 
ഒന്നുകം രണ്ടുകം നില യകടെിെങ്ങൾ. 
പെിഞ്ഞാറവശത്ത് അല്പകം ോറി 
നില്ക്കുന്ന ഒരു േല മുഴുവനായുകം 
ഹിേകം മൂെി നില്ക്കുന്നു. മറാഡിയറെ 
വലതുവശത്തുള്ള ഒരു നിരയക്ടെിെ
ങ്ങളുയെ അപ്പുറകം വയലാണ.് ഉദ്യാ
നയച്െികളുകം കുറ്ിയച്െികളുേലായത 
മവയറാന്നുകം കാണാനില. മപരി
നുമപാലുകം പച്പെ് ഒരിെത്തുേില. 
കരിനീലാകാശത്ത് യവള്ള മേഘ
ക്കൂടെങ്ങൾ പാഞ്ഞു നെക്കുന്നു.

 നല കടെിത്തണുപൊണ.് മറാഡി
മലക്് തുറന്നിരിക്കുന്ന യപാത്തു
മപാലുള്ള വാതില് കെന്ന് ഗസ്റ് 
ഹൗസിമലക്് കയറി. ഉയര്ന്ന 
പ്രമദശങ്ങളിലുണ്ാവുന്ന തലചുറ്
ലുകം ഛര്ദിയുകം പലര്ക്കുകം തുെങ്ങി
ക്െിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ആകപൊയെ 
ഒരസ്സ്ത നമുക്കുകം അനുഭവയപെട്ടു 
തുെങ്ങിയിരിക്കുന്നു. പതിമൂവായിരകം 
അെി ഉയരത്തിലാണ് ഇമപൊ
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യളന്നുകം ഈ അന്തരീക്ഷത്തിയല 
പ്രാണവായുവിയറെ കുറവുകം േര്ദ്ദ വ്യ
ത്യാസവുോണ് അസ്സ്തകളുയെ 
കാരണയേന്നുകം ആരുകം പരിഭ്രാന്തരാ
മകണ്തിയലന്നുകം വിമവക് മനപൊ
ളി കലര്ന്ന ഹിന്ദിയിലുകം പിയന്ന 
ഇകംഗ്ീഷിലുകം അറിയിച്ചു. ഈ കാലാ
വസ്യുോയി യപാരുത്തയപെൊന് 
േറ്ന്നാളുവയര ഇവിയെത്തയന്നയാ
ണ് കെിയുകയയന്നുകം പറഞ്ഞു.

 അല്പകം താേസിച്ാണ് കിടെിയ
യതങ്ിലുകം മചാറകം പരിപ്പുകറിയുകം 
യറാടെിയുേെങ്ങിയ ഉച്ഭക്ഷണകം 
അത്രമോശോയി മതാന്നിയില. 
രണ്ടുമപര്ക്് ഒരു മുറി വീതകം കിടെി. 
രണ്ടു യചറിയ കടെിലുകം, കടെിലില് േെ
ക്ിയവച്ിരിക്കുന്ന സ്ീപെികംഗ്�ാഗുകം 
കരി്െവുോണ് മുറിയിയല ആയക 
വസ്തുക്ൾ. നുണപറയരുതമലാ 
മുനിഞ്ഞുകത്തുന്ന ഒരു �ൾ�് 
ആഡകം�രോയുണ്്. തീര്ത്ാെകര്
ക്് െി�റ്ില് കിട്ടുന്ന സൗകര്യങ്ങ
യളക്കുറിച്് ഒരു ഏമദശകം ധാരണ 
ഉള്ളതിനാല് ഇതിയലാന്നുകം ഒരു 
വിഷേവുമുണ്ായില. പുറയത്ത ഭീക
രോയ തണുപെ് അകത്തിയലന്നതുകം 
പ്രതീക്ഷിച്തിമനക്ാൾ വൃത്തിയു
യണ്ന്നതുകം മ�ാണസായി മതാന്നി. 

 യചറിയ വിശ്രേത്തിനുമശഷകം, 
രണ്ടു മൂന്നടുക്് ക്ിളി വസ്ത്രങ്ങളുകം 
ജാക്റ്റുകം ഷൂസുകം ഗ്ൗസുകം ഒയക് 
ധരിച്് ഫുൾ യസറ്പെില് നെക്ാ
നിറങ്ങി. പുറത്ത് വന്ന് അല്പകം കെി
ഞ്ഞമപൊൾ ലിജിയയ കാണാനില. 
മുറിയില് നിന്ന് ഞങ്ങൾ ഒരുേിച്ാ
ണമലാ മപാന്നത്. തിരിച്് മുറിയി
യലത്തി അവിയെയുകം മലാഞ്ിലുകം 
മനാക്ിയിടെ് അവിയെയയങ്ങുകം 
കാണാനില. വീണ്ടുകം പുറയത്തത്തി
യമപൊൾ അവിയെ നില്ക്കുന്നു. 
എവിയെ മപായിരുന്നു എന്ന് മചാദി

ച്മപൊൾ ഒരിെത്തുകം മപായിയലന്നുകം 
അവിയെത്തയന്ന ഉണ്ായിരുയന്ന
ന്നുകം ലിജി. അ�ദ്കം പറ്ിയത് 
എനിക്ാണ.് പല പല വസ്ത്രത്താല് 
വീര്ത്ത് യപാെിയെിക്ാതിരിക്ാന് 
യഫയ് സ് ോസ് കുകം സൺഗ്ാസുകം 
േങ്ിക്യാപ്പുകം വച്ചു നില്ക്കുന്ന ആയള 
എങ്ങയന തിരിച്റിയാനാണ.് 
കണ്ണാെിയില് മനാക്ിയാല് ചി
ലമപൊൾ നമൾ നമയളത്തയന്ന 
തിരിച്റിഞ്ഞിയലന്ന് വരുകം.

 ഒരു ദിവസകം കൂെി ന്യാലത്ത് 
തങ്ങുന്നതിനാല് ഇമന്ന ദിവസകം 
വലിയ അലച്ിയലാന്നുകം മവ
യണ്ന്ന് ആദ്യമേ തീരുോനിച്ചു. 
കവകുമന്നരയത്ത അന്തരീക്ഷകം 
വളയര പ്രസന്നോണ.് ന്യാലത്തിന് 
അതിരിടുന്ന ഹിേമുെികൾ അസ്
ോയ പ്രകാശത്തില് തിളങ്ങി 
നില്ക്കുകയാണ.് മറാഡില് മരാേകം 
നീണ് ഹിോലയന് യാക്കുകൾ 
േനുഷ്യയരക്ാൾ അധികമുണ്്. ഗസ്റ് 
ഹൗസില് നിന്ന് അ്തു േീറ്ര് 
ോറി മറാഡരികില് യചറിയ ഒരു 
െി�റ്ന് വീടുണ്്. ഉരുളന് കമ്പുക
ളില് േണ്ണ് മതച്് ഭിത്തി തീര്ത്ത് മു
കളില് വിലകുറഞ്ഞ എമന്താ ഷീറ്് 
മേഞ്ഞതാണ് ആ വീെ്. ഇവിടുയത്ത 
ദരിദ്രരുയെ വീെ് നിര്മണ രീതി 
ഇതായണന്ന് മതാന്നുന്നു. മുറ്ത്തുകം 
മറാഡിലുോയി ഓേനത്തമുള്ള 
അഞ്ാറ് കുടെികളുകം അതിമലയറ 
പടെികളുകം കളിക്കുന്നു. നെയില് 
ക്ിളിയില് മൂെിയപൊതിഞ്ഞ 
മൂന്നാല് വൃദ് സ്ത്രീകളുണ്്. കൂടുതല് 
സേയകം വിദൂരതയിമലക്് കണ്ണയച്് 
നില്ക്കുകകയുകം ഇെയ്ക്ക് മുറ്ത്തുനിന്ന് 
എമന്താ തപെിയപെറക്ി ചവയ്കകയുകം 
യചയ്യുന്ന യാക്കുകൾ. ഒരു വശത്ത് 
കലപെയുകം േറ്റുചില കാര്ഷിമകാപ
കരണങ്ങളുകം. മുന്വശയത്ത ഭിത്തി 

നിറയയ തീ കത്തിക്ാനുള്ള ചാണ
കവറളികൾ ഉണങ്ങാനായി പതി
പെിച്് വച്ിരിക്കുന്നു. ഒരു െിപെിക്ല് 
െി�റ്ന് ഗ്രാേീണ ഭവനോണിത്.

 തണുപെിന് കനകം കൂെി വരുന്നു
ണ്്. സേീപത്തു കണ് ഒരു ചായക്
െയില് കയറി. ോകംസേിലാത്ത ഒരു 
പലഹാരങ്ങളുകം അവിെില. ോസകം 
തല്കാലകം കെിമക്ണ്ന്ന് ഞങ്ങൾ 
തീരുോനിച്ിരുന്നു. അതിനു 
പിന്നില് ഒരു കഥയുണ്്. ഗുജറാ
ത്തില് നിന്നുള്ള ബ്ാഹ് േണരാണ് 
ഞങ്ങളുയെ കൂടെത്തില് കൂടുതലുയേന്ന് 
പറഞ്ഞിരുന്നമലാ. പശുവിയന 
തിന്നുന്ന ക്രിസ്്യാനികയള കൂയെ
ക്കൂടെിയത് അവരില് ചിലര്ക്് 
ഇഷ്ടയപെടെില. അതവര് വിമവകിയന 
അറിയിച്ചുവമത്ര. അതുയകാണ്് പര
സ്യോയി അത്തരകം കാര്യങ്ങൾ യച
യ്ാതിരിക്ാമോ എന്ന വിമവകിയറെ 
അഭ്യര്ത്നയ്ക്ക് ഞങ്ങൾ യകാടുത്ത 
ഉറപൊണത്. ഒരു െി�റ്ന് ചായ കു
െിച്ചുകളയാകം എന്നായി. യാക്ിയറെ 
യവണ്ണയുകം ഉപ്പുകം മചര്ത്ത ആ കടെന് 
ചായ നമ്മുയെ പതിവ് രുചികളില് 
നിന്ന് ോറി നില്ക്കുന്നുയവങ്ിലുകം 
മോശോയില. തണുപെിയന പ്രതി
മരാധിക്ാന് മശഷിയുളളതാണമത്ര 
ഈ ചായ. കെയുയെ പുറയത്ത വരാ
ന്തയിലിരുന്ന് നാലഞ്് െി�റ്ര് 
േദ്യപിക്കുന്നുണ്്. അടുത്ത് അവര് 
കാലിയാക്ിയ �ിയര് കുപെികൾ 
കുയറയയണ്ണമുണ്്. തുരുതുരാ പുകവ
ലിക്കുകയുകം യപാടെിച്ിരിക്കുകയുകം 
യചയ്യുന്ന അവര് മറാഡിലൂയെ മപാ
കുന്ന ചില േനുഷ്യമരാെ് തോശകൾ 
പറയുന്നുണ്്. അതില് യപണ്ണുങ്ങളുമു
ണ്്. നമ്മുെ നാടെിമലതുമപായല േദ്യ
പാനകം ഇവിയെ ഒളിഞ്ഞ് നെമത്ത
ണ് ഒന്നായണന്ന് മതാന്നുന്നില.

(തുെരുകം)
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മകരളത്തിയല  എയ്ഡഡ് 
മകാമളജ് അധ്യാപകരു

യെ  സേര സകംഘെനയായ എയക
പിസിെിഎയുയെ മനതൃത്ത്തില് 
ഐതിഹാസികോയ  കര്ഷക 
സേരത്തിന് പിന്തുണയുോയി 
സകംഘെിപെിക്കുന്ന  ഐക്യദാര്ഢ്യ 
സദസ്സുകൾക്്  തുെക്ോയി.  
ജനാധിപത്യവിരുദ്വുകം ഭരണഘ
െനാ വിരുദ്വുോയ മകന്ദ്ര സര്
ക്ാരിന്യറ ജനവിരുദ് കാര്ഷിക 
നിയേങ്ങൾയക്തിയര ഇന്ത്യയിയല 
കര്ഷകര് ഒന്നെങ്കം നെത്തുന്ന 
ഐതിഹാസിക സേരകം മലാക
ശ്രദ് ആകര്ഷിച്തുകം സോനത
കളിലാത്ത തുോയ മപാരാടെോണ.് 
എലാത്തരകം അെിച്േര്ത്തലുകളുകം 
മനരിട്ടുയകാണ്്  ഉജ്്ലോയ ഈ 
കര്ഷകസേരകം വിജയിക്കുക തയന്ന 
യചയ്യുകം എന്ന് ഐക്യദാര്ഢ്യ സദ
സ്സിയറെ സകംസ്ാനതല ഉദ്ഘാെനകം 
ഓൺകലനായി നിര്വഹിച്ചു 
യകാണ്്  മുന്േന്ത്രിയുകം മകരള നിയ
േസഭ മുന് സ്പീക്റോയ എകം. വിജയ
കുോര് അഭിപ്രായയപെട്ടു.

കര്ഷക -അധ്യാപക ഐക്യവുകം 
സഹവര്ത്തിത്വുകം  അനിവാര്യോ
ണ് എന്ന മ�ാധ്യയത്ത മുറയകപെി
െിച്ചു യകാണ്് അന്നദാതാക്ൾയക്ാ
പെകം അധ്യാപകരുകം എന്ന സേരസ
മന്ദശകം ഉയര്ത്തിപെിെിച്ചുയകാണ്് 
മകരളത്തിയല മുഴുവന് എയ്ഡഡ്  
മകാമളജകയളയുകം മകന്ദ്രീകരിച്് 
ഈ ോസകം 13 മുതല് 19 വയര നെ
ത്തുന്ന ഐക്യദാര്ഢ്യ സദസ്സുകൾ
ക്് ഇമതായെ തുെക്ോയി.   
കര്ഷകര്യക്തിയര ഉള്ള മകന്ദ്ര
സര്ക്ാരിയന നെപെികൾ നീചവുകം 
കപശാചികവുകം ആയണന്നുകം  കര്
ഷകരുയെ ഈ ഐതിഹാസിക 
സേരകം ഇന്ത്യയുയെ  സ്ദ്ഘെന
യയ രക്ഷിക്കുവാനുകം ഭക്ഷ്യസുരക്ഷ 
ഉറപ്പുവരുത്താനുകം ആയണന്ന് 
ഐക്യദാര്ഢ്യ സദസ്സിയന 
അഭിസകംമ�ാധന യചയ്തുയകാണ്്  
സകംസാരിച് മഡാ. മതാേസ് ോര് 
അത്താനാസിമയാസ് യേത്രയപാ
ലീത്ത അഭിപ്രായയപെട്ടു. എ യക പി 
സി െി എ കവസ് പ്രസിഡന്റ് 
മഡാ. എകം ശ്രീകുോര് അധ്യക്ഷതവ
ഹിച് ചെങ്ങില് എ യക പി സി െി 

എ സകംസ്ാന യസക്രടെറി മഡാ. വി 
പി ോര്മക്ാസ് പ്രമേയ അവതര
ണകം നെത്തി. എ യക പി സി െി എ 
മുന് പ്രസിഡണ്ടുകം AIFUCTO ദക്ഷി
ണമേഖലാ മുന് യസക്രടെറിയുോയ 
യപ്രാഫ. എ ജി ഒലീന, എകം ജി 
സര്വകലാശാല മുന് സിന്ഡിമക്
റ്് അകംഗകം മേജര് യക ോതയു, KNTEO 
സകംസ്ാന  പ്രസിഡന്റ് മജക്�് 
സി കനനാന്, സകംസ്ാന യുവ 
കര്ഷക അവാര്ഡ് മജതാവ് െികംസ് 
മജാസഫ് മപാത്തന് യനടുമ്പുറകം, 
SFI  മകാടെയകം ജിലാ പ്രസിഡന്റ് 
ജസ്റിന് മജാസഫ്, KSC സകംസ്ാന 
പ്രസിഡന്റ് അമ�ഷ് അമലാ
ഷ്യസ്, മകാടെയകം �മസലിയസ് 
മകാമളജ് എ യക പി സി െി എ 
ബ്ാഞ്് യസക്രടെറി ആരഭി പി 
എന്നിവര് ആശകംസകൾ അര്പെിച്് 
സകംസാരിച്ചു. എ യക പി സി െി എ 
ജനറല് യസക്രടെറി മഡാ. സി പത്
നാഭന്  സ്ാഗതവുകം എ യക പി 
സി െി എ മകാടെയകം-ഇടുക്ി ജിലാ 
യസക്രടെറി മഡാ.മൊേി മജാസഫ് 
നന്ദിയുകം പറഞ്ഞു.
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