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സിനിമയുടെ ഉത്സവകാഴ്ചകൾ ക�ൊണ്ട് സമ്പന്നമായ ഒരു 
ഡിസംബർ കൂടി. കാഴ്ചയുടെ അനുഭവത്തിന് സ്വകാര്യത

യുടെ പുതിയ മാനങ്ങൾ നൽകിയ ക�ോവിഡ് കാലത്തിനു ശേഷം 
സിനിമ വീണ്ടും സജീവമാകുന്നത് നാം കാണുന്നുണ്ട്. സാധ്യ
മാകുന്ന ഇടങ്ങളിലെല്ലാം സിനിമ  സംവാദങ്ങൾ തുറന്നിടുന്നു 
എന്നതാണ് പുതിയ കാലത്തിന്റെ സവിശേഷത. കണ്ടുതീരുന്ന 
സിനിമകളുടെ അഭ്രപാളികളിലെ അതിരില്ലാത്ത വിസ്മയങ്ങൾക്ക് 
മുന്നിൽ ആനന്ദിക്കുന്നത�ോട�ൊപ്പം ജീവിതത്തോട് സംവദിക്കുന്ന 
സിനിമയുടെ ഇടങ്ങൾ സ�ോഷ്യൽ മീഡിയയിൽ ഉൾപ്പെടെ ചർ
ച്ചകളിൽ സജീവമാകുന്നു എന്നതും ശ്രദ്ധേയമാണ്. പലപ്പോഴും 
ചർച്ചകളിലൂടെ, സംവാദങ്ങളിലൂടെ സിനിമ കൂടുതൽ പേരിലേക്ക് 
എത്തുന്നു എന്നതും കാണാൻ കഴിയും. സിനിമയുടെ കാഴ്ച- അനുഭ
വത്തെ സ്വന്തം നിലയിൽ എഴുതി അവതരിപ്പിക്കുന്ന വലിയ�ൊരു 
നിര പ്രേക്ഷകർ ഇന്ന് സജീവമാണ്. കാഴ്ചയുടെ, എഴുത്തിന്റെ നിര
ന്തരമായ വ്യക്തി സാക്ഷ്യങ്ങളിലൂടെ സിനിമ തുടരുകയാണ്.
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ഇന്ത്യയിലെ മാധ്യമപഠനങ്ങളു
ടെ ചരിത്രം പരിശ�ോധിച്ചാല്‍ 

അതില്‍  സൈദ്ധാന്തിക ധാര 
തുല�ോം കുറവും മാധ്യമ ത�ൊഴില്‍ 
രംഗത്തേക്ക് കടന്നു വരാന്‍ ഉതകു
ന്ന ത�ൊഴില്‍ പരിശീലനത്തിന്റെ 
ത�ോത് കൂടുതലും ആണ് എന്ന് 
കാണാന്‍ കഴിയും. അത് ക�ൊണ്ട് 
തന്നെ സൈദ്ധാന്തികമായി 
സമീപിക്കുന്നതിന് പകരം മാധ്യ
മസംബന്ധിയായ വിഷയങ്ങളെ 
വളരെ പ്രായ�ോഗികമായി സമീപി
ക്കുന്ന ഒരു രീതി വ്യാപകമാണ്. 
മാധ്യമചര്‍ച്ചകള്‍ക്ക് സമൂഹത്തില്‍ 
ഒട്ടൊക്കെ ആധികാരികത ലഭിക്കു
ന്നതും ഈ സിദ്ധാന്തവിര�ോധവും 
പ്രായ�ോഗികക്ഷമതയും കൂടിച്ചേ

ര്‍ന്ന  വ്യവഹാരവ്യവസ്ഥയില്‍ 
നിന്നാണ് താനും. ടെലിവിഷന്‍ 
ചാനലുകള്‍ നടത്തുന്ന സന്ധ്യാച
ര്‍ച്ചയില്‍ എപ്പോഴെങ്കിലും ആഴമു
ള്ള സാമൂഹ്യസാംസ്കാരിക വിശ
കലനങ്ങള്‍ കേട്ടിട്ടുണ്ടോ എന്നത് 
ആല�ോചിച്ചാല്‍ തന്നെ ഈ അവ
സ്ഥ എളുപ്പം മനസ്സിലാവും. 

ഈ സിദ്ധാന്തപരമായ നിസംഗ
തയെ ഏറെക്കുറേ മറികടന്നത് 
സിനിമാപഠന മേഖലയില്‍ ആണ് 
എന്നത് വളരെ വ്യക്തമാണ്. 
അതാകട്ടെ നേരത്തെ ഉണ്ടായിരു
ന്ന സാഹിത്യവിമര്‍ശനപാരമ്പര്യ
ത്തിന്റെ തുടര്ച്ചയാകയാല്‍ സിനി
മയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട സാങ്കേതി
കഭാഗം ആദ്യകാലത്ത് വേണ്ടത്ര 

നിരൂപകശ്രദ്ധ പിടിച്ചുപറ്റിയും 
ഇല്ല. സിനിമയെ സാഹിത്യമായി 
സമീപിക്കുന്ന – അതിന്റെ മാധ്യ
മപരമായസവിശേഷത വേണ്ടത്ര 
ഉള്‍ക്കൊള്ളാതെയുള്ള- പ�ൊതു 
സമീപനങ്ങള്‍ അതുക�ൊണ്ട് 
തന്നെ വ്യാപകമാണ്. 

ഇത്തരത്തില്‍ താരതമ്യേന 
അവികസിതമായ രീതിയില്‍ 
നിലനിന്ന ഒരു മേഖലയിലേക്ക് 
ആണ് നവലിബറല്‍ നയങ്ങളുടെ 
ഭാഗമായ പുത്തന്‍ മാധ്യമസം
സ്കാരം കടന്നുവന്നത്. അത�ോടെ 
സിദ്ധാന്തപരമായ എല്ലാ ബാധ്യ
തകളും കുടഞ്ഞെറിഞ്ഞു ക�ൊണ്ട് 
ദൃശ്യവിരുന്നൊരുക്കുക എന്ന ഒറ്റ 
കാര്യപരിപാടിയിലേക്ക് മാധ്യമ

tUm. kn. ]-ß-\m`³
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ങ്ങള്‍ സസന്തോഷം നീങ്ങി. ഈ 
ദൃശ്യവിരുന്നുകള്‍ ആകട്ടെ ഒട്ടേറെ 
ഗ�ൌരവതരമായ സാമൂഹ്യ പ്രശ്ന
ങ്ങളെ ദൃശ്യമേഖലയില്‍ നിന്നും 
അകറ്റുകയും പകരമായി “വിരുന്ന്” 
എന്ന ഒറ്റ പ്രതീകത്തെ ചുറ്റിപ്പറ്റി
ക്കൊണ്ട് തങ്ങളുടെ നിലനില്‍പ്പ്‌ 
കണ്ടെത്തുകയും ചെയ്തു. സാങ്കേ
തിക തികവ്, എഡിറ്റിംഗ് മികവ് 
തുടങ്ങിയ പ്രയ�ോഗങ്ങള്‍ ഗുണനി
ലവാരത്തെ വളരെ വ്യത്യസ്തമായ 
രീതിയില്‍ വ്യാഖ്യാനിച്ചത�ോടെ 
സാങ്കേതികവിദ്യ തികച്ചും സാമൂ
ഹ്യവിരുദ്ധം എന്ന് വിളിക്കാവുന്ന 
ഒരു തരം പരിപൂര്‍ണതയെ  പിന്തു
ടരാന്‍ ആരംഭിച്ചു. 

സാമൂഹിക നിസ്സംഗതയും എന്നാ
ല്‍ സാങ്കേതിക തികവും അവ
കാശപ്പെടാന്‍ കഴിയുന്ന ഇത്തരം 
സംവിധാനങ്ങള്‍ ധാരാളമായി 
ക�ോവിഡ് ല�ോക്ക്ഡൌണ്‍ കാല
ത്ത് ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസമേഖലയി
ലേക്ക് ഓണ്‍ലൈന്‍ സംരംഭങ്ങള്‍ 
എന്ന പേരില്‍ കടന്നുവന്നിട്ടുണ്ട്. 
ഇപ്പോഴാകട്ടെ കേന്ദ്രസര്‍ക്കാര്‍ പു
തുതായി പ്രഖ്യാപിച്ച “കരിക്കുലം 
& ക്രഡിറ്റ് ഫ്രേംവര്‍ക്ക് ഫ�ോര്‍ 
അണ്ടര്‍ഗ്രാജ്യുവെറ്റ് പ്രോഗ്രാംസ്” 
പ�ോലുള്ള നിര്‍ദേശങ്ങള്‍ അത്തരം 
സംവിധാനങ്ങളെ വ്യാപകവും 
ആധികാരികവും ആക്കി മാറ്റുക
യാണ്. അതിന്റെ ഭാഗമായി വി
ദ്യാഭ്യാസവിചക്ഷണരില്‍ നിന്നും 
സാങ്കേതികവിദഗ്ധരിലേക്കും 
ജൈവബുദ്ധിജീവികളില്‍ നിന്നും 
വിദ്യാഭ്യാസസംഘാടകരിലേക്കും 
ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസമേഖലയുടെ  
ബാറ്റണ്‍ കൈമാറ്റം ചെയ്യപ്പെടുന്ന 
അക്കാദമിക് ഉത്സവങ്ങള്‍ നാടുനീ
ളെ നടക്കുകയാണ്. മാധ്യമമായി 
മാത്രം വര്‍ത്തിക്കേണ്ട ഘടകങ്ങള്‍ 
അത്തരം പാര്‍ശ്വധര്‍മങ്ങള്‍ ഉപേ
ക്ഷിച്ചു മുഖ്യധാരാ ഉത്തരവാദിത്ത
ങ്ങള്‍ തന്നെ ഏറ്റെടുത്തു തുടങ്ങി
യിട്ടുണ്ട്. പുര�ോഗമനദിശയിലുള്ള 
മാറ്റങ്ങള്‍ വിഭാവനം ചെയ്യുകയും 
സാമൂഹികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ മാറ്റ
ങ്ങള്‍ക് വേണ്ടി നിലക�ൊള്ളുകയും 
ചെയ്യുന്നവര്‍ തീര്‍ച്ചയായും  ഏറ്റവും 
ആശങ്കയ�ോടെ കാണേണ്ടത് വി
ദ്യാഭ്യാസരംഗത്ത് നടക്കുന്ന ഇത്ത
രം സൂക്ഷ്മ മാറ്റങ്ങളെ തന്നെയാണ്. 

സാമൂഹിക നിസ്സംഗതയും എന്നാല്‍ സാങ്കേതിക 
തികവും അവകാശപ്പെടാന്‍ കഴിയുന്ന സംവിധാനങ്ങ
ള്‍ ധാരാളമായി ക�ോവിഡ് ല�ോക്ക്ഡൌണ്‍ കാലത്ത് 
ഉന്നതവിദ്യാഭ്യാസമേഖലയിലേക്ക് ഓണ്‍ലൈന്‍ സംരം
ഭങ്ങള്‍ എന്ന പേരില്‍ കടന്നുവന്നിട്ടുണ്ട്. ഇപ്പോഴാകട്ടെ 
കേന്ദ്രസര്‍ക്കാര്‍ പുതുതായി പ്രഖ്യാപിച്ച “കരിക്കുലം 
& ക്രഡിറ്റ് ഫ്രേംവര്‍ക്ക് ഫ�ോര്‍ അണ്ടര്‍ഗ്രാജ്യുവെറ്റ് 
പ്രോഗ്രാംസ്” പ�ോലുള്ള നിര്‍ദേശങ്ങള്‍ അത്തരം സം
വിധാനങ്ങളെ വ്യാപകവും ആധികാരികവും ആക്കി 
മാറ്റുകയാണ്.

December 20225



December 2022 6

ജി പി രാമചന്ദ്രൻ

ഞാന്‍ ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്ക്(2016) എന്ന സിനിമയില്‍, 
ത�ൊഴിലാളിയായ ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്ക് അനുഭവി

ക്കുന്ന മനുഷ്യത്വ വിരുദ്ധമായ അനുഭവങ്ങളാണ് വിവരിക്കപ്പെ
ടുന്നത്. ഹൃദയാഘാതത്തെ തുടര്‍ന്ന് ആര�ോഗ്യം നശിച്ച ബ്ലേക്ക് 
എന്ന; ന്യൂകാസിലില്‍ നിന്നുള്ള, അമ്പത്തൊമ്പതു വയസ്സുള്ള ത�ൊ
ഴിലാളിയെ സംബന്ധിച്ച വൈദ്യപരിശ�ോധനാ റിപ്പോര്‍ട്, പ�ൊ
ടുന്നനെ മാറ്റിയെഴുതപ്പെടുന്നു. പഴയ ബ്രിക്ക്&മ�ോര്‍ട്ടര്‍ കാലത്തെ 
ത�ൊഴിലാളിയായി പണിയെടുത്ത് ശീലിച്ച ബ്ലേക്ക്, ഓണ്‍ലൈന്‍ 
കാലത്ത് ജ�ോലിക്ക് ഫിറ്റാണെന്ന രൂപത്തില്‍ നിര്‍മ്മിക്കപ്പെടുന്ന 
വ്യാജമായ മെഡിക്കല്‍ റിപ്പോര്‍ട് അയാളെ വരിഞ്ഞു മുറുക്കുന്നു. 
ത�ൊഴിലില്ലായ്മ വേതനത്തിനും ശാരീരിക ക്ഷമതാ രാഹിത്യത്തി
നുള്ള അലവന്‍സിനും വരി നില്‍ക്കുന്നവരുടെ ഇടയില്‍ താന്‍ 
ഏതു തരക്കാരനാണെുന്ന നിശ്ചയമില്ലാതെ കുടുങ്ങുകയാണ് ബ്ലേ
ക്ക്. ഭവനനിര്‍മാണ മേഖലയിലെ മേധാവികളുടെ തീരുമാനപ്രകാ
രം നഗരത്തില്‍ നിന്ന് ഏറെ മാറി വാസസ്ഥലം ലഭിച്ച കാത്തി 
എന്ന യുവതിക്ക് സമയത്തിന് ജ�ോലിക്ക് എത്താനാകാഞ്ഞതി
നാല്‍ ആനുകൂല്യങ്ങള്‍ നഷ്ടമാകുന്നതിന് അയാള്‍ സാക്ഷിയാകു
ന്നു. ആധുനിക മുതലാളിത്തത്തിന്റെ ക്രൂരനീതിയുടെയും മനുഷ്യത്വ 
രാഹിത്യത്തിന്റെയും ബലിയാടുകളായി തീരുന്നവരുടെ പരിദേവ
നങ്ങളാണ് പരസ്പരം പങ്കു വെക്കപ്പെടുന്നത്. പ�ൊട്ടിപ്പൊളിഞ്ഞ 
സ്‌കൂള്‍ ഷൂ ധരിച്ച കാത്തിയുടെ മകളുടെയും കൈ ക�ൊണ്ടെഴുതിയ 
ജ�ോലി അപേക്ഷയ�ോടനുബന്ധിച്ചുള്ള ജീവിതചിത്രണ(കരിക്കു
ലം വീറ്റേ)രേഖയുമായി നില്‍ക്കുന്ന ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്കിന്റെയും 
ദൃശ്യങ്ങള്‍ തന്നെ, എത്രമാത്രം ആഴത്തില്‍ കാര്യങ്ങള്‍ സംവിധാ
യകന്‍ ഉള്‍ക്കൊണ്ടിട്ടുണ്ടെന്നതിന്റെ  നിദര്‍ശനങ്ങളാണ്. ഭക്ഷ
ണബാങ്കിലുണ്ടാകുന്ന ക്ഷാമം ക�ൊണ്ട് കാത്തി നേരിടുന്ന വിശപ്പ് 
ചിത്രീകരിക്കുന്നതിലൂടെ വെളിപ്പെടുത്തപ്പെടുന്നത്, ഒരു ദശലക്ഷം 

ആധുനിക
രാഷ്ട്രത്തിന്റെ

പതനങ്ങൾ 
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പേര്‍ ബ്രിട്ടനില്‍ ഭക്ഷണബാങ്കിനെ 
ആശ്രയിക്കുന്നുണ്ടെ ഭീകര യാഥാ
ര്‍ത്ഥ്യത്തെ പരസ്യമായി രേഖപ്പെ
ടുത്തല്‍ കൂടിയായി. ഞാന്‍ ഡാനി
യേല്‍ ബ്ലേക്ക്, കാനില്‍ പാം ദ 
ഓര്‍ ലഭിക്കുന്ന രണ്ടാമത്തെ കെന്‍ 
ല�ോച്ച് സിനിമയാണ്. ദ വിന്‍ഡ് 
ദാറ്റ് ഷെയ്ക്ക്‌സ് ദ ബാര്‍ലി(2006)
ക്കും പാം ദ ഓര്‍ ലഭിച്ചിരുന്നു.

ജീവിതത്തിലെ എല്ലാ പ്രതീക്ഷയും 
നഷ്ടപ്പെട്ടവരും അതിദരിദ്രരുമായ 
മനുഷ്യര�ോടാണ് കെന്‍ ല�ോച്ചിന്റെ 
ആഭിമുഖ്യം. ആ ആഭിമുഖ്യമാണ് 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയശരി 
(പ�ൊളിറ്റിക്കല്‍ കറക്ട്‌നെസ്സ് )യും. 
എണ്‍പതു വയസ്സു തികഞ്ഞ കെന്‍ 
ല�ോച്ച്, ആഗ�ോളവത്ക്കരണ-ഉദാ
രവത്ക്കരണ-സ്വകാര്യവത്ക്ക
രണ (എല്‍പിജി) കാലഘട്ടത്തെ 
സാമ്പത്തിക-സാങ്കേതിക യുക്തി
യെ സംബന്ധിച്ച് കൃത്യവും വ്യക്ത
വുമായ ബ�ോധ്യങ്ങളാണ് ഈ ലളി
തവും ദൃഢവുമായ സിനിമയിലൂടെ 
പങ്കു വെക്കുന്നത്. നിസ്സഹായരായ 
ദരിദ്ര ജനതയ�ോട് അനുതാപം പ്ര
കടിപ്പിക്കാന്‍ സാധിക്കുന്നില്ലെങ്കി
ല്‍ പിന്നെ ആധുനിക രാഷ്ട്രത്തിനു 

തന്നെ എന്തു പ്രസക്തിയാണുള്ള
തെന്ന മുഴക്കമുള്ള ച�ോദ്യമാണ് 
അദ്ദേഹം ഉന്നയിക്കുത്. ഈ 
ച�ോദ്യത്തെ അഭിമുഖീകരിക്കുന്നി
ല്ലെങ്കില്‍ ഇന്നത്തെ ല�ോകവ്യവ
സ്ഥ അനിവാര്യവും മാരകവുമായ 
വിനാശത്തിലെത്തിച്ചേരുമെന്ന 
മുന്നറിയിപ്പും അദ്ദേഹം നല്‍കുന്നു
ണ്ട്. മനുഷ്യത്വ വിരുദ്ധവും വരണ്ട
തുമായ ഉദ്യോഗസ്ഥ ദുഷ്പ്രഭുത്വത്തി
ന്റെ ക്രൂര-നിഷ്ഠൂരമായ മന�ോഭാവം 
സാങ്കേതിക വിന്യാസത്തിന്റെയും 
ലാഭത്തില്‍ മാത്രം അധിഷ്ഠിതമായ 
മുതലാളിത്ത സാമ്പത്തിക നയ
ത്തിന്റെയും മുഖമായി മാറുകയും 
ചെയ്തിരിക്കുന്നു. എന്നാലീ സിനിമ, 
കേവലം സാമ്പത്തിക-സാങ്കേ
തിക-ബ്യൂറ�ോക്രാറ്റിക് മാനങ്ങളി
ല്‍ മാത്രം വിലയിരുത്തപ്പെടേണ്ട 
ഒന്നല്ല. മനുഷ്യരാശി തന്നെ വംശ
നാശത്തിനു വിധേയമായേക്കാവു
ന്ന അതിഗുരുതരമായ നൈതിക
താനാശമാണ് ഐ ഡാനിയേല്‍ 
ബ്ലേക്കിന്റെ അന്തസ്സത്ത.

കെന്‍ ല�ോച്ചിന്റെ സിനിമകളുടെ 
ഹൃദയത്തിലാണ് അതിന്റെ വൈ
രുദ്ധ്യങ്ങള്‍ അടങ്ങിയിട്ടുള്ളത്. 

എല്ലാം മനുഷ്യരുടെ കഥകളാണ്, 
അതിനാല്‍ തന്നെ അവ അങ്ങേയ
റ്റം രാഷ്ട്രീയവുമാണ്. മനുഷ്യരുടെ 
ജീവിതത്തിന്റെ അന്തസ്സത്ത 
തന്നെ രാഷ്ട്രീയമാണെന്നുറപ്പുള്ളതു 
ക�ൊണ്ടാണ് കെന്‍ ല�ോച്ച് സിനി
മകളെടുക്കുന്നതു തന്നെ. സ�ോഷ്യ
ല്‍ റിയലിസ്റ്റ് എന്നറിയപ്പെടുന്ന 
കെന്‍ ല�ോച്ച് ഹ�ോളിവുഡിന്റെ 
പ്രല�ോഭനങ്ങള്‍ക്ക് ഒരു കാലത്തും 
വഴങ്ങിയില്ല. ബ്രിട്ടനില്‍ ഏറെ 
ആദരവേറ്റു വാങ്ങുന്ന ആദര്‍ശവാദി
യായ ചലച്ചിത്രകാരന്‍ എന്നാണ് 
അദ്ദേഹം അറിയപ്പെടുന്നത്. നാട
കാഭിനയത്തില്‍ പഠനം പൂര്‍ത്തി
യാക്കിയ കെന്‍ ല�ോച്ച് കുറച്ചു 
കാലം ബിബിസിയില്‍ ജ�ോലി 
ചെയ്തു. അക്കാലത്ത് അദ്ദേഹം 
എടുത്ത ഡ�ോക്കുമെന്‍ററികള്‍ ബി
ബിസിയുടെയും നീതിപൂര്‍ണമായ 
മാധ്യമപ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെയും 
സ്ഥിരം ഉദാഹരണങ്ങളാണ്. നഗ
രങ്ങളില്‍ രൂക്ഷമായ ഭവനദൗര്‍ല
ഭ്യവും ബ്രിട്ടന്‍ എന്ന ക്ഷേമരാഷ്ട്ര 
സങ്കല്‍പത്തിന്റെ മുഖമറക്കുള്ളിലെ 
വിള്ളലുകളും തുറന്നു കാണിക്കുന്ന 
കാത്തി ഹ�ോം കാത്തി(1965), 
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ബിബിസി യുടെ ചരിത്രത്തിലെ 
തന്നെ ഏറ്റവും വിവാദജന്യമായ 
ഡ�ോക്കുമെന്ററിയാണ്. ഈ ഡ�ോ
ക്കുമെന്ററി സൃഷ്ടിച്ച ചര്‍ച്ചകള്‍, 
ബ്രിട്ടന്റെ പ�ൊതു ഭവന നിര്‍മാണ/
ദൗര്‍ലഭ്യ നിയമത്തെ തന്നെ മാറ്റി
യെഴുതുന്നതിലെത്തിച്ചു.

തന്റെ സിനിമകളില്‍ സഹകരി
ക്കുന്ന ഓര�ോ അഭിനേതാവില്‍ 
നിന്നും അവരുടെ വില�ോഭനീയ
വത്ക്കരിക്കപ്പെട്ട മികവല്ല കെന്‍ 
ല�ോച്ച് പ്രതീക്ഷിക്കുന്നത്. അവ
രുടെ ചരിത്രബ�ോധത്തിന്റെയും 
ശരീരഭാഷയുടെയും സത്യാത്മക
തകളാണ്. അതാണ് അദ്ദേഹത്തി
ന്റെ ചലച്ചിത്ര ഭാവുകത്വത്തിന്റെ 
അടിസ്ഥാനവും. സ്‌കൂള്‍ തെര
ഞ്ഞെടുപ്പില്‍ ട�ോറി(യാഥാസ്ഥി
തിക കക്ഷി)കളെ അനുകൂലിച്ചതും, 
ചലച്ചിത്ര ജീവിതത്തിന്റെ ആദ്യ
കാലത്ത് മക്‌ഡ�ൊണാള്‍ഡ്‌സിനും 
നെസ്‌ലെക്കും വേണ്ടി പരസ്യചി
ത്രങ്ങളെടുത്തതും അടക്കം തിരു
ത്താനാവാത്ത അബദ്ധങ്ങളും തെ
റ്റുകളും കൂടി ഉള്‍പ്പെട്ടതാണ് തന്റെ 
ഭൂതകാലം എന്ന യാഥാര്‍ത്ഥ്യം 
കെന്‍ ല�ോച്ചും അഭിമുഖീകരിക്കു
ന്നുണ്ട്. ബ്രിട്ടീഷ് സിനിമയിലെ 
ഏറ്റവും മികച്ച മുഖങ്ങളില�ൊന്നാ
ണ് കെന്‍ലോച്ച്. അതേ സമയം, 
ബ്രിട്ടീഷ് ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ 
എത്രമാത്രം കയ്പ്പുള്ളതാണെന്ന് 
വെളിപ്പെടുത്തുന്നതിലൂടെയാണ് 
അവ മികവ് തെളിയിക്കുന്നതെന്ന
തും ശ്രദ്ധേയമാണ്. ഉപദേശങ്ങള്‍ 
കുത്തിനിറച്ച പ്രചാരണ ചിത്രങ്ങ
ളാണ് കെന്‍ ല�ോച്ചിന്റേത് എന്നും 
അവ ഇടതാദര്‍ശങ്ങളാല്‍ നിബി
ഡമാണെന്നും വിമര്‍ശനങ്ങളുണ്ട്. 
ഈ വിമര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കു പുറകിലാ
ണ് രാഷ്ട്രീയ ദുരുദ്ദേശ്യമുള്ളതെന്ന
താണ് യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. മാസങ്ങള്‍ 
നീണ്ടു നില്ക്കുന്ന ഗവേഷണങ്ങളും 
അന്വേഷണങ്ങളും അഭിമുഖങ്ങളും 
നടത്തി, യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തിന്റെ 
നാനാവശങ്ങള്‍ പരിശ�ോധിച്ചും 
അവല�ോകനം ചെയ്തും എന്നാല്‍ 
മനുഷ്യകുലത്തോട് അനുതാപം 
നിലനിര്‍ത്തിയും ആണ് കെന്‍ 
ല�ോച്ച് അദ്ദേഹത്തിന്റെ സിനിമക
ള്‍ ഭാവന ചെയ്യുന്നതും പൂര്‍ത്തീക
രിക്കുന്നതും.

ഡിസീക്കയുടെ ബൈസിക്കിള്‍ 
തീവ്‌സ്, മില�ോസ് ഫ�ോര്‍മാന്റെ 
ലവ്‌സ് ഓഫ് എ ബ്ലോണ്ട്, ഗില്ലോ 
പ�ോണ്ടെക്കാര്‍വോയുടെ ദ ബാറ്റി
ല്‍ ഓഫ് അല്‍ജിയേഴ്‌സ് എന്നീ 
മൂന്നു സിനിമകളാണ് തന്നെ ഏറ്റ
വും അധികം സ്വാധീനിച്ചതെന്ന് 
കെന്‍ ല�ോച്ച് ഒരഭിമുഖത്തില്‍ 
പറയുന്നുണ്ട്. സാധാരണക്കാരെക്കു
റിച്ചും അവരുടെ ധര്‍മസങ്കടങ്ങളെ 
സംബന്ധിച്ചും സിനിമയെടുക്കാന്‍ 
സാധിക്കുമെന്ന് എനിക്ക് മനസ്സി
ലാക്കിത്തന്നത് ഈ സിനിമക
ളാണ്. സിനിമക്ക് എപ്പോഴും, താ
രങ്ങളും ധനികരും അസംബന്ധ 
സാഹസികതകളും ആവശ്യമില്ല. 
രാഷ്ട്രീയ കാരണങ്ങളാല്‍ അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ  പല ചിത്രങ്ങളും തട
ഞ്ഞുവെക്കപ്പെടുകയ�ോ മ�ോശമായി 
വിലയിരുത്തപ്പെടുകയ�ോ ചെയ്തു. 
നിങ്ങള്‍ ട്രേഡ് യൂണിയനുകളു
മായും സാധാരണക്കാരുമായും 
മറ്റും ബന്ധം സ്ഥാപിക്കുന്നു; 
ടെലിവിഷനില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടു
ന്നില്ല; അഭിമുഖം ചെയ്യപ്പെടുന്നില്ല 
എന്നൊക്കെയുണ്ടെങ്കില്‍ നിങ്ങള്‍ 
മ�ോശക്കാരനാണെന്ന പ്രതീതിയാ
ണ് സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്നത്.

പുതിയ കാലത്ത് സൃഷ്ടിക്കപ്പെടുന്ന 
കലാപങ്ങളുടെ കാരണങ്ങളെക്കു
റിച്ച് സുവ്യക്തമായ ധാരണയാണ് 
കെന്‍ ല�ോച്ചിനുള്ളത്. കണ്ണു തുറന്നു 
വെച്ചവര്‍ക്കൊക്കെ കാണാവുന്ന
തേ ഉള്ളൂ എന്ന ആമുഖത്തോടെ 
അദ്ദേഹം പറയുന്നു: യുവാക്കള്‍ക്ക് 
നല്ല ഒരു ഭാവി പ്രദാനം ചെയ്യാത്ത 
വിധത്തില്‍ അവരുടെ ജീവിതം 
താറുമാറാക്കപ്പെട്ട സാമ്പത്തിക 
വ്യവസ്ഥയാണ് ഇത്തരം കലാപ
ങ്ങളുടെ മൂല കാരണം. പരമ്പരാഗ
തമായി തന്നെ യുവാക്കള്‍ ത�ൊഴി
ലിലേക്ക് ആകര്‍ഷിക്കപ്പെടുകയും 
അവരെ അവരുടെ മാതാപിതാക്ക
ള്‍ അതിന് നിര്‍ബന്ധിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നുണ്ട്. അവരുടെ കൈയില്‍ 
ഒരു സ്‌ക്രൂഡ്രൈവര്‍, അവിടെ 
ഒരല്പം ഗ്രീസ് പുരണ്ട്, അവര്‍ കൂട്ടം 
കൂട്ടമായി പ�ോകുമ്പോള്‍ അവര്‍ 
ഉത്തരവാദിത്തത്തിലേക്കു കൂടിയാ
ണ് നടന്നു പ�ോകുന്നത്. അതാണ് 
നശിപ്പിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്. താ
ച്ചറാണ് അത് തുടങ്ങി വെച്ചത്. 

റെയില്‍വെയിലും ഖനികളിലും 
ഉരുക്കുഫാക്ടറികളിലും എല്ലാം സം
ഘടിത ത�ൊഴിലാളി വര്‍ഗത്തെ 
ഇല്ലായ്മ ചെയ്ത താച്ചര്‍, കൗമാര
ത്തില്‍ നിന്ന് യൗവനത്തിലേക്ക് 
കാലെടുത്തു വെച്ച ഒരു ജനതയെ 
തന്നെ ബ�ോധപൂര്‍വം നശിപ്പിക്കു
കയായിരുന്നു. താന്‍ അഭിമുഖീക
രിക്കുന്ന ചരിത്ര യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തെ, 
ത�ൊഴിലാളി വര്‍ഗ സൗന്ദര്യം 
ക�ൊണ്ട് രാഷ്ട്രീയ പരിഗണനക്ക് 
വിധേയമാക്കുന്നതെങ്ങനെയെന്ന
താണ് കെന്‍ലോച്ചിന്റെ കൃത്യത 
എന്ന് ഈ വിശകലനത്തിലൂടെ 
ബ�ോധ്യപ്പെടും.

ന�ോട്ട് നിര�ോധനവും ബാങ്കിടപാട് 
നിര്‍ബന്ധവും സേവനച്ചിലവു 
വര്‍ദ്ധനയും അടക്കമുള്ള ഡിജിറ്റല്‍ 
മര്‍ദനനടപടികളിലൂടെ; പൗരന്റെ 
നിത്യജീവിതം ദുസ്സഹമാക്കുന്നതി
നായി പ്രയ�ോജനപ്പെടുന്ന, ആധു
നികത തന്നെ ച�ോദ്യം ചെയ്യപ്പെടു
ന്ന അവസ്ഥയില്‍ ഇന്ത്യയടക്കമെ
ത്തിയതിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തില്‍ 
വേണം, നൂറ്റാണ്ടുകള്‍ ഇന്ത്യയെ 
ക�ൊള�ോണിയല്‍ അധികാരത്തി
ല്‍ കീഴ്‌പ്പെടുത്തി വെച്ച ഇംഗ്ലണ്ട് 
എന്ന വികസിത രാജ്യം അതിന്റെ 
പൗരന്മാര�ോടുള്ള മന�ോഭാവം 
ഐ ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്കിലൂടെ 
വിചാരണ ചെയ്യപ്പെടുന്നതിന്റെ 
പ്രസക്തി മനസ്സിലാക്കാന്‍. മര്‍ദനം 
പരിഷ്‌ക്കാരങ്ങളുടെയും വിധേയ
ത്വങ്ങളുടെയും മാതൃകകളാകുകയാ
ണിവിടെ. പശ്ചാത്തല സൗകര്യ
ങ്ങളുടെയും നൂതന സാങ്കേതിക 
വിദ്യകളുടെയും വികാസം കൂടുതല്‍ 
സാധാരണക്കാര്‍ക്ക് സൗകര്യപ്രദ
മാകുന്നതെങ്ങനെയെന്നതായിരി
ക്കണം യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ ജനാധി
പത്യോന്മുഖവും മനുഷ്യപക്ഷപാ
തപരവുമായ ഒരു വികസന-ഭരണ 
കാഴ്ചപ്പാട്. അതിനു പകരം, 
ഡിജിറ്റല്‍ പിളര്‍പ്പിലൂടെയും മറ്റും 
സാധാരണക്കാരെയും ദരിദ്രരെയും 
വൃദ്ധരെയും സ്ത്രീകളെയും നിരാലം
ബരെയും ഭിന്നശേഷിക്കാരെയും 
കുട്ടികളെയും ഗ്രാമീണരെയും 
മുഖ്യധാരയില്‍ നിന്ന് അകറ്റി 
നിര്‍ത്തുകയും പരിഹസിക്കുകയും 
ഉപേക്ഷിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പ്രവ
ണത, ടെക്‌ന�ോ-മിലിറ്ററി-ക്രോ



December 20229

ണി കാപ്പിറ്റലിസ്റ്റ് വ്യവസ്ഥയില്‍ 
വ്യാപകമായിരിക്കുന്നു. ത�ൊഴിലി
ല്ലായ്മ വേതനത്തിനുള്ള അപേക്ഷ 
ഓണ്‍ലൈന്‍ ആയി അപേക്ഷിക്ക
ണമെന്ന് നിര്‍ബന്ധിക്കുന്നതെന്തി
നെ ച�ോദ്യത്തിന്, ഞങ്ങള്‍ ഡി
ജിറ്റല്‍ ബൈ ഡിഫ�ോള്‍ട്ട് (ആദ്യ 
പരിഗണന ഡിജിറ്റലിന് ) ആണെ
ന്ന മറുപടിയാണ് ആഫീസിലെ 
ഉദ്യോഗസ്ഥ ക�ൊടുക്കുന്നത്. ഞാന്‍ 
പെന്‍സില്‍ ബൈ ഡിഫ�ോള്‍ട്ട് 
(ആദ്യ പരിഗണന പെന്‍സിലിന് ) 
ആണെന്ന, ദുരിതത്തിനിടയിലും 
സ്വയം പരിഹാസ്യനാകാനടക്കം 
തയ്യാറായി തമാശ പറയുന്ന ബ്ലേ
ക്കിന്റെ നടപടി, സാങ്കേതികത
യെ മര്‍ദനത്തിനുപയ�ോഗിക്കുന്ന 
ഭരണതന്ത്രത്തിനുള്ള വ്യക്തമായ 
പ്രതികരണമായി ഭവിച്ചു. കൈ
വശാവകാശ സര്‍ടിഫിക്കറ്റ് ലഭി
ക്കാന്‍ മുമ്പ് വില്ലേജ് ആപ്പീസില്‍ 
അപേക്ഷ സമര്‍പ്പിച്ച് അധികാ
രി(വില്ലേജ് ആപ്പീസറുടെ പഴം
മലയാള ശീര്‍ഷകം)യുടെ ദയാ
വായ്പും കാത്തിരുന്ന കാലം മാറി 

ഡിജിറ്റലായപ്പോള്‍; (1) വില്ലേജ് 
ആപ്പീസില്‍ പ�ോകുകയും വരി 
നിന്ന് അവിടത്തെ നികുതി കുടി
ശ്ശിക അടക്കമുള്ളവ തീര്‍ത്ത് ഈ 
സ്ഥലത്തിന് കൈവശാവകാശം 
ലഭിക്കുമ�ോ എന്നന്വേഷിക്കുകയും 
(2) അക്ഷയ സെന്ററില്‍ പ�ോയി 
ഓണ്‍ലൈനില്‍ കയറി അപേക്ഷ 
സമര്‍പ്പിക്കുകയും (3) അതിന്റെ 
അച്ചടിക്കോപ്പി വില്ലേജ് ആപ്പീസി
ല്‍ സമര്‍പ്പിക്കുകയും പിന്നെ (4) 
അക്ഷയ സെന്ററില്‍ കാത്തിരുന്ന് 
ഓണ്‍ലൈനില്‍ ഇടക്കിടെ കയറി 
കൈവശാവകാശം ആയ�ോ ആയ�ോ 
എന്ന് പരിശ�ോധിച്ച് കിട്ടിയാലാ
യി എന്ന വിധത്തില്‍ പരിഹാര
മാവുന്ന ഡിജിറ്റല്‍ സാങ്കേതിക നൂ
ലാമാലയില്‍ കൈകാലിട്ടടിക്കുന്ന 
കേരളീയന്(ഇന്ത്യക്കാരന് ) ഡാ
നിയേല്‍ ബ്ലേക്കുമായി ഹൃദയൈ
ക്യം ഉണ്ടാക്കാന്‍ സാധിക്കും. ഒരു 
കാര്യത്തില്‍ അപ്പോഴും അഭിമാനി
ക്കാം. ഇവിടെ സാധാരണക്കാരന്‍ 
അനുഭവിക്കുന്ന അതേ ബുദ്ധിമുട്ടുക
ള്‍, വികസിത രാജ്യത്തെ, അതും 

നമ്മെ കീഴടക്കി വെച്ചിരുന്നവരു
ടെ അവിടത്തെ, വെളുത്ത സായി
പ്പന്മാരും അനുഭവിക്കുന്നുണ്ടെന്ന 
തിരിച്ചറിവില്‍.

വന്‍കിട ക�ോര്‍പ്പറേറ്റുകള്‍ക്കുള്ള 
സബ്‌സിഡികളും നികുതി ഇള
വുകളും നിര്‍ബാധം തുടരുകയും, 
സാധാരണക്കാര്‍ക്കുള്ള ഇത്തിരി 
സഹായങ്ങള്‍ ഉദാരവത്ക്കരണ 
നടപടികളുടെ ഭാഗമായി വെട്ടിക്കു
റക്കുകയ�ോ ഇല്ലാതാക്കുകയ�ോ ചെ
യ്യുകയും ചെയ്യുന്ന സാമാന്യമായ 
നയസമീപനങ്ങളുടെ ഭാഗമാണ് 
ഇതും എന്നും നാം തിരിച്ചറിയേ
ണ്ടതുണ്ട്. ശ്വാസം മുട്ടിച്ച് ക�ൊല്ലുക 
എന്ന അധികാര-മര്‍ദന തന്ത്രമാ
ണ് സാങ്കേതിക വിദ്യ ഉപയ�ോ
ഗിച്ചു ക�ൊണ്ട് നിര്‍വഹിക്കുന്നത്. 
റെക്കോഡ് ചെയ്യപ്പെട്ട ശബ്ദങ്ങള്‍ 
കൂട്ടിഘടിപ്പിച്ചുക�ൊണ്ടുള്ള മറുപ
ടികള്‍ - ഒന്നമര്‍ത്തൂ, രണ്ടമര്‍ത്തൂ 
- ഏറ്റവും മാരകമാണ്. കാള്‍ സെ
ന്ററുകളിലൂടെയുള്ള പരിഹാരപ്രതീ
തികളും തഥൈവ.



December 2022 10

ബ്ലേക്കിനെ പരിശ�ോധിച്ച ഡ�ോക്ട
ര്‍ പറയുന്നത്, അയാള്‍ക്ക് ജ�ോലി 
തുടര്‍ന്ന് നിര്‍വഹിക്കാനുള്ള 
കായിക ക്ഷമത ഇല്ലെന്നാണ്. 
അതനുസരിച്ച് ത�ൊഴിലില്ലായ്മ വേ
തനത്തിന് അപേക്ഷിക്കുകയാണ
യാള്‍. അത് അപേക്ഷിക്കാനാണ് 
കമ്പ്യൂട്ടറില്‍ അപേക്ഷ സമര്‍പ്പി
ക്കാനറിയാത്ത അയാള്‍ കുഴങ്ങുന്ന
ത്. എന്നിട്ടും എങ്ങിനെയെങ്കിലും  
പലരുടെയും സഹായത്തോടെ 
അത് പൂര്‍ത്തിയാക്കുന്നു. അപേക്ഷ 
പരിശ�ോധിച്ച ഹെല്‍ത്ത് അസി
സ്റ്റന്റ് പറയുന്നത്, അയാള്‍ക്ക് 
ജ�ോലി ചെയ്യാന്‍ കഴിയുമെന്നാണ്. 
ഇത�ോടെ കുഴയുന്ന അയാളുടേതു
പ�ോലുള്ള അവസ്ഥകളിലൂടെയാണ് 
ദൈനം ദിനം പൗരന്മാര്‍ കടന്നു 
പ�ോകുന്നത്. ത�ൊഴിലാളികളെ
യും ത�ൊഴില്‍ നഷ്ടപ്പെട്ടവരെയും 
ത�ൊഴില്‍ തേടുന്നവരെയും ഇത്തി
ക്കണ്ണികളായി പരിഗണിച്ച് 
പൈശാചികവത്ക്കരിക്കുകയാണ് 
മുതലാളിത്തം എല്ലായ്‌പ�ോഴും 
ചെയ്യുന്നത്. ഈ മന�ോഭാവം, 
പുതിയ ജനാധിപത്യ സാധ്യതക
ള്‍ തുറന്നിട്ടുവെന്ന് കരുതപ്പെടുന്ന 
സാങ്കേതിക വികാസാനന്തര/
ആഗ�ോളവത്കൃത ല�ോകത്തും 
അതിശക്തമായി തുടരുന്നുവൊണ് 
ഐ ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്ക് തെ
ളിയിക്കുന്നത്. ഹാസ്യനടനായ 
ഡേവ് ജ�ോസാണ് ഡാനിയേല്‍ 
ബ്ലേക്കിന്റെ വേഷം അനശ്വര

മാക്കിയിരിക്കുന്നത്. ഹെയ്‌ലി 
സ്‌ക്വയര്‍സ് കാത്തിയുടെ വേഷ
മവതരിപ്പിച്ചു. കഴിഞ്ഞ ഇരുപതു 
വര്‍ഷമായി കെന്‍ലോച്ചിന്റെ സി
നിമകള്‍ക്ക് തിരക്കഥയ�ൊരുക്കുന്ന 
പ�ോള്‍ ലാവെര്‍റ്റി തന്നെയാണ് 
ഐ ഡാനിയേല്‍ ബ്ലേക്കിന്റെയും 
രചന നിര്‍വഹിച്ചിരിക്കുന്നത്.

ജ�ോലിയും ര�ോഗങ്ങളും ആശ്വാ
സപദ്ധതികളും തമ്മിലുള്ള ഒരു 
ബലാബലപ്പരീക്ഷയാണിവിടെ 
നടക്കുന്നത്. സഹികെട്ട അയാള്‍ 
തെരുവില്‍ സമരം ചെയ്യുകയും 
അറസ്റ്റിന് വിധേയനാകുകയും 
ചെയ്യുന്നു. പിന്നീട് പുറത്തിറങ്ങുന്ന 
അയാളുടെ അപേക്ഷ ഒരു പക്ഷെ, 
പരിഹരിക്കപ്പെട്ടേക്കാം എന്ന നി
ലയിലെത്തുമ്പോള്‍, ആശ്വാസം ഹൃ
ദയസ്തംഭനത്തിന് വഴിവെക്കുകയും 
അപ്പീലാപ്പീസിന്റെ മൂത്രപ്പുരയില്‍ 
വീണ് മരിക്കുകയുമാണ് ബ്ലേക്ക്.

ഒമ്പതു മണിക്കുള്ള ചിലവുകുറഞ്ഞ 
ചരമ�ോപചാരച്ചടങ്ങില്‍, ബ്ലേക്ക് 
പെന്‍സില്‍ ക�ൊണ്ടെഴുതി വെച്ച 
സന്ദേശം, കാത്തി വായിക്കുന്നു. 
ഞാന്‍ ഒരു കക്ഷിയ�ോ ഒരിടപാടു
കാരന�ോ ഒരു സേവന�ോപഭ�ോക്താ
വ�ോ അല്ല. ഞാന�ൊരു പറ്റിത്തി
ന്നുകാരന�ോ പ�ോക്കറ്റടിക്കാരന�ോ 
യാചകന�ോ മ�ോഷ്ടാവ�ോ അല്ല. 
ഞാന്‍ ഒരു വെറും നാഷണല്‍ 
ഇന്‍ഷുറന്‍സ് മെമ്പറ�ോ കമ്പ്യൂട്ടര്‍ 
സ്‌ക്രീനില്‍ നിഴലിക്കുന്ന വസ്തുരൂ

പമ�ോ അല്ല. ഞാനെന്റെ എല്ലാ 
കടങ്ങളും വീട്ടിയിട്ടുണ്ട്. ഒരു പെനി 
പ�ോലും ബാക്കിവെച്ചിട്ടില്ല. അതി
ലെനിക്കഭിമാനവുമുണ്ട്. ഞാന്‍ 
തഞ്ചം ന�ോക്കി പായവലിക്കുന്ന
വനല്ല, എന്റെ അയല്‍ക്കാരുടെ 
വിഷമം മനസ്സിലാക്കി അവരെ 
കഴിയാവുന്ന വിധത്തില്‍ സഹായി
ച്ചിട്ടുള്ള ആളാണ്. ഞാന്‍ സൗജന്യ 
ഭിക്ഷ ആവശ്യപ്പെടുന്നവനും സ്വീക
രിക്കുവനും അല്ല. എന്റെ പേര് ഡാ
നിയല്‍ ബ്ലേക്ക്, ഞാന�ൊരു മനു
ഷ്യനാണ് ഒരു നായയല്ല. എനിക്ക് 
ലഭിക്കേണ്ട ആദരവും അവകാശ
വും ഞാന്‍ ആവശ്യപ്പെടുന്നു. ഞാന്‍ 
ഡാനിയല്‍ ബ്ലേക്ക് എന്ന പൗരന്‍, 
അതിലധികവും അല്ല അതില�ൊട്ടു 
കുറവുമല്ല.

പൗരനെ വെറുമ�ൊരു നമ്പറ�ോ 
ഐഡന്റിറ്റിയ�ോ ആയി കാണുക
യും അടയാളപ്പെടുത്തുകയും യാ
ന്ത്രികമായി നിസ്സാരീകരിക്കുകയും 
വ്യവസ്ഥയാല്‍ തമസ്‌കരിക്കപ്പെ
ടുകയും ചെയ്യുന്ന ആധുനിക രാഷ്ട്ര
ത്തിന്റെ ഉപേക്ഷയെയും അമിതാ
ധികാരത്തെയുമാണ് ഐ ഡാനിയ
ല്‍ ബ്ലേക്ക് എന്ന കെന്‍ ല�ോച്ചിന്റെ 
സിനിമ പിച്ചിച്ചീന്തുന്നത്. എല്ലാ 
മര്‍ദനങ്ങളെയും അതിജീവിച്ചു
ക�ൊണ്ട് മനുഷ്യനും മനുഷ്യത്വവും 
ഉയിര്‍ത്തെഴുന്നേല്‍ക്കുമെന്ന ശുഭപ്ര
തീക്ഷ തന്നെയാണീ മഹത്തായ 
സിനിമ.
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ഹരിനാരായണൻ എസ്.
എൻ. എസ.് എസ.് ക�ോളേജ,് ഒറ്റപ്പാലം

“സിനിമ പ�ൊളിറ്റിക്കലി കറക്റ്റ് 
ആകുന്നത് വളരെ നല്ലതാണ്,

സിനിമയും കൂടിയാകണം!”...

സുനില്‍. പി. ഇളയിടത്തിന്റെ 
ഈ ഫേസ്ബുക്ക് പ�ോസ്റ്റി

നെ തുടർന്ന് നിരവധി ചര്‍ച്ചകളാ
ണ് ഉരിത്തിരിഞ്ഞു വന്നത്. ഒരു 
വിഭാഗം  സിനിമയെ സൗന്ദര്യശാ
സ്ത്രത്തിന്റെ വീക്ഷണക�ോണിലൂടെ 
മാത്രം സമീപിക്കുന്ന നിലപാടാ
ണിതെന്നും, സിനിമയെ വിലയി

രുത്തുന്നത്തില്‍ സൗന്ദര്യശാസ്ത്ര
പരമായ മാനദണ്ഡങ്ങളെക്കാള്‍ 
സാമൂഹിക-രാഷ്ട്രീയ പരിസരങ്ങ
ള്‍ക്ക് പ്രാധാന്യം ക�ൊടുക്കേണ്ടതു
ണ്ടെന്നും വാദിച്ചു. മറ്റൊരു വിഭാഗം 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിലപാടിനെ 

പ�ൊളിറ്റിക്കലി പ�ൊളിറ്റിക്കലി 
കറക്റ്റാകണ�ോ കറക്റ്റാകണ�ോ 

സിനിമ?സിനിമ?
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പൂര്‍ണമായും പിന്തുണച്ചു ക�ൊണ്ട്, 
പ�ോളിറ്റിക്കല്‍ കറക്ട്നെസ്സ് 
(പ�ൊ.ക) യുടെ അതിപ്രസരം 
സിനിമയെന്ന മീഡിയത്തിന്റെ 
ജൈവിക സ്വഭാവത്തെ നശിപ്പി
ക്കുകയാണെന്നും പരിതപിച്ചു. ഒരു 
സിനിമ മികച്ച കലാസൃഷ്ടിയായി 
അംഗീകരിക്കപ്പെടണമെങ്കില്‍, 
അതിന്റെ രൂപഘടനയിലാണ�ോ, 
ആശയ ഭൂമികയിലാണ�ോ നിരൂ
പകര്‍ ശ്രദ്ധ ചെലുത്തേണ്ടതെന്ന 
ആശയക്കുഴപ്പം സമീപകാലത്താ
യി നിരവധി ചലച്ചിത്രസംബന്ധി
യായ വ്യവഹാരങ്ങളില്‍ ഉയര്‍ന്നു 
വരുന്നതും കാണാം.  

കല കലയ്ക്ക് വേണ്ടിയ�ോ സമൂഹ
ത്തിനു വേണ്ടിയ�ോ എന്ന സമസ്യ
യിലേക്ക് തന്നെയാണ് സുനിൽ 
ഇളയിടത്തിന്റെ പ�ോസ്റ്റുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട ചർച്ചകളും ആത്യന്തി
കമായി ചെന്നെത്തുന്നത്.

കലയ്ക്ക്, പ്രത്യേകിച്ചും സിനിമയ്ക്ക് 
ചില സാമൂഹിക ഉത്തരവാദിത്ത
ങ്ങളുണ്ടെന്നതില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. ഒരു 
ബാംബൂ ബ�ോയ�്സോ, കിളിച്ചു
ണ്ടൻ മാമ്പഴമ�ോ, ധ്രുവമ�ോ, ഹിറ്റ്‌ല

റ�ോ ഇന്നത്തെക്കാലത്ത് ഏകപ
ക്ഷീയമായി ആഘ�ോഷിക്കപ്പെടു
കയില്ല എന്നുറപ്പാണ്. സ�ോഷ്യല്‍ 
മീഡിയയുടെ ഈ കാലത്ത്, വസ്തു
നിഷ്ഠമായ വിശകല-വിമര്‍ശന 
വായനകള്‍ റിലീസിന്റെ അന്നു 
മുതല്‍ ഇത്തരം വിവേചനപരമായ 
സൃഷ്ടികളെ വിചാരണ ചെയ്യുമെ
ന്നും ന്യായമായും കരുതാം.

മ�ോദി ഭരിക്കുന്ന കാലത്ത്, സേ
വാഭാരതിയുടെ ആംബുലൻസ് 
വരുന്നത് bgm ഇട്ട് കാണിക്കുന്ന 
ഒരു സിനിമ നിശിതമായി തന്നെ 
വിമർശിക്കപ്പെടും. പൂവള്ളി ഇന്ദുചൂ
ഡന്മാരെ പ�ൊളിച്ചടുക്കുന്ന റ�ോസ്റ്റി
ങ് വീഡിയ�ോകൾ വരും. സമൂഹ
ത്തിലെ നീതിയുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 
വ്യവഹാരങ്ങൾ സൂക്ഷ്മമായി ശ്രദ്ധി
ക്കുന്നവർ തങ്ങളുടെ സിനിമകളിൽ 
ലിംഗ, വംശ, ജാതി, മത, ഭാഷാ 
വിവേചനങ്ങളെ ആഘ�ോഷിക്കാ
തിരിക്കാൻ ശ്രദ്ധിക്കുകയും ചെയ്യും.

ഇത് ഒരു കലാകാരിയെ/കലാ
കാരനെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 
ഏറ്റവും അനിവാര്യമായ ഉത്ത
രവാദിത്തമ�ോ കടമയ�ോ ആയി 

മാറുന്നുണ്ട്.

സിനിമയെ സിനിമ മാത്രമായി 
കണ്ടാൽ സാംസ്കാരിക മൂലധനം 
കൈവശമുള്ളവർ സൃഷ്ടിക്കുന്ന കാ
ഴ്ചകൾ മാത്രം വീണ്ടും കാണേണ്ടി 
വരും. ആ അധീശ പ്രത്യയശാ
സ്ത്രങ്ങൾ പല രൂപത്തിൽ വിനി
മയം ചെയ്യപ്പെടുകയും, സിനിമ 
അത്രമേൽ സ്വാധീനിക്കുന്ന ഒരു 
മീഡിയമായതിനാൽ ഈ സമൂഹം 
വല്ലവിധേനയും നേടിയെടുത്ത 
പുര�ോഗമന മുന്നേറ്റങ്ങളെ അത് 
പിന്നോട്ടടിക്കുകയും ചെയ്യും. 

സിനിമയ്ക്കു മാത്രം എന്തുക�ൊണ്ട് 
പ�ൊളിറ്റക്കൽ കറക്റ്റ്നസ് നിര്‍ബ
ന്ധമാവുന്നുവെന്ന ച�ോദ്യം പല
പ്പോഴും ഉന്നയിക്കപ്പെടാറുണ്ട്. 

സിനിമ മാത്രമല്ല സാഹിത്യവും 
സംഗീതവും രാഷ്ട്രീയവുമെല്ലാം 
ഓഡിറ്റ് ചെയ്യപ്പെടുന്നുണ്ട് എന്ന
താണ് അതിനുള്ള ഉത്തരം. പക്ഷേ 
സിനിമയുടെ ഗ്ലാമർ പരിവേഷം 
അതിന് സ�ോഷ്യൽ മീഡിയയി
ലുള്‍പ്പടെ  കൂടുതൽ വിസിബിളിറ്റി 
നൽകുന്നു. എച്ചിക്കാനത്തിന്റെ  
'ബിരിയാണി'യും എന്‍.എസ്. 
മാധവന്റെ  'ഹിഗ്വിറ്റ'യും കുമാരനാ
ശാന്റെ  "ക്രൂരമുഹമ്മദീയർ " എന്ന 
പ്രയ�ോഗവുമ�ൊക്കെ സാഹിത്യ 
സർക്കിളുകളിൽ വിമർശിക്കപ്പെട്ട
തുമാണല്ലോ.

ല�ോക പ്രശസ്ത ന�ോവലിസ്റ്റ് 
ജ�ോസഫ് ക�ോൺറാഡിനെ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ  വിഖ്യാത ന�ോ
വലുകളുടെ വെളിച്ചത്തിൽ ചിനുവ 
അച്ചിബെ വിളിച്ചത് റേസിസ്റ്റ് 
എന്നായിരുന്നു. സാഹിത്യത്തെ 
സാഹിത്യമായി മാത്രം കാണാ
ന�ൊക്കില്ല തന്നെ.

സുനിൽ ഇളയിടത്തിന്റെ പ�ോ
സ്റ്റിൽ പറയുന്നത് പ�ൊളിറ്റിക്കൽ 
കറക്ട്നെസ് (പ�ൊ.ക) ഉള്ളത് 
ക�ൊണ്ട് മാത്രം ഒരു സിനിമ നല്ല 
സിനിമയാവില്ല എന്നാണ്. ആത്യ
ന്തികമായി സിനിമ ഒരു കലാ
സൃഷ്ടിയാണ്. അത് സാങ്കേതിക 
നിലവാരം കൂടി ഡിമാന്‍ഡ് ചെയ്യു
ന്നുണ്ട്. ഏത�ൊരു കലാ സൃഷ്ടിയി
ലും കല തിരയുന്നത് അത്ര വലിയ 
പാതകമാണ�ോ എന്നതാണ് ഇവി

സുനിൽ ഇളയിടം
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ടുത്തെ മില്ല്യന്‍ ഡ�ോളര്‍ ച�ോദ്യം. 
കലയും നിലപാടുകളും കൃത്യമായ 
അളവിൽ ചേരുന്നത് തന്നെയല്ലേ 
ആസ്വാദ്യകരം? 

ഉദാഹരണത്തിന്, പുര�ോഗമന 
ആശയങ്ങൾ കുത്തി നിറച്ച 'ക 
ബ�ോഡി സ്കേപ്‌സ് ' എന്ന ചിത്രം 
വ്യക്തിപരമായി അസഹനീയ
മായ ഒരു കാഴ്ചാനുഭവമായിരുന്നു. 
ആ ചിത്രത്തിന്റെ നിലപാടുകളെ 
പൂർണമായും പിന്തുണച്ചു ക�ൊണ്ടു 
തന്നെ കലാരൂപമെന്ന നിലയിൽ 
എന്നിലെ ആസ്വാദകനെ അത് 
തൃപ്തിപ്പെടുത്തിയില്ല എന്നു പറയു
ന്നതിൽ തെറ്റുണ്ടോ? 

(അതേ സമയം, സാഹചര്യങ്ങ
ള�ോട് പ�ൊരുതി ഗറില ഫിലിം മേ
ക്കിങ് ചെയ്യുന്ന ഒരാള�ോട് തന്റെ 
സൃഷ്ടിയിൽ കലയെവിടെ എന്നു 
ച�ോദിക്കുന്നത് ക്രൂരമാണ്‌).

ഇതേ പ�ോലെ കലയെ സാമൂഹിക 
ദൗത്യത്തിന്റെ മാപിനി ക�ൊണ്ട് 
അളക്കുന്നവരുണ്ട്.. കലാപരമായി 
മികച്ചു നിൽക്കുന്ന, എന്നാൽ പ്ര
തില�ോമകരമായ ആശയങ്ങളെ 
ഗ്ലോറിഫൈ ചെയ്യുന്ന ഒരു സിനിമ
യെ വിമർശിക്കാൻ ഈ കൂട്ടർക്കും 
സ്വാതന്ത്ര്യമുണ്ട്. Well made ആയ 
സിനിമകൾ തള്ളിക്കളയേണ്ട 
ആശയങ്ങളെ മുന്നോട്ടു വച്ചാൽ, 
കലാമികവ് അംഗീകരിച്ചു ക�ൊണ്ടു 
തന്നെ അവയെ തുറന്നു കാട്ടുകയും 
വിമർശിക്കുകയും വേണം. ടെക്നി
ക്കലി ബ്രില്യൻറായ ഒരു സിനിമ 
മനുഷ്യവിരുദ്ധ നിലപാട് ഗ്ലോറി
ഫൈ ചെയ്താൽ അതിന്റെ സാങ്കേ
തിക മികവ് അംഗീകരിച്ചു ക�ൊണ്ടു 
തന്നെ വേണം വിമർശിക്കാൻ. 
ഉദാ: മഹത്തായ ഗ�ോഡ്ഫാദർ 
സീരിസിൽ സ്ത്രീകളുടെ screen 
space നാമമാത്രമാണ്. കുടുംബ
നാഥന്മാരുടെ സിനിമയായ ഗ�ോ
ട്ഫാദറിലെ ഒരു രംഗത്തിൽ അൽ 
പാച്ചിന�ോ ഭാര്യയെ അടിക്കുകയും
(ഥപ്പട്!) സിനിമ അതിനെ സ്വാഭാ
വികമായി സ്വീകരിക്കുകയുമാണ്. 
ഒരു ഫെമിനിസ്റ്റിന് അത് വിമർശി
ക്കാനുള്ള എല്ലാ അവകാശവുമുണ്ട്. 
ആ വിമര്‍ശനം സിനിമയെ ക്ലാസ്സി

ക്കല്ലാതാക്കുന്നില്ല. സിനിമയുടെ 
positioning ആണവിടെ പ്രധാനം 
കലാപരമായി മികച്ച സിനിമകളെ
ടുത്ത മണിരത്നത്തിന്റെ ബ്രാഹ്മണ 
സ്നേഹം വിമർശിക്കപ്പെടുന്നത് 
മറ്റൊരുദാഹരണമാണ്.

തന്റെ പ�ോസ്റ്റ് ചര്‍ച്ചയായതിനെ
ത്തുടർന്ന് മറ്റൊരു പ�ോസ്റ്റില്‍ താന്‍ 
ഉദ്ദേശിച്ചത് സ്വാതന്ത്ര്യസമരം 
എന്ന ആന്തോളജിയിലെ ‘അസം
ഘടിതര്‍’ എന്ന ചിത്രത്തെയല്ലെ
ന്ന് ഇളയിടം വ്യക്തമാക്കിയിരുന്നു. 
ഉദ്ദേശിച്ചത് ആ ചിത്രത്തെയാണെ
ങ്കില്‍ പ�ോലും, സൗന്ദര്യശാസ്ത്രത്തി
ന്റെ വീക്ഷണക�ോണിലൂടെയുള്ള 
ന�ോട്ടത്തില്‍ ആ ചിത്രത്തിന് 
പരിമിതികളുണ്ട്. ആ ആന്തോളജി
യിലെ മറ്റു ചിത്രങ്ങളെയപേക്ഷിച്ച് 
സാങ്കേതികപരമായി അല്‍പം പി
ന്നിലാണെങ്കിലും ഒരു ഡ�ോക്യുഫി
ക്ഷന്‍ ശ്രമമെന്ന നിലയില്‍ പ്രോ
ത്സാഹനമര്‍ഹിക്കുന്നുണ്ട്. മലയാള 
സിനിമ ചര്‍ച്ച ചെയ്യാന്‍ മടിക്കുന്ന 
ഒരു വിഷയത്തെ ശക്തമായി ഉന്ന
യിച്ചതും ശ്രദ്ധേയമാണ്. 

കലയ�ോ സമൂഹമ�ോ എന്ന ച�ോ
ദ്യമുയരുന്ന ഘട്ടത്തിലെല്ലാം 
എതെങ്കില�ൊന്നു മാത്രമാണ് ശരി
യെന്ന പിടിവാശിയാണ് നമ്മുടെ 
വിശകലനങ്ങളുടെ സാധ്യതകളെ 
ചുരുക്കുന്നത്. മാർക്കേസിനെയ�ോ  
ഹിച�്കോക്കിനേയ�ോ ആരും 
പ�ൊ.ക ടെസ്റ്റ് നടത്തി തള്ളിക്ക
ളഞ്ഞിട്ടില്ലല്ലോ. വിമർശനങ്ങൾ 
പ�ോലും കലാപരമായ മേന്മകളെ 
അംഗീകരിച്ചു തന്നെയാണ് ഉണ്ടാ
യിട്ടുള്ളത്. (ല�ോറ മൾവെയുടെ 
ഹിച�്കോക്ക് വിമർശനം ഉദാഹ
രണമാണ്‌). സിനിമ മുദ്രാവാക്യം 
വിളിച്ചുള്ള പ്രകടനമല്ല. മുദ്രാവാ
ക്യങ്ങളെ subtle and cinematic 
ആയി അവതരിപ്പിക്കാനാണ് 
നല്ല ഫിലിം മേക്കേഴ്‌സ് ശ്രമി
ക്കുക. കലയും സമൂഹവും തമ്മിൽ 
അവിടെ ഒരു ബാലൻസ് രൂപപ്പെട്ടു 
ക�ൊള്ളും. അവ പരസ്പരപൂരകമായി 
അടയാളപ്പെടുകയും ചെയ്യും..

(കടപ്പാട്: THE CUE )

ചിനുവ അച്ചിബെ
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കെ പി ജയകുമാർ
എൻ എസ ്എസ ്ക�ോളേജ ്ചേർത്തല

വികാരസാന്ദ്രമായ പ്രണയാ
നുഭവം രണ്ട് മനസ്സുകൾ 

തമ്മിലുള്ള, ഉടലുകൾ തമ്മിലുള്ള 
ലയനമാണ്. ആനന്ദനിർഭരമായ 
നിമിഷങ്ങളിലൂടെ വ്യക്തികൾ 
അപൂർണ്ണതയെ തകർത്ത് 'പൂർണ്ണ
തയിൽ ലയിക്കുന്ന അഭിലാഷങ്ങ
ളുടെ ആഷ�ോഘമാണതെന്ന് പ്ലേ
റ്റോ. പ്രണയം ചുറ്റുപാടുകളുടെ വില
ക്കുകളെ വിസ്മരിച്ച് നിത്യതയിൽ 
അഭിരമിക്കുന്നു. അതുക�ൊണ്ടാണ് 
സമൂഹത്തിൽ ഇതര ജീവിതാനുഭ
വങ്ങൾക്ക് ലഭിക്കാത്ത പ്രാധാന്യം 
പ്രണയ/രതിയനുഭവങ്ങൾക്ക് 
ലഭിക്കുന്നത്. അലൗകിക സൗന്ദ
ര്യത്തിന്റെ ഈ നിത്യതാസ്പർശം 
ചിലപ്പോൾ ഒറ്റനിമിഷത്തിൽ 
തകർന്നുവീണേക്കാം. വ്യക്തിയുടെ 
വികാരസാന്ദ്രമായ സ്വകാര്യതയും 
സമൂഹത്തിന്റെ വികാരനിരപേക്ഷ
മായ 'ധാർമ്മികത'യും പരസ്പരം 
ഏറ്റുമുട്ടുന്നു സന്ദർഭമാണത്.

സമുദായ വിലക്കുകളും ലംഘി
ച്ച് രണ്ട് വ്യക്തികൾ മാത്രമുള്ള 
ല�ോകം നിർമ്മിക്കാനാണ് പ്രണ
യം ശ്രമിക്കുന്നത്. അതുക�ൊണ്ടാ
വാം സമൂഹ-സമുദായ സദാചാര

ങ്ങൾക്ക് പ്രണയം അസ്വീകാര്യമാ
കുന്നത്. സാമൂഹികബന്ധങ്ങളിൽ 
ഇന്ന് പുലരുന്ന നിർവചനങ്ങളെ 
അതിലംഘിച്ചുക�ൊണ്ടുമാത്രമേ 
വ്യക്തികളുടെ ആനന്ദനിർഭരമായ 
ലയനം സാധ്യമാവുകയുള്ളു. സമു
ദായ വിലക്കുകൾ ചെന്നെത്താത്ത 
സ്വകാര്യ സങ്കേതങ്ങൾ തേടി 
പ്രണയ ശരീരങ്ങൾ അലഞ്ഞുതിരി
യുന്നത് അതുക�ൊണ്ടാവാം. സമൂഹ
ത്തിന്റെ സദാചാര കൽപനകളെ 
ലംഘിക്കാനാവാതെ വ്യക്തികളുടെ 
പ്രണയാവിഷ്കാരങ്ങൾ സാധ്യമല്ലെ
ന്നുവരുമ്പോഴാണ് ഏറ്റവും സുരക്ഷി
തമായ ഒളിയിടങ്ങളായി മരണം 
കടന്നുവരുന്നത്. കമിതാക്കളുടെ 
മരണം സിനിമയിലും സാമൂഹ്യ
ജീവിതത്തിലും ആവർത്തിക്കുന്ന 
ദുരന്താനുഭവമായി തുടരുകയും 
ചെയ്യുന്നു.

പ്രണയത്തിനും മരണത്തിനുമി
ടയിൽ ഒരു സുരക്ഷിതമണ്ഡലം 
കണ്ടെത്താനുള്ള യത്നമാണ് ചല
ച്ചിത്രങ്ങൾ. ജാതി, വർഗ്ഗ ബന്ധങ്ങ
ളെ ഉലയ്ക്കാതെ, സദാചാരങ്ങൾക്ക് 
വഴങ്ങി, വിവാഹത്തിലെത്തി 
പര്യവസാനിക്കുന്ന 'സഫലത' 

ഒരേസമയം പ്രണയദുരന്തത്തിൽ 
നിന്നുമുള്ള രക്ഷപ്പെടലും സദാചാ
രങ്ങള�ോട് വിധേയപ്പെടലുമാണ്. 
ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ആവിഷ്കരിച്ച ദുര
ന്താന്ത്യങ്ങൾപ�ോലും സദാചാര വി
ലക്കുകൾക്കും സാമൂഹിക വ്യവസ്ഥ
കൾക്കും വിധേയരാവേണ്ടതിന്റെ 
ആവശ്യകത പ്രേക്ഷകരെ ബ�ോ
ധ്യപ്പെടുത്തുന്ന 'ഗുണപാഠ'കഥന
ങ്ങളായി.

സിനിമയുടെ ഈ പ്രണയ 
ഭയത്തെ, പ്രാണഭയത്തെയും 
മുഖാമുഖം നേരിടുന്ന ചലച്ചിത്ര
മാണ് ഭാർഗവീ നിലയം (എ. 
വിൻസെന്റ്, 1964). പ്രണയവും 
മരണവും ചിത്രത്തിന്റെ അന്ത്യ
മല്ല, ആരംഭമാണ്. പ്രണയ 
കാമനകളുടെ മരണാനന്തര 
ജീവിതമാണ് ഭാർഗവിനിലയം. 
നായികാനായകൻമാരുടെ ദുർമര
ണമാണ് ഭാർഗവീനിലയത്തിന്റെ 
ഭൂതകാലം. ഏകാന്തമായ താമസ 
സ്ഥലം അന്വേഷിച്ച് എത്തുന്ന 
എഴുത്തുകാരൻ ഭാർഗവിനിലയ
ത്തിൽ താമസമാക്കുന്നതാണ് 
സിനിമയുടെ വർത്തമാനകാലം. 
കഥകളും ഉപകഥകളും അതികഥ

പ്രണയത്തിന്റെ
മരണാനന്തര ജീവിതം
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കളുംക�ൊണ്ട് സമൂഹഭാവന ഭാർഗ
വിയെ ഭയരൂപിയാക്കി. അവളുടെ 
കാമുകനായിരുന്ന ശശികുമാർ, 
അയാളുടെ അകാല മരണത്താൽ 
പ�ോലും ഇത്രയേറെ ഭയരൂപമാർ
ന്ന കഥകളാകുന്നില്ല. മരണത്തിലും 
സമൂഹഭാവന പിന്തുടരുന്നത്, കഥ
കൾ മെനയുന്നത് പെണ്ണുടലിനെ 
ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ്. ഭാർഗവിയെക്കു
റിച്ചുള്ള കഥകളെല്ലാം പറയുന്നത് 
പുരുഷൻമാരാണ്. റിക്ഷാക്കാർ, 

ചായക്കടക്കാരൻ, ല�ോഡ്ജിലെ 
അന്തേവാസികളായ യുവാക്കൾ 
എന്നിങ്ങനെ പുരുഷ ഭാവനാല�ോ
കം വിപുലമാണ്. ഭാർഗവിയെക്കു
റിച്ച് സംസാരിക്കുന്നത് മൂന്ന് സ്ത്രീ
കൾ മാത്രമാണ്. അവളുടെ രണ്ട് 
സുഹൃത്തുക്കളും അമ്മയും. ഏറെ 
കരുണയ�ോടെ വാത്സല്യത്തോടെ 
നഷ്ടബ�ോധത്തോടെയാണ് അവർ 
ഭാർഗവിയെ ഓർമ്മിക്കുന്നത്. സമൂ
ഹത്തിൽ ആധിപത്യം നേടുന്ന 

കഥകളിൽ/ഭാവനയിൽ പെൺ 
ഓർമ്മകൾക്ക് ഇടം ലഭിക്കുന്നില്ല. 
ആൺഭാവനയുടെ ഭായാനകവും 
ഹിംസാത്മകവുമായ നിർമ്മിതിക
ളെ മറികടക്കാൻ അവരുടെ സ്നേഹ 
സ്മൃതികൾക്ക് കഴിയാതെ പ�ോകു
ന്നു. പുരുഷ കഥനങ്ങൾ മിത്തായും 
പുരാവൃത്തമായും സമൂഹസ്മൃതിയിൽ 
വേരാഴ്ത്തുന്നു. പെൺ പ്രണയവും 
ജീവിതവും മാഞ്ഞുപ�ോകുന്നു. 
മരണത്തിലേക്കെത്തിച്ച സമൂഹ 

ഭാർഗവീ നിലയം
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സമുദായ-കുടുംബ സദാചാരവും 
ആണത്ത ഹിംസയും മറന്നുപ�ോ
കുന്നു. പുരുഷപുരാവൃത്തങ്ങളിലൂടെ 
അവർ, തരുണ ശരീരങ്ങളിൽ ക�ൊ
തിപാർത്തിരിക്കുന്ന ഉൻമാദിനിക
ളായ അപഥ സഞ്ചാരിണികളായി. 
കാലങ്ങളിലൂടെ നീലിയായും 
ഭാർഗവിയായും ഏകാന്തരാത്രികൾ 
പാലപ്പൂമണത്തു. ഗന്ധം പുരാവൃത്ത
ത്തങ്ങളെ ഇന്ദ്രിയപ്പെടുത്തി. ഭയം 
ഒരനുഭവമായി പ്രണയത്തിന്റെ 
അനുഭൂതികളെ ചൂഴ്ന്നു.

അതിനാൽ കഥകളുടെ ഭയവസ്ത്രമ
ഴിച്ച് ഭാർഗവിക്കു് പുനർജ്ജനിക്കേ
ണ്ടതുണ്ട്. സമൂഹം ഒരുമിച്ച് പങ്കിടു
ന്ന കഥകൾക്കെതിരെ ഭാവനയുടെ 
എതിർല�ോകം നിർമ്മിക്കാൻ 
ഒരു കഥാകാരൻ ആവശ്യമാണ്. 
ഭാർഗവീനിലയത്തിൽ അന്തേവാ
സിയായെത്തുന്ന എഴുത്തുകാരൻ 
ഒരു മാധ്യമമാണ്. പ്രതികഥയുടെ 
ആഖ്യാതാവ്. ഭാർഗവീ നിലയം 
ഒരു ഭയകഥയ�ോ പ്രേതസിനിമയ�ോ 
അല്ല. കഥാകാരൻന്റെ വാക്കുക

ളിൽ “പ്രേമത്തിന്റെ ശവകുടീരം, 
പ്രേമത്തിന്റെ ശ്മശാനമാണ് ഭാർഗ
വീനിലയം. ഭാർഗവി “വിഷാദമ�ോ
ഹനമായ ഒരു മധുരകാവ്യമെത്രെ!. 
ശവകുടീരത്തിൽ നിന്നാണ് കഥജ
നിക്കുന്നത്. മരണാനന്തരവും നിദാ
ന്തമായ ഏകാന്തതയാൽ ശിക്ഷി
ക്കപ്പെട്ട പെൺ ശരീരത്തിന്റെയും 
അവളുടെ പ്രണയ ജീവിതത്തിന്റെ
യും വിമ�ോചനമാണ് ഭാർഗവിയുടെ 
ആത്മകഥനം. നിറയെ സംഗീത
വും നിലാവും സുഗന്ധവും നീല വെ
ളിച്ചവുമുള്ള രാത്രികളാണ് പ്രണയ
ത്തിന്റെ മരണാനന്തര ജീവിതത്തി
ന് ഭാർഗവി തെരഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. 
ഭാർഗവിയുടേത് പ്രതില�ോകമാണ്. 
പുരുഷ ഭാവന മെനഞ്ഞുയർത്തിയ 
അപകഥകളെയാണ് അവളുടെ 
രാത്രികൾ (അവളുടെ രാവുകൾ!) 
അട്ടിമറിക്കുന്നത്.

എത്ര ചുംബിക്കിലും മാറാത്ത 
ല�ോകമേ

'രണ്ടുപേർ ചുംബിക്കുമ്പോൾ 
ല�ോകം മാറുന്നു...”എന്ന് ഓക്ടോ

വിയ പാസ്. “സ്നേഹിക്കുകയെ
ന്നാൽ പ�ോരാടുകയെന്നാണ്, 
കതകുകൾ തുറക്കുകയെന്നാണ്... 
എന്നും കവിത തുടരുന്നു. എന്നിട്ട് 
പ�ോരാട്ടം നടന്നോ? കതകുകൾ 
മലർക്കെ തുറക്കുകയും ഉടലുകൾക്ക് 
ചിറകുമുളയ്ക്കുകയും അഭിലാഷങ്ങൾ 
പറന്നുയരുകയും വീഞ്ഞ് വീഞ്ഞാ
യും ജലം ജലമായും അതിന്റെ 
ആത്മത്തെ, സ്വത്വത്തെ വീണ്ടെ
ടുക്കുകയും ചെയ്തോ? പ്രണയവും 
ചുംബനവുംല�ോകത്തെ ജീവിത
ത്തെ മാറ്റിമറിക്കുക തന്നെ ചെയ്തു. 
പക്ഷെ സിനിമേലെടുത്തപ്പോൾ, 
മാറിയത് ല�ോകമല്ല, പ്രണയമാ
ണ്. ചുംബനമാകട്ടെ പ്രണയത്തി
ല�ോ കലാപത്തിലേക്കോ പരിഭാ
ഷപ്പെട്ടതുമില്ല.

പ്രണയത്തിന്റെ ജാതി നാട്യങ്ങളെ 
ആഖ്യാനപ്പെടുത്തിയ ചിത്രമാ
ണ് നീലക്കുയിൽ (പി ഭാസ്കരൻ, 
രാമുകാര്യാട്ട്, 1953). 'നിത്യജീ
വിതത്തിൽ നിന്നു പറിച്ചെടുത്ത 
കഥാപാത്രങ്ങളും അവരുടെ ക�ൊച്ചു 

നീലക്കുയിൽ
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ന�ൊമ്പരങ്ങളും ആഹ്ലാദങ്ങളു' 
മായി പുറത്തുവന്ന നീലക്കുയിൽ 
എന്നാണ് ലിന്റെ പ്രമേയത്തിന്റെ 
ഒരു ധാര സവർണ്ണനായ ശ്രീധ
രൻ മാസ്റ്ററും ദലിത് യുവതിയായ 
നീലിയും തമ്മിലുള്ള പ്രണയമാ
ണ്. ഗർഭിണിയാകുന്ന നീലിയെ 
മാസ്റ്റർ കൈയ�ൊഴിയുകയും 
സ്വജാതിയിൽപെട്ട നളിനിയെ 
വിവാഹം കഴിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
അനാഥയാകുന്ന നീലി റെയിൽ
വെ ട്രാക്കിനടുത്ത് കുഞ്ഞിനെ പ്ര
സിക്കുകയും ആ പ്രസവത്തോടെ 
മരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. പ�ോസ്റ്റുമാൻ 
ശങ്കരൻ നായരാണ് കുഞ്ഞിനെ 
എടുത്തുവളർത്തുന്നത്. നളിനി 
ശ്രീധരൻ മാസ്റ്റർ ദമ്പതികൾക്ക് 
മക്കളില്ല. ചലച്ചിത്രത്തിന�ൊടുവിൽ 
മാസ്റ്റർ തെറ്റുകൾ ഏറ്റുപറഞ്ഞ് 
സ്വന്തം മകനെ സ്വീകരിക്കുന്നു. 
പുര�ോഗമനസാഹിത്യത്തിന്റെ 
കലാപരമായ വഴികളിലൂടെ 
പ്രധാനമായും റിയലിസ്റ്റ് സങ്കേത
ത്തിലൂന്നിക്കൊണ്ടുള്ളതായിരുന്നു 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ ആഖ്യാനരീതി. 
ഇത്തരമ�ൊരാഖ്യാനം സ്ത്രീ/ദലിത് 
ശരീരങ്ങളുടെ പ്രതിനിധാനങ്ങളെ 
എങ്ങനെ പ്രതിപാദിക്കുന്നു എന്ന
ത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. നീലിയുടെ 
പ്രണയത്തിനും രതിക്കും പ്രസവ
ത്തിനും മരണത്തിനും ഒരു ഉപ
കഥയുടെ പ്രാധാന്യം മാത്രമാണ് 
ലഭിക്കുന്നത്.

നീലിയുടെ ഗർഭവും അനാഥത്വവും 
ദാരുണമായ മരണവും ആഖ്യാന
ത്തിന്റെ അതിരുകളിൽ അമർന്നു
പ�ോകുമ്പോൾ, ശ്രീധരൻ മാസ്റ്ററുടെ 
സന്താനഭാഗ്യമില്ലായ്മയിലും മാന
സാന്തരത്തിലും കുട്ടിയെ ഏറ്റെടു
ക്കൽ എന്ന നൻമയിലും ആഖ്യാ
നം തറഞ്ഞുനിൽക്കുന്നു. അത്തരം 
മഹത്വവൽക്കരണങ്ങളിലൂടെ 
കീഴാള സ്ത്രീയുടെ ശാരീരിക/ മാന
സിക ല�ോകങ്ങൾ ആഖ്യാനത്തി
ന് പുറത്താകുന്നു. സമൂഹത്താൽ 
ചുറ്റപ്പെട്ടതും, സമൂഹ്യസദാചാര
ത്തെ മുറിവേൽപ്പിക്കാത്തതുമായ 
പ്രണയ നാട്യങ്ങളിലാണ് സിനിമ 
ഊന്നുന്നത്. സാമൂഹ്യ/സദാചാര 
വഴക്കൾക്ക് പ്രിയപ്പെട്ടതാക്കിയും 
ഉദാത്ത സൗന്ദര്യ/നൻമകളുടെ 
സന്ദർഭങ്ങളിലേക്ക് ഉയർത്തിയും 

പ്രണയത്തിന്റെ പ്രശ്നസ്ഥലത്തെ 
സിനിമ മറികടക്കുന്നു.

സമകാലിക മലയാളസിനിമയിലും 
ഇതിന്റെ ആവർത്തനം കാണാം. 
സമ്പന്നകുടുംബത്തിലെ നായകൻ 
അടിച്ചുതളിക്കാരിയെ പ്രണയിക്കു
ന്നതാണ് നന്ദനം (രഞ്ജിത്, 2002). 
മാറിയ മധ്യവർഗ്ഗ സാമൂഹ്യസദാ
ചാരത്തിനുള്ളിൽ

പരിഹരിക്കപ്പെടേണ്ടതായ രണ്ട് 
പ്രശ്നങ്ങൾ ഈ ചിത്രത്തിനുണ്ടാ
യിരുന്നു. ഒന്ന് ജാതി തന്നെ, 
'നല്ലവനായ കാമുകൻ' സ്വജാതി
യിൽപ്പെട്ട പ്രാരബ്ധക്കാരിയായ 
നായികയുടെ ദുഃഖഭരിതമായ 
ജീവിതത്തിന് സാന്ത്വനമാകുന്ന
ത�ോടെ പ്രശ്നം ഒരളവുവരെ പരി
ഹരിക്കപ്പെടുന്നു. കാസ്റ്റിനുള്ളിൽ 
നിലനിൽക്കുന്ന ക്ലാസാണ് രണ്ടാ
മത്തെ പ്രശ്നം. രണ്ടുരീതിയിലാണ് 
സിനിമ ഈ പ്രശ്നം കൈകാര്യം 
ചെയ്യുന്നത്. ഔപചാരികമായി 
വിദ്യാഭാസം നേടാനാവാതെ 
വലിയവീട്ടിലെ അടുക്കളക്കാരി
യാകേണ്ടിവന്ന പെൺകുട്ടിയുടെ 
'ശാലീനത'യിലൂടെയും 'അടക്ക'വും 
'ഒതുക്ക'വുമുള്ള പെരുമാറ്റത്തിലും 
'ഉത്തമ കുടുംബിനി' സങ്കൽപ്പത്തി
ന് ചേർന്നവളാണ് നായികയെന്ന് 
സ്ഥാപിക്കുന്നു. മറ്റൊന്ന് സംഗീ
താദി സുകുമാരകലകളിൽ നിപുണ
യായ അവളിൽ പാരമ്പര്യമായി 
സാംസ്കാരിക മൂലധനത്തിന്റെ 
വൻ നിക്ഷേപമുണ്ടെന്ന് കാട്ടി
ത്തരുന്നു. ബന്ധുമിത്രാദികളുടെ 
മുന്നിൽ 'കൃഷ്ണാ... കൃഷ്ണാ...' എന്ന് 
നെഞ്ചുപ�ൊട്ടി പാടിക്കൊണ്ട് അത് 
പരസ്യമായി തെളിയിക്കുന്നുമുണ്ട്. 
എന്നിട്ടും അൽപ്പം ബാക്കിനിൽക്കു
ന്ന 'ക്ലാസ് ' പ്രശ്നം പരിഹരിക്കാൻ 
ദൈവംതമ്പുരാൻ നേരിട്ടവതരി
ക്കുന്നു! പ്രണയം വിജയിക്കുന്നു, 
സിനിമയും. പ്രേക്ഷകരുടെ സാ
മാന്യ യുക്തിയെ (ബുദ്ധിയെയും) 
ച�ോദ്യം ചെയ്യുന്നതായിട്ടുപ�ോലും 
ഈ പ്രശ്ന പരിഹാരത്തിൽ തൃപ്ത
രായ മധ്യവർഗ്ഗ പ്രേക്ഷകസമൂഹം 
സിനിമയിൽ ആശ്വാസംക�ൊണ്ടു. 
വരേണ്യതയും സമ്പത്തും കാമശാ
സ്ത്ര ലക്ഷണപ്രകാരമുള്ള കലാനൈ
പുണിയും ഉടഴകുമുള്ള നായിക കേ
രളത്തിൽ ഉയർന്നുവന്ന മധ്യവർഗ്ഗ 

പ്രേക്ഷകരുടെ കാമനകളുമായി 
താദാത്മ്യപ്പെടുന്നു. 'ഉണ്ടക്കണ്ണി
യുടെയും പ�ൊടിമീശക്കാരന്റെയും' 
കൗമാര പ്രണയം മധ്യവയസ്സിൽ 
പൂവണിയുന്നതിന്റെ ആനന്ദമാണ് 
ലാൽജ�ോസിന്റെ 'ക്ലാസ് മേറ്റ്സ് ' 
(2006) പങ്കുവച്ചത്. പണക്കാരിയും
കുലീനയും നൃത്താദി സുകുമാര കല
കളിൽ നിപുണയുമായ കാമുകി, 
ദരിദ്രനെങ്കിലും വരേണ്യസാംസ്കാ
രിക മൂലധനത്തിന്റെ ഉടമയായ 
കാമുകൻ, പ്രണയ ഫ�ോർമുലക്ക് 
മാറ്റമ�ൊന്നുമില്ല. നായകന്റെ നാടു
വിടലും സമ്പന്നനായുള്ള മടങ്ങി
വരവും ജാതിയ്ക്കുള്ളിലെ 'വർഗ്ഗ' പ്ര
ശ്നത്തിന് പരിഹാരവുമാകുന്നുണ്ട്. 
(പണ്ടത്തെ മലയാള നായകൻമാർ 
സ്ഥിരമായി പ�ോകാറുണ്ടായിരുന്ന 
മുംബൈയിലേക്കുതന്നെയാണ് 
ഈ നായകനും പ�ോകുന്നത്!) 
പുതിയ കാമനകളിലേക്ക് വളരാൻ 
വിസമ്മക്കുന്ന ചലച്ചിത്ര സദാചാര
ബ�ോധം നായികാ നായകൻമാരെ 
വാർപ്പുമാതൃകകളാക്കി പുനഃസൃ
ഷ്ടിച്ചുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നു. എത്ര 
ചുംബിക്കിലും പ്രണയിക്കാത്ത 
ല�ോകമേ...

ചെമ്മീനും പ്രേമലേഖനവും

പ്രണയത്തിലെന്നപ�ോലെ 
ഇവിടെ മുഖാമുഖം നിൽക്കുന്നത് 
രണ്ട് സിനിമകളാണ്. 'ചെമ്മീൻ, 
പ്രേമലേഖനം. രണ്ടിലും പ്രണയ
മാണ് പ്രമേയം. തകഴി ശിവശങ്ക
രപ്പിള്ള എഴുതിയ ന�ോവലാണ് 
രാമുകാര്യാട്ട് സംവിധാനം ചെയ്ത 
'ചെമ്മീൻ' സിനിമയ്ക്ക് 1965ലും 
വൈക്കം മുഹമ്മദ് ബഷീറിന്റെ 
ചെറുകഥയെ ആധാരമാക്കി പി 
എ ബക്കർ സംവിധാനം ചെയ്ത 
പ്രേമലേഖനം 1985ലും പുറത്തുവ
ന്നു. പ്രേമലേഖനം പ്രസിദ്ധീകരി
ക്കുന്നത് 1943ലാണ്. 77 വർഷം 
മുമ്പ്. “ജീവിതം യൗവ്വന തീക്ഷ്ണവും 
ഹൃദയം പ്രേമസുരഭിലവു”മായിരുന്ന 
സാറാമ്മയും കേശവൻനായരും 
മരിച്ചിട്ടുണ്ടാവണം. തകഴിയുടെ 
ചെമ്മീൻ പ്രസിദ്ധീകരിച്ചത് 
1956ലാണ്. പരീക്കുട്ടിയും കറുത്ത
മ്മയും അന്നുതന്നെ മരിച്ചിരുന്നു. 
കടലിൽപ�ോയ പഴനി തിരിച്ചുവ
ന്നിട്ടുമില്ല.
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ഒരേ കാലത്ത് ജീവിച്ചിരുന്ന, 
സൗഹൃദം ക�ൊണ്ടും 'പുര�ോഗമന' 
കാഴ്ചപ്പാടുകൾ ക�ൊണ്ടും ചേർന്നു
നിന്നിരുന്ന രണ്ട് എഴുത്തുകാരാണ് 
തകഴിയും ബഷീറും. സാഹിത്യ
കൃതികൾ എന്ന നിലയിൽ ഏറെ 
ചർച്ച ചെയ്യപ്പെട്ടതാണ് ഇവർ എഴു
തിയ രണ്ട് സൃഷ്ടികളും. സിനിമ 
എന്ന നിലയിൽ, ചെമ്മീനും പ്രേ
മലേഖനവും പ്രണയത്തെ പകർ

ത്തുന്നത് ഏത് വിധമാണ്? പ്ര
ണയത്തിന്റെ കാര്യം വരുമ്പോൾ 
ബഷീറും തകഴിയും സ്വീകരിക്കുന്ന 
നിലപാടുകൾ എന്തൊക്കെയാണ്?

ദുരന്തങ്ങളുടെ തീരത്തടിയുക 
എന്നതാണ് ചെമ്മീനിലെ 'വിധി'. 
അതിൽനിന്നും പ്രണയം നേടുന്ന 
സ്വാതന്ത്ര്യമാണ് പ്രേമലേഖനം. 
പ്രേമലേഖനം പ്രണയത്തെ ഒരു 
ഗഡാഗഡിയൻ രാഷ്ട്രീയ പ്രശ്നമാ

ക്കുന്നു. ചെമ്മീനാവട്ടെ, രാഷ്ടീയ
മായ പ്രതിസന്ധികൾക്ക് പിടി
ക�ൊടുക്കാതെ, വൈയക്തികതയു
ടെ കടലിലേക്ക് തുഴയെറിയുന്നു.

ഉദ്യോഗസ്ഥനായ കേശവൻ 
നായരും, പാവപ്പെട്ടവളും രണ്ടാ
നമ്മയിൽ നിന്നും മാനസിക 
പീഡനം ഏൽക്കേണ്ടിവരുന്നവളു
മായ സാറാമ്മയും തമ്മിലുള്ള പ്ര
ണയമാണ് 'പ്രേമലേഖനം' എന്ന 

ചെമ്മീൻ
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സിനിമയുടെ പ്രമേയം. നടപ്പ് പ്ര
ണയ സിനിമയുടെ ഫ�ോർമുലയിൽ 
തന്നെയാണ് പ്രേമലേഖനവും 
സാധ്യമായിരിക്കുന്നത്. എന്നാൽ 
വർഗ്ഗ ബന്ധങ്ങളുടെ ഉച്ചനീചത്വ
ത്തെ മുറിച്ചുകടക്കുന്ന പ്രണയസാ
ഫല്യത്തെയല്ല ഈ ചലച്ചിത്രം 
ആഖ്യാനം ചെയ്യുന്നത്. ജാതി, 
സമുദായം എന്നിവയിലധിഷ്ഠിത
മായ സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥക്കുള്ളിലാ

ണ് പ്രണയം സ്ഥാനപ്പെടുന്നത്. 
'സ്ത്രീധനം ക�ൊടുക്കാതെ ഞങ്ങളുടെ 
സമുദായത്തിൽനിന്ന് എന്നെ 
ആരും കെട്ടിക്കൊണ്ടു പ�ോകുക
യില്ല...' എന്ന 'യാഥാർത്ഥ്യ'ത്തിൽ 
തട്ടിയാണ് സാറാമ്മയ്ക്ക് 'കഴിഞ്ഞ 
ക�ൊല്ലത്തിൽ ശറപറാന്ന് ' വന്ന 
വിവാഹാല�ോചനകൾ നടക്കാതെ 
പ�ോയത്.

"അത് സാറാമ്മയെ ആരും സ്നേ
ഹിക്കാത്തതുക�ൊണ്ടായിരിക്കും." 
എന്ന് കേശവൻ നായർ പറയു
മ്പോൾ; "ഓ, എന്നാലും സ്ത്രീധനം 
ക�ൊടുക്കണം. പറഞ്ഞില്ലെ ഞങ്ങ
ളുടെ ജാതിമര്യാദയാണത്." എന്ന് 
സാറാമ്മ നിരാശയാകുന്നു. കേശ
വൻ നായർ സ്ത്രീധന ഏർപ്പാടിനെ 
കഠിനമായി സ്നേഹിക്കുന്നു. 'സ്ത്രീധ
നം ക�ൊടുക്കാൻ വിഷമിക്കുന്നവർ, 
സ്ത്രീധനം ക�ൊടുക്കാതെ വിവാഹം 
ചെയ്യാൻ തയ്യാറുള്ള ഇതരസമുദാ
യക്കാരെ വിവാഹം ചെയ്യണം.' 
എന്നതാണ് കേശവൻ നായരുടെ 
അഭിപ്രായം.

സമുദായങ്ങൾ നിലനിർത്തിപ്പോ
രുന്ന അനാചാരങ്ങൾ ചിലപ്പോൾ 
അവയ്ക്കു പുറത്തേയ്ക്ക് വ്യക്തികൾക്ക് 
സ്വതന്ത്രരാകാനുള്ള സാധ്യത 
തുറന്നിടുന്നുണ്ട്. കേശവൻ നാ
യരുടെയും സാറാമ്മയുടെയും 
പ്രണയം ജാതി, സമുദായങ്ങളുടെ 
സങ്കുചിത ബ�ോധത്തെ തകർത്ത് 
പൂർണ്ണതയിലേയ്ക്ക് കുതിക്കാനുള്ള 
വ്യക്തികളുടെ അഭിലാഷമാണ്. 
പ്രണയം സുന്ദരമായതിനെ കാം
ക്ഷിക്കുകയും ആനന്ദത്തിൽ ലയി
ക്കാൻ ആഗ്രഹിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
കമിതാക്കളുടെ ഈ ലയനത്തെ 
അസാധമാക്കുന്നത് സമൂഹത്തിൽ 
ആഴത്തിൽ പതിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന 
ജാതി/സമുദായ ബ�ോധങ്ങളാണെ
ന്നു കണ്ടെത്താം.

എന്നാൽ, ജാതിയെ തള്ളിപ്പറയു
ന്ന ചെമ്മീനിലെ ചെമ്പൻകുഞ്ഞ് 
പരീക്കുട്ടിയിൽ നിന്ന് പണം കടം 
വാങ്ങി വള്ളവും വലയും വാങ്ങുന്നു. 
പക്ഷേ, മകളെ കെട്ടിക്കുന്ന കാര്യം 
വന്നപ്പോൾ 'കടാലിൽ പ�ോയി 
മീൻ പിടിക്കുന്നോനായ'പളനി
യെയാണ് ചെമ്പൻകുഞ്ഞ് തെര
ഞ്ഞെടുക്കുന്നത്. ജാതി ഇല്ലെന്നും 

നടിക്കുകയും ജാതിയെ ആന്തര
വൽക്കരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഈ 
അവസ്ഥയുമായി ചെമ്മീൻ ഒരു 
സംവാദത്തിന�ൊന്നും തയ്യാറാവു
ന്നില്ല. എന്നാൽ ബഷീർ അങ്ങ
നെയല്ല. സാറാമ്മയുടെയും കേശ
വൻ നായരുടെയും പ്രണയത്തെ 
ചൂഴ്ന്നുനിൽക്കുന്നത് സമൂഹത്തിൽ 
ആഴത്തിൽ വേര�ോടിയ ജാതീ
യത തന്നെയാണെന്ന് ബഷീർ 
പറയുന്നു. അങ്ങനെയ�ൊന്ന് 'ഇല്ല' 
എന്ന ചിന്തയെ ചലച്ചിത്രം മറി
കടക്കുന്നത് പ്രണയം നൽകുന്ന 
സ്വാതന്ത്ര്യത്തിന്റെ സന്ദർഭത്തിൽ 
തന്നെ ജാതി, സമുദായ ബ�ോധവു
മായി സംവാദത്തിലേർപ്പെട്ടുക�ൊ
ണ്ടാണ്.

ആ സന്ദർഭം ഇതാണ്. "നമുക്കു കു
ഞ്ഞുങ്ങളുണ്ടാവില്ലെ? അവർ ഏതു 
ജാതിയായിരിക്കും? ഹിന്ദുക്കളാ
യിട്ടു വളർത്താൻ എനിക്കിഷ്ടമില്ല. 
ക്രിസ്ത്യാനിയായിട്ടു വളർത്താൻ 
എന്റെ ഭർത്താവിനും ഇഷ്ടം കാ
ണുകയില്ല. അങ്ങനെ വരുമ്പോൾ 
അവരുടെ ജാതി?"

അവരെ ഒരു മതത്തിലും വളർത്തേ
ണ്ടതില്ലെന്നും വളർന്നുവരുമ്പോൾ 
എല്ലാമതങ്ങളിലും വെച്ച് ഹൃദ്യമാ
യത് അവർ സ്വീകരിക്കട്ടെ എന്നും 
സാറാമ്മയും കേശവൻ നായരും 
തീരുമാനിക്കുന്നു. 'ന്യായം? 
പേരാ...?' സാറാമ്മ ഗുരുതരമായ 
ഒരു പ്രശ്നം ഉന്നയിക്കുന്നു. പേര് 
ഒരു പ്രശ്നമാണ്. പേരിനുപിന്നിൽ 
മറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ജാതിയാണ്. 
'പേരിൽ മാത്രം മുസ്ലിമായ പരീ
ക്കുട്ടി'ക്ക് കറുത്തമ്മയെ നഷ്ടമാക്കു
ന്നത് ജാതി/സമുദായമാണല്ലോ. 
അപ്പോൾ ഈ പേര് ഒരു കുറഞ്ഞ 
കാര്യമല്ല. പേരിൽ എല്ലാമുണ്ട്. 
ഉദാഹരണത്തിന് നമ്മൾ ഒരു 
കമ്പനി, ഒരു സ്ഥാപനം തുടങ്ങു
ന്നു എന്നു കരുതുക. അതിലേയ്ക്ക് 
ഉദ്യോഗാർത്ഥികളെ ക്ഷണിച്ചു
ക�ൊണ്ട് പരസ്യം ക�ൊടുക്കുന്നു. 
ആവശ്യപ്പെടുന്ന എല്ലാ യ�ോഗ്യ
തയുമായി അപേക്ഷിച്ചുവന്നവ
രുടെ പേരുകൾ ന�ോക്കാം. കെ 
പി ബിജു, ഷാജി കെ എം. കെ 
ഷിബു, ആർ രാജേഷ്, കെ കെ 
ജ്യോതി, മന�ോജ് മേന�ോൻ, കാർ
ത്തിക് ആർ വർമ്മ, മീനാക്ഷി പി 
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നായർ.... ഇവരിൽ ആരെയാണ് 
നമ്മൾ ഇന്റർവ്യൂവിന് വിളിക്കുക? 
ഒരു പക്ഷെ എല്ലാവരെയും വിളി
ക്കും. എന്നാൽ ആരെയായിരിക്കും 
ജ�ോലിയ്ക്ക് എടുക്കാൻ മുൻകൂട്ടി 
ആല�ോചിച്ചിട്ടുണ്ടാവുക? പേരും 
പേരിന�ൊപ്പം ചേർന്നു നിൽക്കുന്ന 
പാരമ്പര്യ മൂലധനവും ചിലരെ 
ബഹുദൂരം മുന്നിലെത്തിക്കുന്നു. ബി
ജുവിനും ഷാജിക്കും ഷിബുവിനും 
ജ്യോതിക്കുമെല്ലാം തങ്ങളുടെ കാ
ര്യക്ഷമത തെളിയിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
സമാന യ�ോഗ്യതയുമായി അപേ
ക്ഷിച്ച മന�ോജ് മേന�ോനും കാർ
ത്തിക് ആർ വർമ്മയ്ക്കും മീനാക്ഷി 
പി നായർക്കും കഴിവുണ്ടെന്ന് നാം 
നിശ്ചയിച്ചുകഴിഞ്ഞു. 'കഠിന'മായ 
ഈ ഊഹത്തിന് നമ്മെ പ്രാപ്തമാ
ക്കുന്നതെന്താണ്? പേര്... പേര് 
ഒരു സംഭവമാണെന്ന് ബഷീറിന് 
അറിയാമായിരുന്നു.

വ്യത്യസ്ത സമുദായത്തിൽനിന്നും 
പ്രണയിച്ച് വിവാഹിതരായ 
ദമ്പതികൾ പേരിനെക്കുറിച്ച് 
ആധിക�ൊള്ളുന്ന സന്ദർഭം ബാല
ചന്ദ്രമേന�ോൻ സംവിധാനം ചെയ്ത 
'സസ്നേഹം' എന്ന ചിത്രത്തിലുമു
ണ്ട്. 'ആൺകുട്ടിയാണെങ്കിൽ നമു
ക്കവന് പുരുഷൻ എന്നുപേരിടാം. 
പെൺകുട്ടിയാണെങ്കിൽ വനിത' 
എന്നും അവർ ഒത്തുതീർപ്പിലെ
ത്തുന്നു. സാമൂഹികതയെ അതി
വർത്തിക്കാനുള്ള പ്രണയാഭിലാഷ
ങ്ങൾ തടഞ്ഞുനിൽക്കുന്ന ഇത്തരം 
സന്ദർഭങ്ങളെ ആഖ്യാനം തന്ത്രപ
രമായി ഒഴിഞ്ഞുകടക്കുകയാണ്.

മണിരത്നത്തിന്റെ ബ�ോംബെ 
(1995)യിൽ, ശേഖർ -ഷൈലാ
ബാനു ദമ്പതികളുടെ പ്രണയ 
'സാഫല്യ'ത്തിൽ പിറക്കുന്ന ഇരട്ട 
കുട്ടികൾക്ക് ബഷീർ നാരായണൻ 
എന്നും കമൽ ബഷീർ എന്നും 
പേരുനൽകിക്കൊണ്ട് ചലച്ചിത്രം 
സമുദായങ്ങള�ോട് സമദൂരം പാലി
ക്കുന്നു. ബാബറി മസ്ജിദ് തകർ
ക്കപ്പെട്ടതിനെത്തുടർന്നുണ്ടായ 
കലാപമാണ് സിനിമയുടെ പശ്ചാ
ത്തലം എന്നത് ശ്രദ്ധേയമാണ്. 
'പേരിന്റെ രാഷ്ട്രീയം' തുറന്നുവെയ്ക്കു
ന്ന സംവാദസ്ഥലങ്ങളെ വിട്ടുകള
യുന്ന ചലച്ചിത്രം ജാതി, സമുദായ 
ബന്ധങ്ങളുടെ സംഘർഷ സന്ദർ

ഭങ്ങളെ മതേതര നാട്യത്തിലൂടെ 
മുറിച്ചുകടക്കുന്നു.

പ്രേമലേഖനം ഈ സന്ദർഭത്തെ 
മുഖാമുഖം നേരിടുന്നുണ്ട്. "നമുക്കു
ണ്ടല്ലോ... മറ്റ് ഏതെങ്കിലും സമുദാ
യത്തിലെ ജഗജില്ലൻ പേരിടാം." 
എന്ന് കേശവൻ നായർ.

"അപ്പോൾ ആ സമുദായക്കാര
നാണ് എന്റെ തങ്കക്കുട്ടൻ എന്ന് 
ആളുകൾ വിചാരിക്കില്ലേ?" എന്ന് 
സാറാമ്മ.

"റൈറ്റ്...! മുസൽമാന്റെ പേരിട്ടാൽ 
ആളുകൾ വിചാരിക്കും മുസൽമാ
നാണെന്ന്. ഫാർസിയുടേതും അതു
പ�ോലെതന്നെ...ചൈനക്കാരന്റേ
തും...റഷ്യക്കാരന്റേതും - എന്നുവേ
ണ്ട കുഴപ്പമാണ് " എന്ന കേശവൻ 
നായർ.

അങ്ങനെ ഒടുവിൽ സാറാമ്മ കേശ

വൻ നായർ പ്രണയികൾ അവർ
ക്ക് ജനിക്കാൻ പ�ോകുന്ന കുട്ടിയെ 
ജാതി-സമുദായങ്ങളിൽ നിന്നും 
ദേശ രാഷ്ട്ര ഭൂപടങ്ങളിൽ നിന്നും 
വിമ�ോചിപ്പിക്കുന്നു. 'ആകാശമി
ഠായി' എന്നു കുട്ടിക്ക് പേരിടാൻ 
തീരുമാനിക്കുന്നതിലൂടെ അസാധ്യ
മായ ഒന്നിന്റെ അസഫലതയെക്കു
റിച്ചുള്ള രൂക്ഷഹാസ്യമായി അത് 
ഉന്നയിക്കപ്പെടുന്നു. അത്രമേൽ 
വിഭജിക്കപ്പെട്ട മനുഷ്യകുലത്തെക്കു
റിച്ചുള്ള ബഷീറിയൻ വിമർശനം.

സ്വന്തം ജീവിത പരിസരത്തിൽ
നിന്നും ഒളിച്ചോടുന്ന സാറാമ്മ
യും കേശവൻ നായരും സുന്ദര 
സുരഭിലമായ മറ്റൊരു ല�ോകത്ത് 
എത്തിച്ചേരുമെന്ന് വിചാരിക്കുന്നു. 
സാമൂഹികതയെ അതിവർത്തിക്കു
ന്ന ഈ നൈമിഷികാനന്ദത്തിന്റെ 
'ഇടം' തീവണ്ടിയാണ്. പ്രേമലേഖ
നം എന്ന കഥയിൽ ഈ പ്രണയ 
നിമിഷത്തെ ബഷീർ ഇങ്ങനെ 
എഴുതുന്നു. 'അവൾ കുനിഞ്ഞ് 
കേശവൻനായരുടെ രണ്ടു പാദങ്ങ
ളിലും ചുംബിച്ചു. കേശവൻ നായർ 
അവളെ എണീപ്പിച്ച് ആലിംഗനം 
ചെയ്തു. ഓടുന്ന തീവണ്ടി. ആര് 
കാണാൻ?' സമൂഹത്തിന്റെ കാഴ്ച
വട്ടത്തുനിന്നും മറഞ്ഞിരിക്കുമ്പോ
ഴാണ് പ്രണയം സഫലമാകുന്നത്. 
അവർ ഭൂമിയെ ത�ൊടുന്നില്ല. അലൗ
കിക സൗന്ദര്യമായും ആനന്ദാനുഭ
വമായും പൂർണ്ണത തേടുന്ന പ്രണയ 
നിമിഷങ്ങൾക്ക് ഭൂമിയിൽ തിരി
ച്ചിറങ്ങേണ്ടിവരുന്ന സന്ദർഭമാണ് 
ദാമ്പത്യം. വ്യക്തിക്ക് പ്രണയം വാ
ഗ്ദാനം ചെയ്യുന്ന ആനന്ദാനുഭൂതിയും 
സ്വാതന്ത്ര്യവും ദാമ്പത്യ/കുടുംബ 
വ്യവസ്ഥക്കുള്ളിൽ അഴിഞ്ഞുപ�ോ
കുന്ന മൺരൂപങ്ങളായിത്തീരുന്നു. 
അങ്ങനെ ജനിക്കുകയ�ോ ജനിക്കാ
തിരിക്കുകയ�ോ ചെയ്തേക്കാവുന്ന 
അനേകം ആകാശ മിഠായികളുടെ 
മുന്നിൽ, അനേകമനേകം ജാതി 
സമുദായങ്ങളായി, ദേശങ്ങളായി 
സങ്കുചിതമാക്കപ്പെട്ട അച്ഛനമ്മമാ
രായി, നാം ഭൂമിയിൽ തിരിച്ചിറങ്ങു
ന്ന ജീവിതയാത്രയുടെ, കഠിനമായ 
സാംസ്കാരിക രാഷ്ട്രീയ സന്ദർഭമാ
ണ് പ്രേമലേഖനം.
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ഡ�ോ. അനിറ്റ ഷാജി
സെൻറ ്ജ�ോർജ്ജ് ക�ോളേജ ്അരുവിത്തുറ

ആത്മബ�ോധത്തിന്റെ 
മഹാനഗരങ്ങൾ
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പ്രതിഭകളെ അവരുടെ സം
ഭാവനകളെ മുൻനിർത്തി 

അടയാളപ്പെടുത്തുന്ന പ്രവണത 
വ്യക്തികേന്ദ്രിത ചരിത്രരചനയുടെ 
സ്വഭാവമാണ്. ഒരു സവിശേഷ 
മേഖലയിൽ ശ്രദ്ധപതിപ്പിച്ച 
വ്യക്തിയെ പിൽക്കാലത്ത് അപ
ഗ്രഥിക്കുന്ന ശ്രമങ്ങളിൽ പ്രസ്തുത 
വ്യക്തിയുടെ സംഭാവനകള�ോളം 
തന്നെ അവയെ മുൻനിർത്തിയു
ണ്ടായിട്ടുള്ള പഠനങ്ങളും പങ്കുവഹി
ക്കുന്നു. സത്യജിത് റായിയുടെ സം
ഭാവനകളെ പുനഃസന്ദർശിക്കുന്ന 
ഓര�ോ അന്വേഷണത്തിലും അദ്ദേ

ഹത്തിന്റെ ചലച്ചിത്രങ്ങളും അവ
യുടെ വായനകളും സക്രിയമായി 
ഇടപെടുന്നു. സത്യജിത് റായിയുടെ 
സിനിമാനിർമിതികളിൽ നിന്ന് 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യക്തിത്വവും നി
ലപാടുകളും കണ്ടെത്താനുള്ള ശ്രമ
ങ്ങളേക്കാൾ ഇന്ത്യൻ സിനിമയുടെ 
ഭാവുകത്വനിർമിതിയിൽ സക്രിയ
മായി ഇടപെട്ട റായ് ചിത്രങ്ങളുടെ 
സവിശേഷ പഠനമാണ് ഇന്ന് 
അഭികാമ്യമായിട്ടുള്ളത്. എന്നാൽ, 
ആശയങ്ങളെ ചലച്ചിത്രവത്കരി
ക്കുന്ന സത്യജിത്് റായിയെപ്പോലു
ള്ളവരെ പഠനവിധേയമാക്കാനുള്ള 

ഏത് ശ്രമവും സംവിധായകന്റെ 
കാഴ്ചയെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കുവാൻ 
പ്രേരിപ്പിക്കുമെന്നത് ഒരേസമയം 
സാധ്യതയും വെല്ലുവിളിയുമാകുന്നു. 
പ്രത്യേകിച്ച്, റായ് സിനിമകളിലെ 
സ്ത്രീപ്രതിനിധാനത്തെക്കുറിച്ച് 
ചിന്തിക്കുമ്പോൾ വ്യത്യസ്ത ചല
ച്ചിത്രാഖ്യാനങ്ങളുടെ സൂക്ഷ്മപഠന
ത്തിലൂടെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്ത്രീപ
ക്ഷരാഷ്ട്രീയവും ദൃശ്യഭാഷയും മന
സ്സിലാക്കേണ്ടത് അനിവാര്യമായി 
വരുന്നു. 			 

കുടുംബം, സ്ത്രീയുടെ പദവി, 
ത�ൊഴിൽ, തിരഞ്ഞെടുപ്പുകൾ 
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എന്നിവ അപുത്രയം (പഥേർ 
പാഞ്ചലി 1955, അപരാജിത�ോ 
1956, അപുർ സൻസാർ 1959), 
കാഞ്ചൻജംഗ (1962), മഹാനഗർ 
(1963), ചാരുലത (1964) തുടങ്ങിയ 
ചിത്രങ്ങളിൽ കൂടുതൽ ആഴത്തിൽ 
ആവിഷ്‌കരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. പി
തൃരൂപങ്ങള�ോടുള്ള പ്രകടമായ 
കലഹം, പാരമ്പര്യത്തൊഴിലു
കളിലും ജീവിതായ�ോധനരീതി
കളിലും നിന്നുള്ള ചുവടുമാറ്റം, 
നഗരകേന്ദ്രിത ജീവിതാഭിമുഖ്യം 
എന്നിങ്ങനെയുള്ള സത്യജിത് 
റായിയുടെ ചലച്ചിത്രങ്ങളിലെ 

പ�ൊതുപ്രമേയങ്ങൾ ഇവിടെ പരാ
മർശിച്ച സിനിമകളിൽ സ്ത്രീകേ
ന്ദ്രിതമായ അധികമാനത്തോടെ 
ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. വ്യത്യസ്ത 
തലമുറകളെയും അവ പിൻപറ്റുന്ന 
മൂല്യവ്യവസ്ഥയെയും പ്രതിനിധീക
രിക്കുന്ന കഥാപാത്രങ്ങൾ ഇത്തരം 
ചിത്രങ്ങളുടെ ഭാഗമാണ്. തലമുറ
കൾക്കിടയിൽ ല�ോകബ�ോധത്തി
ലുണ്ടാകുന്ന വ്യതിയാനവും കുടും
ബാന്തരീക്ഷത്തിൽ അവ സൃഷ്ടിക്കു
ന്ന സംഘർഷവും ആഖ്യാനത്തെ 
മുന്നോട്ടു നയിക്കുന്ന ത്വരകമായി 
വർത്തിക്കുന്നു. സാമ്പത്തികാവ
സ്ഥ, ജാതി- മതമേൽക്കോയ്മകൾ 
എന്നിവയ്ക്കനുസരിച്ച് സ്ത്രീപക്ഷ
പ്രമേയങ്ങളെ പരിചരിക്കുന്ന 
രീതിയിലുള്ള വ്യത്യസ്തതയും ഈ 
ചിത്രങ്ങളുടെ അപഗ്രഥനത്തിൽ 
വ്യക്തമാകുന്നതാണ്. 

ഉപരിവർഗ ജീവിതം പ്രതിപാദ്യ
വിഷയമാകുന്ന കാഞ്ചൻജംഗ, ചാ
രുലത എന്നീ ചിത്രങ്ങളിൽ സ്ത്രീയു
ടെ വ്യക്തിസ്വാതന്ത്ര്യം, തിരഞ്ഞെ
ടുക്കാനുള്ള അവകാശം എന്നീ ഘട
കങ്ങൾക്കാണ് ഊന്നൽ. വിവാഹം 
അടിസ്ഥാനപരമായി വ്യക്തിയുടെ 
തിരഞ്ഞെടുപ്പാണ് എന്ന കാഴ്ചപ്പാട് 
വിവാഹിതരായ രണ്ടുതലമുറകളി
ലെ സ്ത്രീകളുടെ അനുഭവങ്ങളിലൂടെ 
കാഞ്ചൻജംഗയിൽ പ്രതിപാദിക്കു
ന്നു. വിവാഹിതയായ സ്ത്രീയുടെ കാ
മനകളെ കാഞ്ചൻജംഗയിലും ചാരു
ലതയിലും അഭിസംബ�ോധന ചെ
യ്യുന്നു. എന്നാൽ, മധ്യവർഗ ജീവി
താവസ്ഥയാണ് അപുത്രയത്തിലെ 
സർബജ യയെയും (കരുണ ബാ
നർജി) മഹാനഗറിലെ ആരതിയെ
യും (മാധബി മുഖർജി) ത�ൊഴിൽ 
തേടുന്നതിലേക്ക് നയിക്കുന്നത്. 
അതിജീവനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 
ഘട്ടങ്ങളിലാണ് ത�ൊഴിൽമേഖല
യിലേക്ക് ഇരുവരും എത്തിച്ചേരു
ന്നത്. പാരമ്പര്യത്തൊഴിൽ ചെയ്ത് 
മകൻ തന്നെ സംരക്ഷിക്കണമെന്ന് 
ആഗ്രഹിക്കുന്ന സർബജയയിൽ 
നിന്ന്, ത�ൊഴിലിലൂടെ ലഭിക്കുന്ന 
വരുമാനംക�ൊണ്ട് മകന് പ്രിയപ്പെ
ട്ട കളിപ്പാട്ടങ്ങൾ വാങ്ങി നൽകുന്ന 
അമ്മയിലേക്കുള്ള മാറ്റം ആരതി
യിലെത്തുമ്പോൾ പ്രകടമാണ്. വ്യ
ക്തിത്വവും സ്വയംപര്യാപ്തതയുമുള്ള 

സ്ത്രീയാണ് മഹാനഗറിലെ ആരതി. 
ഒരു ദിവസംക�ൊണ്ട് നഗരത്തെ
യ�ോ പ�ൊതുസമൂഹത്തെയ�ോ അഭി
സംബ�ോധന ചെയ്യുന്ന ആരതി 
ജനിക്കുന്നില്ല, നിരവധിയായ ഇട
പെടലുകളിലൂടെ ആർജിച്ചെടുക്കുന്ന 
കർതൃത്വമായാണ് അവർ മഹാ
നഗറിൽ അടയാളപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്. 
അവരുടെ കഥാപാത്രമാതൃക, സ്ത്രീ
യെന്ന നിലയിൽ സ്വത്വബ�ോധ 
ഉണർവുകളിലേക്ക് വികസിക്കുന്ന 
തരത്തിൽ ബഹുസ്വരമാണ്. 
ഇതര ചിത്രങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ച് 
മഹാനഗർ വ്യത്യസ്തമാകുന്നതും 
ജാതി- മതാതീതമായി, സ്ത്രീയെ
ന്ന നിലയിലുള്ള സമത്വബ�ോധം 
ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നിടത്താണ്.  

മഹാനഗർ: ത�ൊഴിലും അധികാര
വും

നഗരത്തിൽ വസിക്കുന്ന കൂട്ടു
കുടുംബത്തിലെ വരുമാനമുള്ള 
ഏകവ്യക്തിയായി സുബ്രത 
മജുംദാർ (അനിൽ ചാറ്റർജി) 
സ്വയം പരാമർശിക്കുന്ന സന്ദർഭം 
മുതൽ ത�ൊഴിലും വരുമാനവും 
അതിജീവനവും മഹാനഗറിന്റെ  
ആഖ്യാനധർമമാകുന്നു. സുബ്രതാ
യുടെ പിതാവ് പ്രിയ�ോ ഗ�ോപാൽ 
(ഹരൺ ചാറ്റർജി) മുൻപ് അധ്യാപ
കനായി പ്രവർത്തിച്ചിരുന്നുവെന്നും 
നിലവിൽ ത�ൊഴില�ോ വരുമാനമ�ോ 
ഇല്ലാത്ത അവസ്ഥയിലാണെന്നുമു
ള്ള സൂചന ആഖ്യാനത്തിൽ കടന്നു
വരുന്നു. മകൻ തന്റെ വാക്കുകളെ 
ഗൗനിക്കാത്തതിൽ അതൃപ്തനാ
കുന്ന പിതാവ് അതിനു കാരണം 
വരുമാനമില്ലായ്മയും ആശ്രിതത്വ
വുമാണെന്ന് മനസിലാക്കുന്നുണ്ട്. 
സുബ്രതായുടെ സുഹൃത്തും ഭാര്യയും 
ത�ൊഴിൽ ചെയ്ത് പണം സമ്പാ
ദിക്കുന്നവരാണെന്ന് അറിയുന്ന 
സന്ദർഭം മുതൽ തനിക്കൊരു 
ജ�ോലി ആവശ്യമാണെന്ന് ആരതി 
ചിന്തിക്കുന്നു. ക�ോളേജ് വിദ്യാഭ്യാ
സം പൂർത്തിയാക്കാത്തതിനാൽ 
അധ്യാപികയാകാൻ കഴിയില്ലെ
ന്ന ബ�ോധ്യം അവരെ നിരാശപ്പെടു
ത്തുന്നുവെങ്കിലും, തന്റെ യ�ോഗ്യത
യ്ക്കനുസൃതമായ ത�ൊഴിലിനു വേണ്ടി
യുള്ള അന്വേഷണം ആരതിയും 
സുബ്രതായും തുടരുന്നു. സ്ത്രീയുടെ 
സ്ഥാനം വീട്ടകത്തിലാണെന്ന് 
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വിശ്വസിക്കുന്ന തലമുറയിൽപ്പെട്ടവ
നാണ് താനെന്ന് സുബ്രതാ പ്രഖ്യാ
പിക്കുന്നുണ്ടെങ്കിലും സമ്പത്ത് ദാ
മ്പത്യത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനമൂലകമാ
ണെന്ന ധാരണയിലേക്ക് ക്രമേണ 
അയാൾ എത്തിച്ചേരുന്നു.  	

കൂട്ടുകുടുംബവ്യവസ്ഥയിൽ നിന്ന് 
അണുകുടുംബ സംവിധാനത്തി
ലേക്ക് സമൂഹം പരിണമിക്കുന്ന 
സന്ദർഭത്തെ മഹാനഗർ അഭിസം
ബ�ോധന ചെയ്യുന്നു. മകന്റെ കുടും
ബത്തോട�ൊപ്പം മാതാപിതാക്കളും 
സഹ�ോദരിയും താമസിക്കുന്ന സാ
ഹചര്യം സ്വാഭാവികമാണെന്ന നി
ലയിലല്ല ചിത്രത്തിൽ ആവിഷ്‌ക
രിച്ചിട്ടുള്ളത്. മാതാപിതാക്കളുടെ 
സംരക്ഷണം മകന് അധികബാധ്യ
തയുണ്ടാക്കുന്നുവെന്ന അമ്മയുടെ 
പരാമർശവും (സഫാലിക ദേവി), 
താൻ വളർത്തിയ മകന്റെയും 
പഠിപ്പിച്ച വിദ്യാർത്ഥികളുടെയും 
മേൽ തനിക്ക് അവകാശമുണ്ടെന്ന 
പിതാവിന്റെ വാദവും സിനിമയുടെ 
കഥാന്തരീക്ഷത്തിൽ സംഘർഷം 
നിലനിർത്തുന്നു. എന്നാൽ, പിത്ര
ധികാരരൂപമായി നിലയുറപ്പിക്കു
ന്ന പിതാവും സാമ്പ്രദായിക ഗുരു
സ്ഥാനവും നാഗരിക പശ്ചാത്തല
ത്തിൽ സ്വീകാര്യമാകുന്നില്ല. മാറ്റം 
എന്ന ആശയത്തോടുള്ള ഭയം 
വ്യത്യസ്ത മാനങ്ങളിൽ ചിത്രത്തിൽ 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നതും സവിശേഷ 
പ്രധാന്യമർഹിക്കുന്നു. മാറുന്ന ബം
ഗാളിനെക്കുറിച്ചുള്ള ഭയം പിതാവി
ന്റെ വലിഞ്ഞുമുറുകിയ മുഖഭാവത്തി
ലൂടെയാണ് ആദ്യം അവതരിപ്പിക്ക
പ്പെടുന്നത്. തുടർന്ന്, ആരതിയുടെ 
ജ�ോലിക്കാര്യം തന്റെ മാതാപിതാ
ക്കളുടെ മുമ്പിൽ അവതരിപ്പിക്കു
മ്പോൾ, കാലത്തിനനുസരിച്ചുള്ള 
മാറ്റം അനിവാര്യമാണന്ന് സുബ്ര
താ കൂട്ടിച്ചേർക്കുന്നു. എന്നാൽ, 
പിന്നീട് ആരതിയുടെ വ്യക്തി
ത്വത്തിലുണ്ടായ പരിണാമത്തെ 
ഭയത്തോടെ അഭിമുഖീകരിക്കുന്ന 
സുബ്രതായിൽ പിതാവിന്റെയും പി
തൃകേന്ദ്രിത വ്യവസ്ഥയുടെയും തുടർ
ച്ച പ്രകടമാകുന്നു. ആശയപരമായി 
പിതൃകേന്ദ്രിത മൂല്യബ�ോധത്തെ 
വിമർശിക്കുന്ന കാഴ്ചാസ്ഥാനത്തേ
ക്കാൾ തന്റെ അധികാരപ്രദേശമാ
യി അണുകുടുംബത്തെ വീക്ഷിക്കു

ന്ന ബ�ോധമാണ് അയാളിൽ പ്രവർ
ത്തിക്കുന്നത്. ഭാര്യയുടെ വരുമാനം, 
കുടുംബം പരിപാലിക്കുന്നതിനുള്ള 
ആർജവം, ത�ൊഴിലിലൂടെ നേടി
യെടുക്കുന്ന സാമൂഹിക മാന്യത 
എന്നിവ അസൂയയ�ോട�ൊപ്പം അപ
കർഷതയും സുബ്രതായിൽ സൃഷ്ടി
ക്കുന്നു. മാതാപിതാക്കളിലേക്കും 
മൂല്യബ�ോധത്തിലേക്കും തിരികെ 
പ�ോകുക എന്ന സാധ്യത അയാളു
ടെ ആല�ോചനയിൽ തെളിയുന്നത് 
അപകർഷതയുടെ ഭാഗമായാണ്. 
സത്യജിത് റായിയുടെ ചാരുലത
യിൽ, അമൽ ചാരുവുമായി നട
ത്തുന്ന സംഭാഷങ്ങളില�ൊന്നിൽ 
പുരുഷന് മാത്രം കരഗതമായ ഒരു 
സവിശേഷതയെക്കുറിച്ചുള്ള പരാ
മർശമുണ്ട്. പിന്നോട്ട് ചിന്തിക്കാനു
ള്ള അവന്റെ കഴിവ് മറ്റ് ജീവജാല
ങ്ങൾക്കില്ല എന്ന് അമൽ പറയുന്നു. 
പിന്നോട്ട് ചിന്തിക്കാനുള്ള കഴിവ് 
പിന്തിരിപ്പൻ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലേക്ക് 
വേഗത്തിൽ ചുവടുമാറ്റാവുന്ന കർതൃ
സൂചനയിലേക്കു കൂടി വഴിമരുന്നി
ടുന്നു. തങ്ങൾ കൈയ്യാളിയിരുന്ന 
മേൽക്കോയ്മകൾ നിഷേധിക്കപ്പെ
ടുന്ന സാഹചര്യത്തിൽ സദാചാരം, 
വിശ്വസ്ത തുടങ്ങിയ മാമൂലുകളെ 
കൂട്ടുപിടിച്ച് സ്ത്രീയെ മെരുക്കുവാനും 
അധീരനായി പിൻവലിയുവാനും 
ഈ ചിത്രങ്ങളിലെ പുരുഷകഥാ
പാത്രങ്ങൾ ശ്രമിക്കുന്നുവെന്നത് 
ആഖ്യാനത്തിലെ ആകസ്മികത
യാകാനിടയില്ല. ആശയങ്ങൾക്ക് 
കഥാപാത്രരൂപം നൽകുന്ന രീതി 
പിൻപറ്റുന്ന സത്യജിത് റായി
യുടെ ചിത്രങ്ങളിലെ ഇത്തരം 
വാർപ്പുമാതൃകകൾ സാമാന്യവ
ത്കരണത്തിന്റെ തലത്തിലേക്ക് 
വികസിപ്പിക്കാവുന്ന സാധ്യതകൾ 
അവശേഷിപ്പിക്കുന്നവയാണ്. 

ആത്മബ�ോധത്തിന്റെ കണ്ണാടിക്കാ
ഴച്കൾ

       1955 കാലഘട്ടത്തിലെ ബം
ഗാളിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് 
മഹാനഗർ ആവിഷ്‌കരിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
അക്കാലയളവിൽ ബംഗാളിലെ 
സ്ത്രീകൾക്ക് അനുവദിക്കപ്പെട്ടിരുന്ന 
ത�ൊഴിലുകളിൽ പ്രധാനം അധ്യാ
പനമായിരുന്നു. വീടുകൾ കയറിയി
റങ്ങിയുള്ള വിപണനം മധ്യവർഗ
സ്ത്രീകൾക്ക് അന്നത്തെ സാഹചര്യ

ത്തിൽ അത്ര സ്വീകാര്യമായ ത�ൊ
ഴിലായി കണക്കാക്കപ്പെട്ടിരുന്നില്ല 
എന്ന് സത്യജിത്് റായിയുടെ ജീവ
ചരിത്രത്തിൽ (ടമ്യേമഷശ േഞമ്യ: 
ഠവല കിിലൃ ഋ്യല) ആൻഡ്രൂ 
റ�ോബിൻസൺ പരാമർശിക്കുന്നു. 
പ�ൊതുയിടത്തിലെ സാന്നിധ്യവും 
ജനസാമാന്യവുമായുള്ള വിനിമയ
വും പാതിവ്രത്യ, സദാചാരബ�ോ
ധങ്ങൾക്ക് വിരുദ്ധമായ ത�ൊഴിൽ 
സാഹചര്യമായി മഹാനഗറിൽ 
പരാമർശിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. ഭാര്യയു
ടെ സൗന്ദര്യം ചുറുചുറുക്ക് എന്നീ 
ഗുണങ്ങൾ ഭർത്താവിനുമാത്രം 
അവകാശപ്പെട്ടവയായി കാണുന്ന 
മന�ോനില സുബ്രതാ പുലർത്തുന്നു. 
ബ്രാഹ്മണകുടുംബപശ്ചാത്തലവും 
പാരമ്പര്യവുമുള്ള മരുമകൾ കച്ചവ
ടത്തിലേർപ്പെടുന്നതിനെ പിതാവ് 
എതിർക്കുന്നതിനു പിന്നിൽ 
അഭിമാനബ�ോധമാണുള്ളതെ
ങ്കിൽ, സുബ്രതായുടെ കാഴ്ചപ്പാടിൽ 
കൈവശാവകാശബ�ോധവും പ്രകട
മാകുന്നു. ഭാര്യയുടെ മേലുള്ള അധി
കാരബ�ോധത്തോട�ൊപ്പം അന്യ
നെ കുറിച്ചുള്ള ഭയവും അയാളെ 
വേട്ടയാടുന്നുണ്ട്. ചാരുലതയിൽ 
നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായി, സ്ത്രീയെ 
സംബന്ധിച്ച് പുരുഷനിലുണ്ടാകുന്ന 
അസൂയയാണ് മഹാനഗറിൽ അവ
തരിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 

വീട്, പുറംല�ോകം എന്ന ദ്വന്ദ്വം 
സ്ത്രീയുടെ പരിപ്രേക്ഷ്യത്തിൽ അട
യാളപ്പെടുത്തുന്ന സത്യജിത് റായ് 
ചിത്രം കൂടിയാണ് മഹാനഗർ. വീ
ട്ടകത്തിലെ ആരതിയുടെ ജീവിതം 
മകൻ, ഭർത്താവ്, സഹ�ോദരി, 
മാതാപിതാക്കൾ എന്നിവർക്കിട
യിൽ ഒതുങ്ങുന്നതാണ്. സൗന്ദര്യ
ചിന്തകളും സ്വന്തം താൽപര്യങ്ങ
ളും വീടിനുള്ളിലെ ആരതിയുടെ 
പരിഗണനാ വിഷയമാകുന്നില്ല. 
ചിത്രത്തിന്റെ ആദ്യഭാഗത്ത് 
ഭർത്താവിന്റെയും ഭർതൃസഹ�ോദ
രിയുടെയും (ജയ ബാദുരി) സംഭാഷ
ണത്തിൽ തന്റെ സൗന്ദര്യം പരാ
മർശിക്കപ്പെടുമ്പോൾ അതിനെ 
അവഗണിക്കുന്ന നിലപാടാണ് 
അവർ കൈക്കൊള്ളുന്നത്. ത�ൊ
ഴിലിന്് സൗന്ദര്യവും പ്രസരിപ്പും 
അനിവാര്യമായ ഗുണങ്ങളായി 
മനസ്സിലാക്കുന്ന സന്ദർഭം മുതൽ 
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അവർ സ്വയം പരിഗണിക്കാനാരം
ഭിക്കുന്നു. ത�ൊഴിലിലേക്കുയരുന്ന 
ആരതിയുടെ വീടിനുള്ളിലെ പദവി
യിലും ജ�ോലികളിലും മാറ്റം സംഭ
വിക്കുന്നതായി ചിത്രീകരിക്കപ്പെ
ട്ടിട്ടുണ്ട്. അവർ ഭർത്താവിന�ൊപ്പമി
രുന്ന് ഭക്ഷണം കഴിക്കുന്ന രംഗവും 
എച്ചിൽപ്പാത്രം ഉപേക്ഷിച്ച് 
എഴുന്നേൽക്കുന്ന രംഗവും മഹാന
ഗറിൽ പ്രസക്തിയ�ോടെ അവതരി
പ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. വീടിന്റെ അടഞ്ഞ 
ഘടനയിൽനിന്ന് തെരുവുകളിലേ
ക്കും സഹപ്രവർത്തകമാരുമ�ൊ
ത്തുള്ള നേരംപ�ോക്കുകളിലേക്കും 
ക്രമേണ അവരുടെ ല�ോകം വിക
സിക്കുന്നു. ശിരസ് ഉയർത്തിപ്പിടി
ച്ച് റ�ോഡ് മുറിച്ചു കടക്കുന്ന ആര
തിയുടെ ചിത്രീകരണവും ഏറെ 
പ്രധാനമാണ്. ആദ്യ ശമ്പളം കൈ
പ്പറ്റിയ ശേഷം സ്ത്രീകൾക്കായുള്ള 
വിശ്രമമുറിയിലെ കണ്ണാടിയിൽ 
അവർ സ്വയം കാണുന്ന രംഗമുണ്ട്. 
സ്വയം തിരിച്ചറിയുന്നതിന്റെയും 
അംഗീകരിക്കുന്നതിന്റെയും സാ
ക്ഷ്യംകൂടിയാണ് ആ രംഗത്തിലൂടെ 
വെളിവാകുന്നത്. ആത്മനിഷ്ഠമായ 
ന�ോട്ടത്തോട�ൊപ്പം അപരന്റെ 
കാഴ്ചയിലുള്ള തന്നെക്കൂടി ആരതി 
കണ്ണാടിയിൽ കാണുന്നു. സാമൂ
ഹിക ജീവിയായി പരിവർത്തിച്ചു 
കഴിഞ്ഞ ആത്മബ�ോധത്തെ 
കണ്ണാടിയിലെ കാഴ്ചയിലൂടെ 
അവർ സ്വയം അഭിസംബ�ോധന 
ചെയ്യുന്നു. ലക്കാന്റെ മന�ോവിശ്ലേ
ഷണാപഗ്രഥനത്തിൽ കുട്ടിയുടെ 
വളർച്ചയിലെ കണ്ണാടിഘട്ടത്തിന്റെ 
സ്വഭാവസവിശേഷതകൾ സാമൂ
ഹികമായ ഇടങ്ങളിലേക്ക് വൈകി
മാത്രം പ്രവേശം സാധ്യമായ സ്ത്രീ
യിൽ പ്രകടമാകുന്ന, സന്ദർഭമായി 
ഈ രംഗത്തെ വായിക്കാനാകും. 

മഹാനഗറിൽ, ത�ൊഴിലിലേർപ്പെ
ടുവാൻ തീരുമാനമെടുത്ത ശേഷം 
ഭർത്താവിന്റെ മാതാപിതാക്കള�ോട് 
അതിനെക്കുറിച്ച് എങ്ങനെ സം
സാരിക്കുമെന്ന് ആരതി ആശങ്ക
പ്പെടുന്ന ഒരു രംഗവുമുണ്ട്. സ്വന്തം 
പിതൃഭവനത്തിലേക്ക് പ�ോകുന്നു
വെന്ന് നുണ പറയാൻ സുബ്രതാ 
അവളെ നിർബന്ധിക്കുന്നു. ഇതിന് 
വിസമ്മതിക്കുന്ന ആരതിയ�ോട് 
സുബ്രതാ പറയുന്ന വാചകം, മേലു
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ദ്യോഗസ്ഥൻ പിതൃബിംബമാണ്, 
ഇരുവരും ദായകരാണ് എന്നതാ
ണ് (A boss is like a father. Both 
are providers) ആദ്യഘട്ടത്തിൽ 
ത�ൊഴിലിടം കുടുംബത്തിന്റെ തു
ടർച്ചയാണെന്ന ആശയം സുരക്ഷ, 
വിശ്വാസം മുതലായ മൂല്യങ്ങളുമാ
യി ബന്ധപ്പെട്ട് ആത്മവിശ്വാസ
മാണ് ആരതിക്ക് നൽകുന്നത്. 
കുടുംബാധികാരശ്രേണി ത�ൊഴിലി
ടത്തിലും ആവർത്തിക്കുന്നതായി 
ചിത്രത്തിൽ ആവിഷ്‌കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
മേലുദ്യോഗസ്ഥനായ ഹിമാൻഷു 
മുഖർജി (ഹരധൻ ബാനർജി) സാ
മ്പ്രദായിക മാമൂലുകൾ പിൻപറ്റുന്ന
വനാണ്. ബംഗാളിയും ബ്രാഹ്മണ 
സമുദായാംഗവുമായ ആരതിയ�ോടും 
ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യൻ വംശജയായ 
എഡിത്ത് സീമൺസിന�ോടും 
(വിക്കി റെഡ്‌വുഡ് ) അയാൾ രണ്ടു
തരം നീതിബ�ോധം പുലർത്തുന്നു. 
സീമൺസിനെ അകാരണമായി 
ജ�ോലിയിൽ നിന്ന് പുറത്താക്കുന്ന 
സന്ദർഭത്തിൽ ആരതി മേലുദ്യേ
ാഗസ്ഥന�ോട് ക്ഷോഭിച്ച് കലഹി
ക്കുന്നുണ്ട്. ഇവിടെ, പിതൃകേന്ദ്രിത
മായ ശാസനകള�ോട് പ്രകടമായി 
കലഹിക്കുകയും വിധേയത്വം 
നിഷേധിക്കുകയുമാണ് അവർ 
ചെയ്യുന്നത്. കണ്ണാടിയിൽ തന്നെ
ത്തന്നെ കാണുകയും സാമൂഹിക 
വ്യവസ്ഥയെ സ്വാംശീകരിക്കുക
യും ചെയ്ത അവസ്ഥയിൽ നിന്ന് മേ
ലുദ്യോഗസ്ഥനിലെ പിതൃരൂപത്തെ 
തിരിച്ചറിയുന്ന ഘട്ടത്തിലേക്കുള്ള 
ആരതിയുടെ പരിണാമം ഇവിടെ 
പ്രകടമാണ്. അധികാരവ്യവസ്ഥയ്ക്ക് 
വിധേയപ്പെട്ട് ത�ൊഴിൽകേന്ദ്ര
ത്തിൽ തുടരുന്ന സന്ദർഭങ്ങളിൽ 
പടികൾ കയറിപ്പോകുന്ന ആരതി
യെയാണ് ആവിഷ്‌കരിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
എന്നാൽ, തന്റെ കൂടി ഭാഗധേയ
ത്വത്തിൽ ചരിച്ചിരുന്ന ല�ോകം 
വാസ്തവവിരുദ്ധമായിരുന്നുവെന്ന് 
ബ�ോധ്യപ്പെടുമ്പോൾ ജ�ോലി രാ
ജിവച്ച് അവർ പുറത്തിറങ്ങുന്നു. 
വേഗത്തിൽ പടിക്കെട്ടുകളിറങ്ങുന്ന 
ആരതിയെയാണ് ഈ സന്ദർഭ
ത്തിൽ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്. 
സാമ്പത്തികമായ ഉയർച്ച താഴ്ചക
ളെ പടിക്കെട്ട് ദൃശ്യങ്ങളുടെ ഉപമ
യിലൂടെ ആവിഷ്‌കരിക്കുന്നുവെന്ന 
വാദത്തേക്കാൾ ആരതിയെന്ന 

മധ്യവർഗസ്ത്രീയ്ക്ക് പുരുഷകേന്ദ്രിത
മായ സാമൂഹികാവസ്ഥയെക്കുറിച്ചു
ണ്ടാകുന്ന ബ�ോധ്യത്തിന്റെ പ്രത്യ
ക്ഷീകരണമായും ഈ രംഗത്തിന് 
വായനാക്ഷമതയുണ്ട്.   

അധികാരരൂപമായ പിതാവ് 
എന്ന ഏക വ്യക്തിയിൽനിന്ന് വ്യ
ത്യസ്തമായി, പിത്രധികാരത്തിന്റെ 
ഭാഷാരൂപങ്ങളെയാകെ ആവി
ഷ്‌കരിക്കുവാൻ സാധിക്കുന്നിട
ത്താണ് റായിയുടെ മഹാനഗർ 
വ്യത്യസ്തമാകുന്നത്. കാഞ്ചൻജം
ഗയിൽ പുരുഷകേന്ദ്രിത വ്യവസ്ഥ
യിൽ നിന്ന് പുറത്തുകടക്കുക എന്ന 
ആശയം സ്വേച്ഛാധിപതിയായ 
പിതാവിൽ നിന്ന് രക്ഷനേടുക 
എന്നതിലേക്ക് ചുരുങ്ങുന്നു. അതേ
സമയം മഹാനഗർ ഭാഷയിലെ 
പിതൃമേധാവിത്വ അനുശാസനക
ളെ അഭിസംബ�ോധന ചെയ്യുന്നു. 
കുടുംബത്തിലെ വരുമാനമുള്ള 
ഏകവ്യക്തിയെന്ന നിലയിലേക്ക് 
ആരതി മാറുമ്പോൾ ഇതര ജീവി
തങ്ങളെ നിയന്ത്രിക്കുന്ന പിതൃബിം
ബത്തിലേക്ക് അവർ പരിണമിക്കു
ന്നുവ�ോ എന്ന ഭയം സുബ്രതായിൽ 
പ്രകടമാകുന്നു. അമ്മ ജ�ോലിക്ക് 
പ�ോകുകയും അച്ഛൻ പ�ോകാതിരി
ക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിനെക്കുറിച്ച് 
ച�ോദിക്കുന്ന കുട്ടിയ�ോടുള്ള അയാളു
ടെ പ്രതികരണത്തിൽ ഭയത്തിന്റെ 
അംശങ്ങളുണ്ട്. ത�ൊഴിലിടത്തിലെ 
നീതിനിഷേധങ്ങള�ോട് പ്രതികരി
ക്കുന്ന ആരതി വീട്ടകത്തിലെ പു
രുഷകേന്ദ്രിത മൂല്യബ�ോധത്തോട് 
പ്രത്യക്ഷത്തിൽ കലഹിക്കുന്നുമില്ല. 
വ്യക്തി വിമർശത്തെ മഹാനഗറി
ന്റെ ആഖ്യാനം അതിജീവിക്കുന്നി
ടത്താണ് ചിത്രം പുരുഷകേന്ദ്രീ
കൃതവ്യവസ്ഥയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ 
അഭിസംബ�ോധന ചെയ്യുന്നത്. 
മൂല്യബ�ോധത്തിന്റെ ചുഴിയിൽ 
അകപ്പെടുന്ന പിതാവും സുബ്രതാ
യും നിസ്സഹായത പ്രകടമാക്കുന്ന 
കഥാപാത്രങ്ങളായി അവശേഷി
ക്കുന്നതും അതിനാൽത്തന്നെ. 

വാസ്തവികമായ ല�ോകത്തില
ല്ല താൻ ജീവിക്കുന്നത് എന്ന 
ബ�ോധ്യം നിലനിൽക്കുന്ന ല�ോ
കക്രമത്തെ അവിശ്വാസത്തോടെ 
സമീപിക്കാൻ ആരതിയെ പ്രേരി
പ്പിക്കുന്നതാണ്. വ്യക്തിനിഷ്ഠമായ 

അസൂയയിൽനിന്ന് വിരുദ്ധമായി 
സമഭാവനയുടെ നിലപാട് അവർ 
കൈക്കൊള്ളുന്നതായി തുടർന്ന് 
ചിത്രീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്. എഡിത്ത് 
സീമൺസ് എന്ന സഹപ്രവർത്ത
കയ�ോടുള്ള മേലുദ്യോഗസ്ഥന്റെ 
നടപടികളെ ആരതി ച�ോദ്യം 
ചെയ്യുകയും അയാളെ നിശിത
മായി എതിർക്കുന്ന നിലപാട് 
സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
ജാതി-മത-വർഗാതീതമായ സമ
ത്വമെന്ന ആശയവും സ്ത്രീയെന്ന 
നിലയിലുള്ള സ്വത്വബ�ോധ ഉണർ
വുകളും സന്ധിക്കുന്ന സന്ദർഭമായി 
ഇതിനെ വ്യാഖ്യാനിക്കാനാകും. 
ആധുനികമായ ല�ോകബ�ോധം 
നിർമിച്ച കാഴ്ചവട്ടത്തിലാണ് ജാ
തിശ്രേണിയുടെ കെട്ടുപാടുകളിൽ
നിന്ന് വ്യത്യസ്തമായ സഹവർത്തി
ത്വമൂല്യങ്ങൾ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. 
അത്തരത്തിൽ ചിന്തിക്കുമ്പോൾ 
പുതിയകാലത്തിന്റെ മൂല്യബ�ോ
ധത്തെ സ്വാംശീകരിച്ച സ്‌ത്രൈ
ണകർതൃത്വമായി ആരതിയെ 
അടയാളപ്പെടുത്താനാകും. സ്വന്തം 
ശരീരത്തിന്മേൽ മൂല്യവ്യവസ്ഥ 
അടിച്ചേൽപ്പിക്കുന്ന വിലക്കുകളെ 
അതിജീവിക്കുന്ന തലവും മഹാന
ഗറിലെ ആരതിയുടെ കഥാപാത്ര
നിർമിതിയിൽ ഉൾച്ചേർത്തിട്ടുണ്ട്. 
ലിപ്സ്റ്റിക്കും ഇരുണ്ട കണ്ണടയും 
ശരീരത്തിന്റെ ഭാഗമാക്കുന്നതിലും 
ഭക്ഷണശാലയിലും കാറിലും പുരു
ഷന്മാര�ോട�ൊപ്പം സന്നിഹിതയാകു
ന്നതിലും സമഭാവനയുടെ ബ�ോധ
മാണ് അവരെ നയിക്കുന്നത്. സ്വ
യംപര്യാപ്തതയുടെ സൂചന വഹി
ക്കുന്ന തയ്യൽ മെഷീനുകളാണ് 
ആരതിയും സഹപ്രവർത്തകരും 
വിൽക്കുന്നതെന്നതും പ്രത്യേകം 
പരിഗണിക്കേണ്ട വിഷയമാണ്.        

ആരതി എന്ന കഥാപാത്രത്തെ 
വിശദമായി പരിശ�ോധിക്കുമ്പോൾ 
ചിത്രത്തിലെ ചില സന്ദർഭങ്ങൾ 
കൂടുതൽ പ്രസക്തമാകുന്നു. ജ�ോലി
ക്കായുള്ള അപേക്ഷയിൽ ഒപ്പുവ
യ്ക്കുന്ന ആരതിയുടെ സമീപദൃശ്യം 
മഹാനഗറിൽ ചിത്രീകരിച്ചിട്ടുള്ളത് 
ആശങ്കയ�ോട�ൊപ്പം അഭിമാനവും 
പ്രകടമാകുന്ന ഭാവത്തിലാണ്. 
ത�ൊഴിലിടത്തിലെ അഭിമുഖ
ത്തിലും തുടർന്നും ആരതി തന്റെ 
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യ�ോഗ്യതകളെ ആശങ്കയ�ോടെ കാ
ണുകയും സുബ്രതായുടെ പിന്തുണ 
ആവശ്യപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. ചി
ത്രത്തിന്റെ അന്ത്യത്തിൽ ത�ൊഴിൽ 
ഉപേക്ഷിച്ചിറങ്ങുകയും അതിജീവ
നത്തിനാവശ്യമായ ആത്മവിശ്വാ
സം സ്വയം നേടുകയും സുബ്രതായ്ക്ക് 
പകർന്നുനൽകുകയും ചെയ്യുന്ന 
നിലയിലേക്ക് അവർ പരിണമി
ക്കുന്നു. അമ്മയെന്ന നിലയിൽ, 
മകന്റെ സംരക്ഷണവും സന്തോഷ
വും അവർക്ക് പ്രധാനമാണെന്നും 
ആഖ്യാനത്തിൽ സൂചനയുണ്ട്. 
എന്നാൽ, ത�ൊഴിലിടത്തിലേക്കു
ള്ള അവരുടെ യാത്രകൾ മകനെ 
ഒളിച്ച് നടത്തപ്പെടുന്നവയല്ല. കു
ട്ടിയുടെ അനാര�ോഗ്യം, കരച്ചിൽ, 
വാശി തുടങ്ങിയ പ്രതിഷേധങ്ങളെ 
താത്കാലികമായിക്കണ്ട് അവഗ
ണിക്കുകയും മികച്ച കളിപ്പാട്ടങ്ങൾ 
വാഗ്ദാനം ചെയ്ത് അവനെ അവർ 
മെരുക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ത�ൊഴിലെ
ടുക്കുന്ന അമ്മ മെച്ചപ്പെട്ട ജീവിതാ
വസരങ്ങൾക്കു വേണ്ടിക്കൂടിയാണ് 
അധ്വാനിക്കുന്നതെന്ന ബ�ോധം 
മകനിൽ പ്രക്ഷേപിക്കുന്നതിലും 
ആരതി ശ്രദ്ധവയ്ക്കുന്നതായി ചി
ത്രത്തിൽ ആവിഷ്‌കരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
ഭർതൃസഹ�ോദരിക്ക് സാരിവാങ്ങി
ക്കൊടുത്തതിൽ വിഷമിക്കുന്ന 
ആരതിയെയും ചിത്രത്തിൽ 
അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്, മുതിർന്ന 
പെൺകുട്ടിക്ക് വിദ്യാഭ്യാസമാണ് 
ആവശ്യമെന്ന ചിന്ത ഇവിടെ കട
ന്നുവരുന്നു. ഇത്തരത്തിൽ മെച്ചപ്പെ
ട്ട തലമുറയെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ 
അവർ കൂടുതൽ ശ്രദ്ധവയ്ക്കുന്നതായി 
ചലച്ചിത്രാഖ്യാനത്തിൽ സൂചനക
ളുണ്ട്. മാത്രവുമല്ല, ജീവിതത്തിലെ 
പരിത�ോവസ്ഥകളിൽ തളരുവാന�ോ 
പിന്തിരിഞ്ഞു നടക്കുവാന�ോ അവർ 
സന്നദ്ധയാകുന്നില്ല. ഭർത്താവിന്റെ 
വരുമാനക്കുറവിനെ പൂരിപ്പിക്കുന്ന 
നിലയിൽ ത�ൊഴിലിൽ ഏർപ്പെട്ടു 
തുടങ്ങുന്ന ആരതിയെ മെച്ചപ്പെട്ട 
സാഹചര്യം വരുന്നത�ോടെ പിന്തി
രിപ്പിക്കുവാനും വീട്ടകത്തിലേക്ക് 
ഒതുക്കാനും സുബ്രതാ കാരണങ്ങൾ 
തിരയുന്നുണ്ട്. കണ്ണിനുകീഴിൽ ബാ
ധിച്ച കറുപ്പുനിറവും ക്ഷീണവും സ്ത്രീ
യെന്ന നിലയിൽ അവർക്കാവശ്യ
മായ വിശ്രമത്തെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന
തായി അയാൾ വ്യാഖ്യാനിക്കുന്നു. 

എന്നാൽ, ക്ഷീണം തനിക്കനുഭവ
പ്പെടാറില്ലെന്നും സംതൃപ്തയാണെ
ന്നും പ്രഖ്യാപിക്കുന്ന ആരതിയിൽ 
ആത്മാഭിമാനത്തെ സൗന്ദര്യമായി 
അംഗീകരിക്കുന്ന നിലപാടാണ് 
പ്രകടമാകുന്നത്. ആദ്യഘട്ടത്തിൽ 
വിയ�ോജിപ്പുകളെ മൗനംക�ൊണ്ട് 
എതിരിട്ടിരുന്ന അവർ ക്രമേണ 
പ്രതിര�ോധത്തിന്റെ ശരീരഭാഷയും 
വ്യാകരണവും ശീലിക്കുകയും നട
പ്പിൽവരുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു.

മഹാനഗറുമായി ബന്ധപ്പെട്ട്, 
സത്യജിത് റായിയുടെ പരിപ്രേ
ക്ഷ്യം മനസ്സിലാക്കുന്നതിന് സഹാ
യകരമായ പാഠബാഹ്യമായ ചില 
വിശദാംശങ്ങൾകൂടി ഈ സന്ദർ
ഭത്തിൽ പ്രസക്തമാണ്. റായിയു
ടെ ജീവചരിത്രത്തിൽ ആൻഡ്രൂ 
റ�ോബിൻസൺ മഹാനഗറുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട ചില വസ്തുതകൾ പരാ
മർശിക്കുന്നുണ്ട്. അതിൽ ഏറെ 
പ്രധാനപ്പെട്ട വസ്തുതകളില�ൊന്ന് 
മഹാനഗറിന്റെ ഇംഗ്ലീഷ് ശീർഷക
മായി റായി വിഭാവനം ചെയ്തിരുന്ന
ത് The Big city എന്നതിനു പകരം 
The Woman’s Place എന്നായിരു
ന്നുവെന്നതാണ്. എന്നാൽ, മഹാ
നഗറിന്റെ ആശയം പാശ്ചാത്യ
രായ കാണികൾക്ക്് ആഴത്തിൽ 
സംവദിക്കുവാനനുയ�ോജ്യമായ 
പ്രസ്തുത ശീർഷകമല്ല ഉപയ�ോഗി
ക്കപ്പെട്ടത് എന്നും റ�ോബിൻസൺ 
കൂട്ടിച്ചേർക്കുന്നു. ആശയത്തെ ചല
ച്ചിത്രവത്കരിക്കുന്ന റായിയുടെ 
ചലച്ചിത്രസ്വഭാവത്തെ ഇത് തെളി
യിക്കുന്നുണ്ട്. കൂടാതെ, മഹാനഗ
റിലെ ആംഗ്ലോ ഇന്ത്യൻ പ്രതിനി
ധാനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് ഇന്ത്യൻ 
രാഷ്ട്രീയ രംഗങ്ങളിൽ അരങ്ങേ
റിയ വിവാദങ്ങളെക്കുറിച്ചും ജീവ
ചരിത്രത്തിൽ പരാമർശങ്ങളുണ്ട്. 
തന്റെ സമുദായത്തെ വികലമായി 
ആവിഷ്‌കരിച്ചുവെന്ന ആംഗ്ലോ 
ഇന്ത്യൻ പ്രതിനിധിയായ പാർല
മെന്റ് അംഗത്തിന്റെ ആര�ോപണ
ത്തെ തുടർന്ന്, അന്നത്തെ കേന്ദ്ര 
വാർത്താവിതരണ പ്രക്ഷേപണ 
വകുപ്പുമന്ത്രിയായിരുന്ന ഇന്ദിരാഗാ
ന്ധിയുടെ നേതൃത്വത്തിൽ അന്വേ
ഷണമുണ്ടാകുകയും ആര�ോപണം 
അടിസ്ഥാനരഹിതമാണെന്ന് 
തെളിയുകയും ചെയ്തു. മഹാനഗറി

ലൂടെ സംവിധായകൻ മുന്നോട്ടുവച്ച 
സമഭാവനയ്ക്ക് വിരുദ്ധമായ ആര�ോ
പണമായിരുന്നു ഇതെന്ന് ചിത്രം 
വിനിമയം ചെയ്യുന്ന സൂക്ഷ്മരാഷ്ട്രീ
യം തെളിയിക്കുന്നുണ്ട്. മാത്രവുമല്ല, 
ഇന്ത്യൻ സാഹചര്യങ്ങളിലെ സ്ത്രീ
യവസ്ഥകൾ മഹാനഗർ പുറത്തു
വന്നതിന് അരനൂറ്റാണ്ടിനിപ്പുറവും 
മാറ്റങ്ങളില്ലാതെ തുടരുന്നുവെന്നത് 
സമകാലിക സന്ദർഭത്തിലും 
പ്രസ്തുത ചിത്രത്തിന്റെ പ്രസക്തി 
വെളിപ്പെടുത്തുന്ന വസ്തുതയാണ്. 
വീട്ടകങ്ങളും ത�ൊഴിലിടങ്ങളും 
പിതൃമേധാവിത്വസ്ഥാപനങ്ങളായി 
അവശേഷിക്കുന്നുവെന്നുള്ളത് കാ
ലങ്ങൾക്കിപ്പുറവും നിലനിൽക്കുന്ന 
യാഥാർത്ഥ്യമാകുന്നു. മഹാനഗറി
ന്റെ കാഴ്ചകളും പുനർവായനകളും 
ഇന്ത്യയിലെ മധ്യവർഗ സ്ത്രീവിമ�ോ
ചനത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ പ്രതിധ്വനി
കളാണ് പ്രസരിപ്പിക്കുന്നതെന്നത് 
വിസ്മരിക്കാനാവാത്ത വസ്തുതയാ
ണ്.       
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യാക്കോബ ്ത�ോമസ്
കെ കെ ടി എം ക�ോളേജ,് പുല്ലൂറ്റ്, ക�ൊടുങ്ങല്ലൂർ

കേരളനവ�ോത്ഥാനം 
എന്നു വിളിക്കപ്പെടുന്ന 

പ്രക്രിയയാണ് ഫ്യൂഡലിസത്തി
ന്റെ തറവാടുകളെയും കൂട്ടുകുടുംബ
ങ്ങളെയും ഇല്ലാതാക്കിക�ൊണ്ട് 
അണുകുടുംബം എന്ന ആശയത്തെ 
കേരളത്തിൽ പ്രതിഷ്ഠിച്ചത്.  അച്ഛ
നും അമ്മയും മക്കളുമടങ്ങുന്ന ചെ
റുകുടുംബം  എന്ന സങ്കല്പത്തിന്റെ 
വ്യാപനത്തിലൂടെ പുരുഷതാൽപ
ര്യങ്ങൾക്ക് വഴങ്ങുന്ന സ്ത്രീയേയും 
മക്കളെയും സ്ഥാപിച്ചെടുക്കാൻ 
ഇതിന്റെ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിനു 
കഴിഞ്ഞു. അച്ഛൻ എന്ന പുരുഷൻ 
പ�ോറ്റിപ്പുലർത്തുന്ന കുടുംബത്തി
ന്റെ സാംസ്കാരികവിവക്ഷകളെ 
ഓര�ോകാലത്തും ഉണ്ടായിട്ടുള്ള 
മാറ്റങ്ങൾ പ്രശ്നവൽക്കരിക്കുന്നത്  
നവ�ോത്ഥാനകാലഘട്ടത്തിനു ശേ
ഷമുള്ള ചരിത്രത്തിലൂടെ സഞ്ചരി
ച്ചാൽ കാണാം. എഴുപതുകള�ോടെ 

ശക്തമാകുന്ന ഗൾഫ് പ്രവാസം 
എന്ന പ്രക്രിയ കേരളീയസമൂഹ
ത്തിലേക്ക് വലിയ ത�ോതിൽ 
സമ്പത്തും  വൈദേശിക സമൂഹ
ത്തിലെ ഭൗതികസാഹചര്യങ്ങ
ളെയും എത്തിച്ചപ്പോൾ കുടുംബം 
എന്ന യൂണിറ്റിനകത്ത്  പലതരം 
വൈകാരികപ്രശ്നങ്ങൾ ഉണ്ടാകുന്ന
തായി കാണാം. എൺപതുകളിലെ 
മലയാളസിനിമകൾ പ്രവാസ
ത്തിലൂടെ കേരളീയസമൂഹത്തിൽ 
ഉണ്ടാകുന്ന ആഴമുള്ള പരിണാമ
ങ്ങളെ അടയാളപ്പെടുത്തുന്നതാണ് 
കാണുന്നത്.  പ്രവാസത്തിലൂടെ 
മലയാളിയുടെ ല�ോകബ�ോധവും 
സാമൂഹ്യബ�ോധവും വികസ്വരമാ
കുന്ന,  ആഗ�ോളസമൂഹത്തിന്റെ 
പരിവർത്തനങ്ങൾ വളരെവേഗം 
സമൂഹത്തിലേക്ക് കടന്നുവരുന്ന 
ഒരു ഘട്ടത്തിൽ കുടുംബവും വ്യക്തി
കളുംപുതിയ പ്രശ്നങ്ങളെ നേരിടു

ന്നതാണ് ഈ കാലഘട്ടത്തിലെ 
സിനിമകൾ ആവിഷ്കരിക്കുന്നത്. 
അറുപതുകളുടെ തുടക്കംമുതലുണ്ടാ
കുന്ന ചില സംഭവങ്ങൾ ആഴത്തി
ലുള്ള മാറ്റങ്ങൾക്ക് വിധേയമാ
കാൻ കേരളത്തോടു ആഹ്വാനം 
ചെയ്യുന്നതായിക്കാണാം. നക്സലെറ്റ് 
പ്രസ്ഥാനങ്ങളും അതിന്റെ ഫലയ
മായുണ്ടായ അസ്വസ്ഥതകളുമാണ് 
ഒരുഭാഗത്ത്. കാമ്പസിലും മറ്റും 
രൂപംക�ൊണ്ട പുതിയ മാറ്റങ്ങൾ
ക്കുവേണ്ടിയുള്ള യുവാക്കളുടെ 
ആവിഷ്കരശ്രമങ്ങളാണ് മറ്റൊന്ന്. 
മധ്യവർഗ്ഗ, സവർണ്ണ പ�ൊതുബ�ോ
ധങ്ങളെ ഉലയ്ക്കുന്ന വിധത്തിൽ 
പുതുതലമുറയുടെ ഭാവനകൾ വലി
യ�ൊരു ഭാവുകത്വവിച്ഛേദമായി കേ
രളീയസമൂഹത്തിൽ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടു. 
ലൈംഗികതയിലും പ്രണയത്തിലും 
പുതിയഭാവനകൾ രൂപപ്പെട്ടതാ
ണ് ഇതിന്റെ പ്രത്യക്ഷഫലം. 

നവ�ോത്ഥാന  പ്രണയത്തിനും
കുടുംബത്തിനും 

പുറത്തേക്കുള്ള പാതകൾ
മഞ്ഞിൽ വിരിഞ്ഞ പൂക്കളുടെ  പുതുകാഴ്ച
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നവ�ോത്ഥാനം സൃഷ്ടിച്ച സ്ത്രീക്കും 
പുരുഷനും വ്യത്യസ്ത ധർമ്മങ്ങളു
ള്ള സ്ത്രീ വിധേയയായും പുരുഷൻ 
അധികാരിയായും നിലനില്ക്കുന്ന 
കുടുംബത്തിന് പുതിയകാലത്ത് 
തുടരുക അസാധ്യമാണെന്നാണ് 
ഈ കാഴ്ചകൾ പറഞ്ഞത്.  ഇത്ത
രം ഒരു കാഴ്ചയാണ് മഞ്ഞിൽ 
വിരിഞ്ഞ പൂക്കൾ എന്ന സിനിമ 
പറയുന്നത്. മ�ോഹൻലാൽ എന്ന 
താരത്തെ വാർത്തെടുത്ത ചിത്രമാ
യി മലയാളസിനിമാചരിത്രത്തിൽ 
അടയാളപ്പെടുന്ന ഈ സിനിമ 
അതിനപ്പുറം അക്കാലത്തിന്റെ 
സാമൂഹികതയ�ോടു സംസാരിച്ചതി
ന്റെ രാഷ്ട്രീയം ഇപ്പോൾ കൂടുതൽ 
മനസ്സിലാക്കാൻ കഴിയും. 

പ്രേംകൃഷ്ണൻ പ്രഭയെ പ്രണയിക്കു
ന്നതാണ്  സിനിമയുടെ ഇതിവൃ
ത്തം. എൻജിനീയറായ  പ്രേംകൃ
ഷ്ണൻ ഊട്ടിയിലേക്ക് വരുന്നിട

ത്താണ് സിനിമ ആരംഭിക്കുന്നത്.  
താൻ നിർമ്മാണത്തിന് മേല�്നോ
ട്ടം വഹിക്കുന്ന  സ്ഥലത്തെ ചില 
പ്രശ്നങ്ങളുണ്ടാകുമ്പോൾ അവിടു
ത്തെ ഫാക്ടറി ഉടമയായ പണിക്ക
രെ പ�ോയി കാണുന്ന സമയത്താ
ണ് പണിക്കരുടെ വീട്ടിൽ നിൽ
ക്കുന്ന മകൾ പ്രഭയെ അദ്ദേഹം 
കാണുന്നത്.  ആ ബന്ധം ക്രമേണ 
ഒരു അടുപ്പത്തിലേക്ക് വളരുന്നു.  
അവരുടെ ബന്ധം പ്രണയത്തിലേ
ക്ക് വളരുന്ന സമയത്താണ് പ്രഭയു
ടെ ഭർത്താവ് നരേന്ദ്രൻ രംഗത്ത് 
പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. അപ്പോഴാണ് 
പ്രഭ തന്നെ പറ്റിക്കുകയായിരുന്നു
വെന്ന് അയാൾക്ക് മനസ്സിലാകു
ന്നത്.  അത�ോടെ അവിടെനിന്ന് 
സ്ഥലംമാറി പ�ോകാൻ തീരുമാ
നിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു.  എന്നാൽ  
ഇതിന്റെ പിന്നിലെ വസ്തുതകൾ 
പ്രഭ പ്രേമിന�ോട് പറയുന്നു.  ആദ്യ
ത്തെ വിവാഹബന്ധം പ്രണയത്തി

ലൂടെ സംഭവിച്ചതാണെങ്കിലും ഭർ
ത്താവായ പുരുഷന്റെ ശാരീരികവും 
മാനസികവുമായ പീഡനങ്ങളാണ് 
ആ ബന്ധത്തെ ഒഴിവാക്കാൻ പേര
ണയായതെന്ന് തിരിച്ചറിയുമ്പോൾ 
അവർ വീണ്ടും പ്രണയിക്കുന്നു. പ്ര
ഭയെ കൂട്ടി മടങ്ങാൻ ആഗ്രഹിക്കു
ന്ന സമയത്ത് നരേന്ദ്രൻ പ്രഭയെ 
ക�ൊല്ലുകയും വിവരമറിഞ്ഞെത്തുന്ന  
പ്രേംകൃഷ്ണൻ അദ്ദേഹത്തെ ക�ൊന്ന് 
സ്വയംമരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പ്രവാസത്തിന്റെ സ്ഥലവും 
കാലവും

മന�ോഹരമായ ക�ൊടൈക്കനാലി
ന്റെ  പശ്ചാത്തലത്തിൽ സ്ത്രീപുരുഷ  
പ്രണയത്തെ അവതരിപ്പിക്കുകയാ
ണ് സിനിമ ചെയ്യുന്നത്. മലയാളി
കൾ കേരളത്തിനുപുറത്ത് സ്ഥിര
താമസമാക്കുന്ന പ്രവാസ പശ്ചാ
ത്തലമാണ് കഥയുടെ ഭൂമികയെന്നു 
വ്യക്തം. ആധുനികതയിൽ പുതിയ 
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ത�ൊഴിലിടങ്ങൾ ലഭ്യമായ മലയാ
ളിമധ്യവർഗ്ഗം കേരളത്തിനു പുറ
ത്തേക്കു കുടിയേറുന്നതിന് ശ്രമിച്ചി
രുന്നു. ബ�ോംബെയിലും കൽക്കട്ട
യിലപം മദ്രാസിലും മലയാളികൾ 
കൂട്ടത്തോടെ കുടിയേറുന്നത് 1920 
കൾക്കുശേഷം കാണാം. അങ്ങനെ 
കുടിയേറിയ കുടുംബമാണ് പണി
ക്കരുടെ കുടുംബം. ഇത്തരം കുടുംബ
ങ്ങൾ പ്രവാസികളായി ജീവിക്കുന്ന
വരുമായി വിവാഹബന്ധത്തിലൂടെ 
പുതിയ�ൊരു മധ്യവർഗ്ഗതലം രൂപ
പ്പെടുത്തുന്നു. സിനിമയിലെ പ്രേം
കൃഷ്ണനും പ്രവാസിയാണ്. അയാൾ 
പ്രേമിക്കുന്ന പ്രഭയും കുടുംബം 
പ്രവാസത്തിലായതിനാൽ ആ 
ഗണത്തിൽപെടുന്നു. 1980 കളിൽ 
ഇറങ്ങിയ നിരവധി സിനിമകൾ 
ഊട്ടിയും ക�ൊടൈക്കനാലും പശ്ചാ
ത്തലമാകുന്ന കഥകൾ പറയുന്നു
വെന്നും ശ്രദ്ധിക്കണം.  

കാടും മലയും പുഴയും പുൽമേടും 
വിശാലമായ പ്രകൃതി പശ്ചാത്ത
ലത്തിൽ സിനിമയിലെ വൈ
കാരികതയെ നിർണയിക്കുന്ന 
ഘടകമായി നില്ക്കുന്നുണ്ട്. വളരെ 
സാധാരണമായ രീതിയിൽ രണ്ട് 
വ്യക്തികൾ തമ്മിലുള്ള ബന്ധം 
ആരംഭിക്കുന്നതാണ് ദൃശ്യഭാഷ 
കാണിക്കുന്നത്. ദുഃഖിതയായ പ്രഭ
യ�ോടിഷ്ടം ത�ോന്നി അദ്ദേഹത്തെ 
തന്റെ പ്രണയം അറിയിക്കുന്നതി
നായി പ്രേംകൃഷ്ണൻ നടത്തുന്ന ശ്രമ
ങ്ങളാണ് സിനിമയുടെ ആദ്യഭാഗ
ങ്ങളേറെയും. ആദ്യംതന്നെ അവർ 
ട�ൌണിലെ പുസ്തകക്കടയിൽ 
കൂട്ടുമുട്ടുന്നുണ്ട്. അവിടെവച്ചേ അവർ 
ന�ോട്ടങ്ങൾ കൈമാറുന്നു. എന്നാൽ 
പണിക്കരുടെ വീട്ടിലെത്തുമ്പോൾ 
പാട്ടുപാടുന്നതിലൂടെയാണ് പ്രഭയെ 
വീണ്ടും കാണിക്കുന്നത്. അവൾ 
വല്ലാതെ ഭാരങ്ങൾ പേറുന്നതായി 
അവളുടെ ഭാവം വ്യക്തമാക്കുന്നു. 
അവൾ മാത്രമല്ല അച്ഛനായ പണി
ക്കരും ദുഃഖിതനാണ്. ര�ോഗിയായ 
അയാൾ കിടപ്പിലാണ്. പ്രേംകൃ
ഷ്ണൻ ചെല്ലുമ്പോൾ അയാൾ പറയു
ന്നത് ഇടയ്ക്കിടയ്ക്കു വരണം സംസാരി
ക്കണം എന്നാണ്. ഒറ്റപ്പെടലിന്റെ 
സൂചനയാണത്. ആ ഒറ്റപ്പെടൽ 
സംഭവിച്ചുപ�ോയ ചില ഭൂതകാല
സംഭവങ്ങളുടെ ബാക്കിപത്രമാണെ

ന്നാണ് വ്യക്തമാകുന്നത്. അതാണ് 
പ്രഭയെയും ദുഖിതയാക്കുന്നത്. 
അവൾ പ്രേംകൃഷ്ണന്റെ പ്രണയസൂ
ചനകൾ കിട്ടുമ്പോൾ അവളുടെ 
പീഡിതമായ ഭൂതകാലം അവളുടെ 
ഓർമ്മയിലെത്തുന്നതുകാണാം. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ സാഡിസ്റ്റായ 
ഭർത്താവ് അവളെ പീഡിപ്പിക്കുന്ന 
ഓർമ്മകളാണ് ആ ഭൂതകാലം. ആ 
ഭൂതകാലത്തോടു ഏറ്റുമുട്ടിയാണ് 
പ്രഭ വർത്തമാനകാലത്തെ അഭിമു
ഖീകരിക്കുന്നത്. 

സിനിമയുടെ ഏറിയഭാഗവും കാ
ണിക്കുന്നത് വീടും നായകന്റെ 
ക്വാർട്ടേഴ്സുമാണ്.   ബാക്കിയെല്ലാം 
അവരിരുവരും  നടന്നുനീങ്ങുന്ന 
വിശാലമായ പച്ചപിടിച്ച സ്ഥല
വും. പ്രകൃതി സവിശേഷമായി 
ഈ ബന്ധത്തിനകത്തേക്ക്,  ദൃ
ശ്യപരമായ സാധ്യതകളിലേക്ക് 
കടന്നുവരുന്നതാണ് കാണുന്നത്. 
ഇവിടുത്തെ പ്രകൃതി സ്ഥലകാലാ
തീതമായ ഒന്നായിട്ടാണ് ദൃശ്യവ
ല്കരിക്കുന്നത്.  ഏതെങ്കിലും ഒരു 
നിശ്ചത പ്രദേശം എന്നതുവിട്ട് 
ഏതിടവും ആകാവുന്ന ഒന്നായി
ട്ടാണ് ഇവിടുത്തെ സ്ഥലം കടന്നു
വരുന്നത്. പ്രതീകാത്മകമായി 
പല സൂചകത്തിലേക്കും തുറക്കുന്ന 
ഒന്നാണ് ഇവിടെ പ്രത്യക്ഷമാകുന്ന 
ദേശം. തണുപ്പും നിശ്ചലതയും നി
റഞ്ഞ പ്രകൃതി പ്രഭയുടെ തകർന്ന 
ജീവിതത്തിലേക്കുള്ള സൂചകമാ
ണെന്നു കാണാം. അവിടെയാണ് 
പ്രേംകൃഷ്ണൻ പ്രണയത്തിലൂടെ 
അവളെ ഉണർത്താൻ ശ്രമിക്കു
ന്നത്. മഞ്ഞുമൂടിയ തടാകവും 
പച്ചപ്പുത്തകിടിയും മലകളും മഴയും 
അവരുടെ ബന്ധത്തിന്റെ വികാ
സപരിണാമങ്ങളിൽ സവിശേ
ഷമായി കണ്ണിചേർക്കപ്പെടുന്നു. 
ചലച്ചിത്രത്തിലെ ആദ്യഭാഗത്ത് 
പ്രഭയും പ്രേംശങ്കറുടെയും ബന്ധം 
വളരുന്നത് പ്രകൃതിഭംഗിയുടെ 
സാന്നിധ്യത്തിലാണ്. എന്നാൽ 
അടുത്ത അവസാന ഭാഗത്തേക്ക് 
വരുമ്പോൾ സിനിമ വൈരനിര്യാ
തനബുദ്ധി യ�ോടുള്ള സംഘർഷങ്ങ
ളിലേക്ക് അടക്കുകയും ശാരീരിക
മായും ഘട്ടത്തിലേക്കു വളരുകയും 
ചെയ്യുന്നത് കാണാം

പ്രകൃതിയുടെ പച്ചപ്പ് നിറഞ്ഞുനില്ക്കു
ന്ന പശ്ചാത്തലത്തിലെ പ്രണയവും 
ദുരന്തവും കാമവും സാധാരണമാ
യ�ൊരു ഭാവനയാണെന്നു കാണാം. 
സിനിമയിൽ ആദ്യമധ്യാന്തം നിറ
ഞ്ഞുനില്ക്കുന്ന പ്രകൃതിബിംബങ്ങൾ 
ശ്രദ്ധേയമാണ്. പ്രഭയുടെ വീട്ടിൽ 
പരിപാലിക്കുന്ന പൂന്തോട്ടമാണ് 
അതില�ൊന്ന്. പ്രേംശങ്കർ ആദ്യം 
വീട്ടിൽവരുമ്പോൾ കാണുന്നത് 
അതിലെ പൂക്കൾ സമൃദ്ധമായി 
വളർന്നുനില്ക്കുന്നതാണ്. ആ പൂക്കൾ
മഞ്ഞിൽവിരിഞ്ഞ പൂക്കളെന്ന 
പേരുതന്നെ ഈ പ്രകൃതിബന്ധം 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. സിനിമയു
ടെ അവസാനം ആ പൂക്കളെല്ലാം 
വാടിയിരിക്കുന്നത് ദൃശ്യമാക്കുന്നു. 
പ്രഭയുടെ ജീവിതമാണ് ആ പൂ
ക്കളെന്ന സൂചന ഇവിടെയുണ്ട്. 
അവളുടെ ക�ൊലപാതകത്തോടെ 
ആ പൂക്കളെല്ലാം കരിയുന്നു. പ്രഭയു
ടെയും പ്രേംശങ്കറിന്റെയും പ്രണയം 
രൂപപ്പെടുന്നതും പ്രകൃതിയുടെ പച്ച
പ്പിലാണ്. ആ സ്ഥലം പരിചയപ്പെ
ടുത്താനുള്ള സഞ്ചാരങ്ങളായാണ് 
പ്രഭയെ പ്രേംകൃഷ്ണൻ ക്ഷണിക്കു
ന്നത്. അതവരുടെ ബന്ധത്തെ 
വളർത്തുന്നു. മലയും താഴ്വരയും 
കൂടിക്കലർന്ന പ്രകൃതി എപ്പോഴും 
കടന്നുവരാവുന്ന ദുരന്തത്തെക്കൂടി 
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നുണ്ട് എന്ന് 
സിനിമയുടെ ആദ്യഭാഗത്തു ആത്മ
ഹത്യമുനമ്പ് കാണിക്കുന്നതിലൂടെ 
കാണാം. 

പ്രണയവും കാമവും വഴിമാറുന്നു

പ്രേംകൃഷ്ണന്റെ ആഗ്രഹമാണ് 
അയാളുടെ പ്രണയം. പ്രഭയെ 
ആദ്യമായി കാണുമ്പോൾ തന്നെ 
അവളെ അയാൾ ശ്രദ്ധിക്കുന്നു. പി
ന്നീട�ോര�ോതവണ കാണുമ്പോഴും 
അവള�ോടുള്ള സ്നേഹം പ്രകടമാക്കു
ന്നതിനാണ് അയാൾ സമയംകള
യുന്നത്. കേരളീയപുരുഷന്റെ പ�ൊ
തുപ്രവണത ഇവിയെും കാണാം.  
ഒരുസ്ത്രീയെ കണ്ടാൽ തനിക്ക്  
വിവാഹം കഴിക്കാനുള്ള സാമഗ്രി
യാണെന്നു കരുതുന്ന പുരുഷബ�ോ
ധംതന്നെയാണ് പ്രേമും പ്രകിപ്പി
ക്കുന്നത്. ഐ ലവ് യൂ എന്നു പറ
യുകയും അത് ശ�ോഭയെക്കൊണ്ട് 
പറയിപ്പിക്കാനുമുള്ള ശ്രമമാണ് 
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സിനിമയുടെ ആദ്യഭാഗങ്ങളിൽ 
കാണുന്നത്. അയാൾ തന്റെ മുറി
യിൽ പലതവണ ഐ ലവ് എന്നു 
പറഞ്ഞു നടത്തുന്ന ആംഗ്യപ്രകടന
ങ്ങൾ കേരളീയയ�ൌവനത്തിന്റെ 
പുരുഷകാമനകളിലേക്കുള്ള സൂച
നകളാണ്. ആ പ്രകടനങ്ങളെല്ലാം 
അയാൾ നടത്തുന്നത് മുറിയിലെ 
കണ്ണാടിക്കുമുന്നിലാണ്. പ്രഭയ്ക്കുള്ള 
നിരന്തരമായ ഫ�ോൺവിളികൾ 
അക്രമ�ോത്സുകമായ ആൺബ�ോ
ധത്തിന്റെ അധിനിവേശമായി 
മാറുന്നു. ആദ്യമെല്ലാം പ്രേമിന്റെ 
ഈ പ്രകടനങ്ങളെ നിസംഗതയ�ോ
ടെ ന�ോക്കിക്കാണുകമാത്രമാണ് 
പ്രഭ ചെയ്യുന്നതെങ്കിൽ പതുക്കെ 
അയാളെ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നതിലേക്കു 
മാറുന്നു. എന്നല്ല ഒരിക്കൽ പുറത്തു
വച്ച് മഴയത്ത് അവർ ശാരീരിക
മായി വേഴ്ചയിൽ ഏർപ്പെടാനും 
ശ്രമിക്കുന്നു. വിജനമായ പച്ചപ്പുനി
റഞ്ഞ സ്ഥലവും മഴയും പ്രേമവും 
കൂടിട്ടരുമ്പോൾ ലൈംഗികത സം
ജാതമാകുന്നു. എന്നാൽ പെട്ടന്ന് 
യാഥാർഥ്യബ�ോധം വരുമ്പോൾ 
അവരിരുവരും അകന്നുമാറുകയും 
ചെയ്യുന്നു. വിവാഹമെന്ന സ്ഥാപന
ത്തിനുപുറത്തു സംഭവിക്കുന്നതാണ് 
ലൈംഗികതയെന്നും അതിനു 
പ്രണയമാവശ്യമില്ലെന്നും സിനിമ 
പറഞ്ഞുതുടങ്ങുകയായിരുന്നു. 

ഇത്തരത്തിലുള്ള കാമനാപ്രകട
നങ്ങളിലൂടെയാണ് മലയാളസി
നിമയിൽ പ്രേമമെന്ന വികാരം 
രൂപംക�ൊള്ളുന്നതെന്നു കാണാം. 
മാനസികമായ അടുപ്പവും ശാരീ
രികമായ അടുപ്പവും തീവ്രമായ 
വൈകാരികതയായി മാറുന്നത് 
ഇക്കാലത്ത് വലിയ�ൊരു പരി
ണാമത്തിനു വിധേയമാകുന്നത് 
ഇവിടെ ദൃശ്യമാകുന്നു. പ്രണയത്തി
ന്റെ നവ�ോത്ഥാനപരമായ പാഠ
ങ്ങൾക്കു പുറത്തേക്കു പ�ോകുന്ന 
കേരളീയതയാണ് ഇവിടെ വെളി
പ്പെടുന്നത്. എഴുപതുകളിൽ ശക്ത
മായ ഗൾഫ് പ്രവാസത്തിലൂടെ 
സമ്പത്തിന്റെ പ്രവാഹം കേരളത്തി
ലേക്കു വന്നപ്പോൾ കേവലമായ മാ
റ്റങ്ങളല്ല മറിച്ച് മലയാളിയുടെ ശരീ
രത്തെയും ലൈംഗികതയെയും 
പ�ൊളിച്ചെഴുതുന്ന പ്രവർത്തനങ്ങൾ 
കൂടിയാണ് നടന്നത്. നഗരത്തിലെ 

മനുഷ്യരുടെ ആധുനികതകൾ 
ഗ്രാമത്തിലേക്കു പടരുകയും വിപ
ണിവത്കരണം  ഉൾഗ്രാമങ്ങളിലേ
ക്കുവരെ തുളഞ്ഞുകയറുകയും ചെ
യ്യുന്നു. അതിലൂടെ വീടുകളിലേക്ക് 
മിക്സിയും ടെലിവഷനും ഫ്രിഡ്ജും 
സാധാരണ ഉപകരണങ്ങളായി 
മാറുന്നു. കളർടെലിവിഷൻ വിദേ
ശത്തുനിന്ന് ഇറക്കുമതി ചെയ്യാൻ 
എൺപതുകളിലെ ഇന്ത്യൻഭരണ
കൂടം അനുമതി നല്കിയത് മലയാ
ളിയുടെ വിന�ോദസമയത്തിനും 
കാമനകൾക്കും പുതിയ മാനംന
ല്കി. വിപണിയുടെയും ആധുനിക 
വൈദേശികസ�ൌകര്യങ്ങളുടെയും 
തളഞ്ഞുകയറൽ കേവലമായി 
ചില സ�ൌകര്യങ്ങളെ വർധിപ്പി
ക്കുന്നതിനപ്പുറത്ത് മലയാളിയുടെ 

ശരീരത്തെയും ലൈംഗികകാമന
കളെയും മറ്റൊരുതലത്തിലേക്കു 
വളർത്തുകയായിരുന്നുവെന്നു 
കാണാം. ടി വിയടെയും വിസിആ
റിന്റെയും വീടുകളിലെ ധർമം ഇതു 
സൂചിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ചെറുപ്പക്കാരായ 
ആണുങ്ങൾ ലൈംഗികവീഡി
യ�ോകൾ സ്വകാര്യമായി കണ്ട് 
ലൈംഗികധാരണകൾ നേടാൻ  
വി സി ആറിനെ ഉപയ�ോഗിക്കുന്ന 
നിരവധി ആഖ്യാനങ്ങൾ ഇക്കാല
ത്തുണ്ടാകുന്നുണ്ട്.  1978 ലെ അവ
ളുടെ രാവുകൾ കേരളക്കരയെയും 
ദക്ഷിണേന്ത്യയെയും പിടിച്ചുകു
ലുക്കിയെന്നാണ് സിനിമാചരി
ത്രകാരന്മാർ പറയുന്നത്. ഷർട്ടിട്ടു 
തുടകാണിച്ചു നില്ക്കുന്ന സീമയുടെ 
ചിത്രം പ�ോസ്റ്ററിലൂടെ കാഴ്ചയുടെ 
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കാമനാസംസ്കാരം   സൃഷ്ടിക്കുക
യായിരുന്നു. അക്കാലത്തുതന്നെ
യിറങ്ങിയ രതിനിർവ്വേദം ഇതിന് 
പുതിയമാനം നല്കി. എന്നാൽ 
ഇത്തരം ചിത്രങ്ങളെ അക്കാല
ത്തെ പ�ൊതുബ�ോധം പരിപാവ
നമായ കേരളീയ സംസ്കാരത്തെ 
നശിപ്പിക്കുന്ന കച്ചവടസിനിമാക്കാ
രുടെ കുതന്ത്രമായിട്ടാണ് കണ്ടത്. 
എൺപതുകളിൽ ഇറങ്ങിയ ലൈം
ഗികത പ്രമേയമായ സിനിമകളുടെ 
പട്ടികതന്നെ വളരെ നീണ്ടതാണ്. 

അശ്വരഥം (1980), ല�ോറി (1980), 
ചാമരം (1980), പാർവ്വതി (1981), 
പാളങ്ങൾ (1981),   തൃഷ്ണ(1981), 
ഇണ (1982), ഒറ്റയാൻ (1985), 
തൂവാനത്തുമ്പികൾ (1987), ലയനം 
(1989), വൈശാലി (1989) തുടങ്ങി
യവ മലയാളിയുടെ ആൺകാമനക
ളെ ആഹ്ലാദിപ്പിക്കുന്ന ഭിന്നലൈം
ഗികതയുടെ ദൃശ്യവിനിമയമായി 
ഒട്ടേറെ ആവർത്തിക്കപ്പെട്ടതാണ്.   
ക�ൊള�ോണിയലാധുനികത സൃ
ഷ്ടിച്ച മതാത്മകമായ, ഗാർഹിക

തയിലൂന്നിയ ലൈംഗികതയെ  
പ്രശ്നവല്കരിച്ചുക�ൊണ്ട് മലയാളിയു
ടെ ല�ോകവീക്ഷണത്തിനുനേരെ 
ച�ോദ്യങ്ങൾ എയ്യുകയാണ് ഈ 
ചിത്രങ്ങളെന്നാണ് പറയേണ്ടത്.  

നവ�ോത്ഥാന മധ്യവർഗ്ഗ കുടുംബം 
ഉലയുമ്പോൾ

40 വർഷങ്ങൾക്കു ശേഷം ഈ 
സിനിമയെ വീണ്ടും കാണുമ്പോൾ 
രണ്ട് തലങ്ങളാണ് പ്രധാനമായും 
പ്രസക്തമാകുന്നതെന്നു പറയാം.  
ഒന്നാമത്തെ തലം,  മധ്യവർഗ്ഗ സ്ത്രീ
പുരുഷബന്ധത്തിലുണ്ടാകുന്ന ക�ോ
യ്മകളെയും അസ്വസ്ഥതകളെയും 
തിരിച്ചറിയുന്നതാണ്, അല്ലെങ്കിൽ 
സ്നേഹിക്കുന്ന പുരുഷൻ തന്നെ പീ
ഡിപ്പിക്കുന്ന ആളാണ് എന്ന് മന
സ്സിലാക്കുമ്പോൾ ആ ബന്ധത്തിൽ 
നിന്നും പുറത്തുകടക്കാൻ സ്ത്രീ ശ്ര
മിക്കുന്നു എന്നുള്ളതാണ്. വിവാഹ
ബന്ധം അഥവാ പ്രണയമെന്നത് 
എക്കാലത്തും അടിമയുടമ ബന്ധ
മായി നിലക�ൊള്ളേണ്ടതല്ലെന്നും 
ബന്ധങ്ങൾ ജനാധിപത്യപരമായി 
മാറേണ്ടതുണ്ടെന്നുമാണ് ഇവിടെ 
പറയുന്നത്.  രണ്ടാമത്തെ തലം 
ഒരു ബന്ധത്തിലെ വിഷമയസ്വഭാ
വം (Toxic) തിരിച്ചറിയുന്നത�ോടെ 
സുരക്ഷിതമായ മറ്റൊരുബന്ധത്തി
ലേക്ക് മാറാൻ സ്ത്രീ ശ്രമിക്കുന്നു 
എന്നതാണ്. ഇതിലൂടെ വിവാഹം 
കുടുംബം തുടങ്ങിയവയുടെ പരമ്പ
രാഗത ചട്ടക്കൂടുകൾ പുറത്തേക്ക് 
പ�ോകേണ്ടതുണ്ടെന്നും പുതിയ 
സാമൂഹികത അതിനാവശ്യമുണ്ടെ
ന്നും വ്യക്തമാക്കപ്പെടുന്നു.  സ്ത്രീകൾ 
തങ്ങൾക്ക് നേരിടുന്ന പ്രതിസന്ധി
കളും അതേപ�ോലെ മാനസികവും 
ശാരീരികവുമായ പീഡനങ്ങൾ 
ചെറുത്ത് പുതിയ�ൊരു ജീവിതത്തി
ന് ശ്രമിക്കുന്നത് 80കളിലെ സിനി
മകളിൽ വ്യാപകമായി കാണാം. 
ചാമരം, കൂടെവിടെ എന്നിവ 
ഉദാഹരണം.  കേരളത്തിലെ 
നവ�ോത്ഥാനം രൂപ്പെടുത്തിയ കുടും
ബത്തിനകത്ത് തുല്യതയ�ൊക്കെ  
വിഭാവനം ചെയ്തിരുന്നുവെങ്കിലും 
അസമത്വത്തെ നിലനിർത്തുന്ന 
ഘടനയാൽ ക്രോഡീകരിക്കപ്പെ
ട്ട ഒന്നായിരുന്നു അതെന്നാണ് 
ചരിത്രം പറയുന്നത്. വിവാഹം 
എന്നുപറയുന്നത് ആജീവനാന്തം 
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നിലനിൽക്കുന്ന ഒരു കരാറായി 
വ്യവഹരിക്കപ്പെട്ടത�ോടെ വിവാഹ
ബന്ധം വേർപെടുത്താൻ ശ്രമിക്കു
ന്നത് ഘ�ോരമായ പാപമ�ോ കുറ്റമ�ോ 
ആയി സമൂഹം വിലയിരുത്തുകയും 
ചെയ്യുന്ന കാലത്ത് കാലഘട്ടം കൂടി
യായിരുന്നു അത്. വിവാഹബന്ധം 
ഉണ്ടാകാതിരിക്കുകയ�ോ വിവാഹ
ബന്ധത്തിൽ വിള്ളൽ വീഴുകയ�ോ 
ചെയ്തു കഴിഞ്ഞാൽ അത് പ്രധാന
മായും സ്ത്രീയെ ബാധിക്കുന്ന ഒരു 
വിഷയമായി മാറുകയും കാണുക
യും ചെയ്തിരുന്നു.  വിവാഹത്തിനും 
കുടുംബത്തിനും വേണ്ടി ത്യാഗംസ
ഹിക്കേണ്ടത് സ്ത്രീയുടെ പരമ്പരാ
ഗത ഉത്തരവാദിത്വമായി സമൂഹം 
ഏല്പിക്കുകയും ചെയ്തിരുന്നു.  കുടും
ബജീവിതത്തിനു വേണ്ടി താൻ 
എല്ലാ വ്യക്തിപരമായ സുഖവും 
സൗകര്യവും ബലികഴിച്ച് കഴി
ക്കേണ്ട ഒരാളായിട്ടാണ് സ്ത്രീയെ 
സമൂഹം വിഭാവനം ചെയ്തിരുന്നത്. 
ഇത്തരത്തിലുള്ള സങ്കല്പങ്ങൾ  
എഴുപതുകള�ോടെ  കേരളത്തിൽ 
രൂപംക�ൊള്ളുന്ന ഗൾഫ് കുടിയേറ്റം 
അടക്കമുള്ള സാമൂഹികമാറ്റങ്ങൾ 
പതുക്കെ ച�ോദ്യംചെയ്തുവെന്നാണ് 
ഈ സിനിമകൾ സൂചിപ്പിക്കുന്നത്. 
കുടുംബത്തിനുവേണ്ടി  വ്യക്തി
പരമായ എല്ലാ സുഖവും സൗക
ര്യങ്ങളും സ്ത്രീ ബലികഴിക്കണം 
എന്നുപറഞ്ഞ് അക്കാലഘട്ടത്തി
ലെ വ്യവസ്ഥിതി കുടുംബത്തിന്റെ 
പരിപാലനവും സാമ്പത്തിക ചുമ
തലകളും എല്ലാം പുരുഷനെയാണ് 
ഏൽപ്പിച്ചത്. അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ 
പുരുഷന്റെമേൽ ഇത്തരത്തിലുള്ള  
വൈകാരികമായിട്ടുള്ള ബാധ്യ
തകൾ അധികം കെട്ടിയേൽപ്പി
ക്കപ്പെട്ടിരുന്നില്ല. കുടുംബത്തിൽ 
ശാന്തിയും സമാധാനവും നിലനിർ
ത്തേണ്ടത് പ്രധാനമായും സ്ത്രീകളു
ടെ ഉത്തരവാദിത്വമാണെന്ന് ഉറ
പ്പിക്കപ്പെട്ട ഒരു വ്യവസ്ഥയിൽ പു
രുഷൻ ഏൽപ്പിക്കുന്ന എല്ലാത്തരം 
പ്രശ്നങ്ങളും നിശബ്ദം സഹിക്കേണ്ട 
ഒരു കർതൃത്വമായി  രൂപപ്പെടുത്തു
കയും ചെയ്തിരുന്നു. 

പ്രഭ തനിക്കു വീടിനകത്ത് ഭർത്താ
വായ നരേന്ദ്രനിൽനിന്നുണ്ടാകുന്ന 
പീഡനങ്ങളെല്ലാം ആദ്യം സഹി
ക്കുകയായിരുന്നു. അക്കാലത്തെ യു

വാക്കളുടെ അക്രമ�ോത്സുക ആണ
ത്തത്തിന്റെ അടയാളങ്ങളാണ് 
നര�ോന്ദ്രന്റെ ലക്ഷണം.  മദ്യവും 
ഇതരലഹരികൾക്കും അടിമയായ 
അയാൾക്ക് ഭാര്യ ഒരു ലൈംഗിക
കളിക്കോപ്പു മാത്രമായിരുന്നുവെന്നു 
കാണാം. അതിക്രൂരമായ പീഡ
നങ്ങളാണ് അയാൾ പ്രഭയുടെ 
ശരീരത്തിൽ നടത്തിയത്. അത് 
അതിരുവിട്ടപ്പോഴാണ് പ്രഭ കുത
റിത്തുടങ്ങിയത്. സ്ത്രീകൾക്ക് പ്രാ
യമായൽ വിവാഹവും കുടുംബവും 
ഉണ്ടായിരിക്കണമെന്ന ബ�ോധം 
തീവ്രമായിരുന്ന അക്കാലത്ത് കു
ടുംബത്തിനു പുറത്തെ ഇടങ്ങളെക്കു
റിച്ച് സ്ത്രീകൾക്ക് ചിന്തിക്കാനാവു
മായിരുന്നില്ല. പഠനവും കരിയറും 
കെട്ടിപ്പടുക്കുകയെന്ന സ്വപ്നം അന്ന് 
വിദൂരമായിരുന്നു. വിവാഹവും കു
ടുംബവുമല്ല സ്ത്രീക്ക് തന്റെ കാലിൽ 
നില്ക്കാനുള്ള വിദ്യാഭ്യാസവും ജ�ോ
ലിയുമാണെന്ന വിപ്ലവകരമായ 
ആശയങ്ങൾ ചാമരം കൂടെവിടെ 

പ�ോലുള്ള സിനിമകൾ ഉച്ചത്തിൽ 
അക്കാലത്ത് പറയുന്നുണ്ട്. അതി
ന്റെ തുടക്കത്തിലാണ് പുരുഷന്റെ 
വീടിനുള്ളിലെ പീഢനത്തിൽനി
ന്ന് ഒരു ഭാര്യ പുറത്തെ സാധ്യത
കളിലേക്കും അധീശത്വമില്ലാത്ത 
പ്രണയത്തിന്റെ സ്വപ്നങ്ങളിലേക്കും 
പതുക്കെ കാലുവയ്ക്കുന്നത്. നിയമപ
രമായി വിവാഹിതയായിരിക്കെത
ന്നെയാണ് പ്രഭ പ്രേമിനെ പ്രണ
യിക്കുന്നത്. അതാണ് നരേന്ദ്രന്റെ 
അക്രമത്തിനു കാരണമാകുന്നതും. 
പ്രണയവും കാമനകളും വിവാഹം/ 
വിവാഹേതരം എന്ന അതിത്തി
യെ ഭേദിക്കുന്നതാണിവിടെ 
ദൃശ്യമാകുന്നത്. വീടെന്ന ഇടവും വി
വാഹമെന്ന സ്ഥാപനവും കൂടുതൽ 
ജനാധിപത്യവല്കരിച്ചുക�ൊണ്ടേ തു
ടരാനാകുവെന്നും അല്ലാത്തപക്ഷം 
അതുവലിയ ദുരന്തമാകുമെന്നുമുള്ള 
സന്ദേശമാണ് മഞ്ഞിൽവിരിഞ്ഞ
പൂക്കളുടെ ചരിത്രപ്രധാന്യം.
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ഡ�ോ. ജ�ോയിസ‌്കുട്ടി ജ�ോസഫ്
കെഇ ക�ോളേജ ്മാന്നാനം

ഏപ്രിൽ 22 വെള്ളിയാഴ്ച: 
പുറത്ത് മഞ്ഞ് ചെയ്യുന്നത് 

കണ്ടു ക�ൊണ്ടിരുന്നാണ് ഞാനി
പ്പോൾ എഴുതുന്നത്. സമയം 4 
മണി ആയതേ ഉള്ളു. വെളിച്ചം 
താണിരിക്കുന്നു. ഡ�ോളേയിൽ 
നിന്ന് 8 കില�ോമീറ്റർ നടന്നെത്തി 
മച്ചാർമ�ോയിലെ ല�ോഡ്ജിലാണ് 
(Lodge in Machermmo) ഞാനി
പ്പോൾ.  ഇന്ന് നടക്കേണ്ട ദൂരം 
കുറവായിരുന്നതിനാൽ രാവിലെ 
9 മണിക്കാണ് ഇറങ്ങിയത്. രണ്ടു 
കില�ോമീറ്ററ�ോളം ഉള്ള ഒരു മല
കയറ്റം കഴിഞ്ഞാൽ പിന്നെ മലമ
ണ്ടകളിലൂടെയായിരുന്നു നടപ്പിലേ
റെയും. റ�ോഡ�ോഡെൻഡ്രോണും 
പൈനുമ�ൊക്കെ ഇവിടെ അരയടി 
- ഒരടി പ�ൊക്കക്കാരായിരിക്കുന്നു. 
മലഞ്ചെരിവുകളിലും താഴ്വാരങ്ങളി
ലും മാത്രം അല്പം പ�ൊക്കം കൂടിയ 
മരങ്ങൾ (കൂടുതലും ഭൂർജ്ജ മരങ്ങൾ 
) കാണാം. വന്ന വഴിയിൽ ഒന്നു 
രണ്ടിടത്ത് ചെറിയതായി മഞ്ഞു
വീഴ്ച ഉണ്ടായിരുന്നു. ഇടയ്ക്ക് കണ്ട 
ചെറിയ ഒരു ഗ്രാമത്തിലെ റെ
സ്‌റ്റോറന്റിൽ നിന്ന് ഒരു ഗാർലിക് 
സൂപ്പ് കഴിച്ചു.ഒന്നര മണിയ�ോടെ 
ഇവിടെയെത്തി. സാമാന്യം വലി
യ�ൊരു ല�ോഡ്ജ്. വീട്ടുകാരിയും ഭർ
ത്താവും രണ്ട് പെൺകുഞ്ഞുങ്ങളുമാ
ണ് ഈ വീട്ടിലുള്ളത്. വീട്ടുകാരൻ 
ഒരു ഗൈഡ് കൂടിയാണ്. അതുക�ൊ
ണ്ട് വീട്ടുകാരിയും സഹായിയായ 
ഒരു സ്ത്രീയും ചേർന്നാണ് കാര്യ
ങ്ങളെല്ലാം ചെയ്യുന്നത്. എവറസ്റ്റ് 
എന്ന പേരിലുള്ള ഒരു കമ്പനിയുടെ 
വൈഫൈ  വാങ്ങി. 2500 രൂപയ്ക്ക് 

മൂന്നാലു ദിവസം ഉപയ�ോഗിക്കാം 
എന്നാണ് പറഞ്ഞത്. വേറ�ൊരു 
വഴിയും ഇല്ലാത്തതിനാലാണ് ഇത്ര
യും കാശ് ക�ൊടുത്ത് വാങ്ങുന്നത്.

മുറിയിൽ കിടന്നാൽ ഉറങ്ങിപ്പോ
യേക്കാം. ഇപ്പോൾ ഉറങ്ങിയാൽ 
രാത്രി ഉറക്കം നഷ്ടപ്പെട്ടേക്കുമ�ോ 
എന്ന് സംശയിച്ച് ഒരു കപ്പു കാ
പ്പിയുമായി റെസ്റ്റോറന്റിൽ കൂടി. 
പുറത്ത് മഞ്ഞുവീഴ്ചശക്തി പ്രാപി
ച്ചിരിക്കുന്നു. റെസ്‌റ്റോറന്റിലിരുന്നു 
തന്നെ ഏതാനും ചിത്രങ്ങളെടുത്തു. 
വീട്ടിലെ ഇളയ പെൺകുട്ടി ഒരു 
കടലാസ് വിമാനവുമായി അടു
ത്തെത്തി.  എന്റെ നേരെ പറപ്പിച്ച് 
വിട്ടിട്ട് ഇതുപ�ോലെ പറപ്പിക്കാമ�ോ 
എന്ന് വെല്ലുവിളിച്ചു. മൂന്നാല് വയ
സ്സേ ഉള്ളെങ്കിലും അവൾ നന്നായി 
ഇംഗ്ലീഷ് സംസാരിക്കും. ല�ോക
ത്തെല്ലായിടത്തും നിന്ന് സഞ്ചാ
രികൾ എത്തുന്നതിനാലാവാം 
ഇവിടങ്ങളിൽ മിക്കവാറും പേർക്ക് 
ഇംഗ്ലീഷ് അറിയാം. ഇംഗ്ലീഷി
ലെ ഏത�ോ ഒരു പാട്ട് പാടാമ�ോ 
എന്നായി അടുത്ത ആവശ്യം. 
ഞാൻ പറഞ്ഞു എനിക്ക് ഇംഗ്ലീഷ് 
പാട്ട് അറിയില്ലെന്ന്. അതെന്താ 
അങ്ങനെ എന്നായി.  ഞാൻ മല
യാളത്തെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞപ്പോൾ 
അവളെ  മലയാളം പഠിപ്പിക്കാമ�ോ 
എന്നായി. ഏതാനും ചില വാക്കു
കൾ പറഞ്ഞു ക�ൊടുത്തു. 'പൂച്ച നല്ല 
പൂച്ച, വൃത്തിയുള്ള പൂച്ച, പാലു വെച്ച 
പാത്രം, വൃത്തിയാക്കി വെച്ചു' എന്ന 
കുഞ്ഞുണ്ണിപ്പാട്ട് അവൾക്കിഷ്ടപ്പെട്ടു. 
മലയാളമായിട്ടും അവൾക്കതിന്റെ 
അർത്ഥം മനസ്സിലായി. അവളുടെ 

പട്ടിക്കുട്ടി പുറത്ത് കുരയ്ക്കുന്നതു കേ
ട്ടപ്പോൾ അവളുടെ ശ്രദ്ധ അങ്ങോ
ട്ടായി.  പട്ടിക്കുട്ടിയുടെ പിന്നാലെ 
അവൾ മഞ്ഞുവീഴ്ചയിലേക്കിറങ്ങി 
പ�ോയി. അവളുടെ ചില ചിത്ര
ങ്ങളെടുത്തു. ഞങ്ങളുടെ ഗ്രൂപ്പിലെ 
ആദിലും മാനസ്വിയും മറ്റും മഞ്ഞ് 
പെയ്ത്തിലിരുന്ന് കാപ്പി കുടിക്കുന്നു.  
മേത്തെല്ലാം മഞ്ഞുമായി കറുത്ത
യാക്കുകൾ മഞ്ഞിനിടയിൽ നിന്ന് 
എന്തെല്ലാമ�ോ തപ്പി പിടിച്ച് തിന്നു 
നടക്കുന്നു.

അഞ്ചാറ് പേരുള്ള പ�ോളണ്ടിൽ 
നിന്നുള്ള ഒരു ഗ്രൂപ്പും ഒരു അമേരി
ക്കൻ വ്ലോഗറുടെ ഗ്രൂപ്പുമാണ് ഞങ്ങ
ളെ കൂടാതെ ഇന്നിവിടെ ഉള്ളത്. 
പ�ോളണ്ട് ടീം ഞങ്ങളെപ്പോലെ 
ഗ�ോക്യോ വഴി ബേസ് ക്യാമ്പി
ലേക്കാണ്. അമേരിക്കക്കാർ 
ഗ�ോക്യോയ്ക്ക് അടുത്തുള്ള ഏത�ോ 
ക�ൊടുമുടി കയറാനുള്ള പ്ലാനിലാ
ണ്. ട്രെക്കിംഗിനേക്കാൾ കൂടുതൽ 
യത്നം അതിനവർക്ക് ആവശ്യമാ
ണ്‌. അവരും നാലഞ്ച് ഷേർപ്പക
ളും ചേർന്ന് റ�ോപ്പുകൾ തയ്യാറാക്കു
കയാണ്. ഓര�ോ വിശദാംശങ്ങളും 
അവർ ഷൂട്ട് ചെയ്യുന്നുമുണ്ട്.

2022  ഏപ്രിൽ 23 ശനി

ഞങ്ങളുടെ ഗ്രൂപ്പിലെ രണ്ടു പേർക്ക് 
ശാരീരിക പ്രശ്നങ്ങൾ വർദ്ധി
ച്ചിരിക്കുന്നു. മരുന്ന് കഴിച്ചിട്ടും 
തലവേദന കുറയുന്നില്ല. ശ്വാസം 
മുട്ടലുമുണ്ട്. അതു ക�ൊണ്ട് കൂടുതൽ 
ഉയരങ്ങളിലേക്ക് പ�ോകാതെ ഒരു 
ദിവസം കൂടി മച്ചാർമ�ോയിൽ തങ്ങു
വാൻ തീരുമാനിച്ചു. ഒരു ദിവസം 
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കഴിഞ്ഞിട്ടും ഓക്സിജൻ ലെവൽ 
ഉയരാതെയും തലവേദന കുറയാ
തെയുമിരുന്നാൽ അവർക്ക് തിരിച്ചു 
പ�ോവേണ്ടി വന്നേക്കാം.

അക്ലമറ്റെസേഷൻ ഹൈക്കിംഗ് 
ഇന്ന് സമീപത്തുള്ള ഒരു മുടിയി
ലേക്കാണ്. ഏകദേശം ആയിരം 
അടിയ�ോളം ഉയരമുള്ള ഒരു മുടി. 
രാവിലെ 10 മണിയ�ോടെ മലകയ
റ്റം തുടങ്ങി. ഒരു മണിക്കൂറിലേറെ 
സമയമെടുത്ത് മലമുകളിലെത്തി. 
മുകളിൽ അതിശക്തമായ കാറ്റാ
ണ്. നമ്മുടെ ചുവടുകൾ തെറ്റിച്ച് 
നമ്മളെ താഴേക്ക് പറത്തിക�ൊണ്ടു 
പ�ോകാൻ കഴിയുന്നത്ര ശക്തിയു
ള്ള കാറ്റ്. നിലത്ത് കുത്താനായി 
ഉയർത്തുന്ന ഹൈക്കിംഗ് പ�ോൾ 
പ�ോലും ഉദ്ദേശിക്കുന്ന പ�ോയിന്റിൽ 
കുത്താൻ അനുവദിക്കാത്തത്ര 
ശക്തമായ കാറ്റ്. ശരീരത്തിലെ 
ചെറിയ�ൊരു ഭാഗം പ�ോലും പുറ
ത്തു കാണാത്തതുപ�ോലെ മറച്ചാ
ണ് നടപ്പ്. 

മലകളുടെ ഒരു മഹാ പ്രദർശന 
വേദിയാണിവിടം. 8000 മീറ്ററി
ലേറെ ഉയരമുള്ള ച�ോ-ഓയുമുടി 
ത�ൊട്ടടുത്ത് കാണാം. മുടിയുടെ 
മറുവശം ചൈനയാണ്. പർവ്വതാ
ര�ോഹകരെ വല്ലാതെ ബുദ്ധിമുട്ടിയ്ക്കു
ന്ന മുടിയാണത്രേ ഇത്. നേപ്പാൾ 
വശത്തൂടെ ഇത് കയറാനേ പറ്റില്ല. 
ചൈനാ വശത്തൂടെ വളഞ്ഞു ചുറ്റി 
വേണം ഇതിന്റെ മുകളിലെത്താൻ. 
കാറ്റിന്റെ ഇടവേളകളിൽ മാത്ര
മാണ് ക്യാമറ കൈയിൽ പിടിച്ച് 
ചിത്രമെടുക്കാൻ പറ്റുന്നത്. ഇനിയ
ങ്ങോട്ടുള്ള എല്ലാ മുടികളിലേയും 
അനുഭവം ഇതു തന്നെയെന്ന് 
പസാംങ്ങ് പറഞ്ഞു. പുലർച്ചയിൽ 
കാറ്റ് വളരെ കുറഞ്ഞിരിക്കും എന്ന
തിനാലാണ് സമ്മിറ്റേഴ്സ് പ�ൊതുവെ 
രാത്രിയിൽ മല കയറി വെളുപ്പിനെ 
മുടിയിലെത്തുന്നത്.

ഉച്ചകഴിഞ്ഞുള്ള മുഴുവൻ സമയവും 
റെസ്‌റ്റോറന്റിലെ ചിമ്മിനിയുടെ 
അടുത്ത് കഴിച്ചുകൂട്ടി. ല�ോഡ്ജി
ലെ മുഴുവൻ പേരും ഇവിടുണ്ട്. 
ചിലരെല്ലാം ചീട്ടുകളി. ചിലർ പു
സ്തകം വായന. ആദിൽ കുട്ടികളെ 
മാജിക് പഠിപ്പിക്കുന്നു. ഷെല്ലി നല്ല 
വൈഫൈ കിട്ടിയത് ആഘ�ോഷി

ക്കുകയാണ്. അജി മാത്രം ഏകനാ
യി പുറത്തൂടെ അലഞ്ഞു നടക്കുന്നു. 
അജി അങ്ങനെയാണ്.  ഏകനാ
യിരിക്കാനുള്ള ഒരു അവസരവും 
കളയില്ല.  നടക്കുമ്പോൾ പ�ോലും 
കഴിയുമെങ്കിൽ ഒറ്റയ്ക്കേ നടക്കൂ. 
വീട്ടുടമ സായിപ്പുമാരുടെ പിന്നാലെ
യാണ്.  ഞങ്ങളെ അയാൾ മൈൻ
ഡുചെയ്യുകയേ ഇല്ല. ഇന്ത്യക്കാർക്ക് 
പ�ൊതുവെ അല്പം വില കിട്ടുന്ന 
പ്രദേശമായിരുന്നു നേപ്പാളെങ്കി
ലും ഇപ്പോൾ ഇവിടെയെങ്കിലും 
അങ്ങനെ അല്ലെന്നു ത�ോന്നി.  ഇം
ഗ്ലണ്ടിലും അമേരിക്കയിലുമ�ൊക്കെ 
നമ്മൾ കാലങ്ങളായി അനുഭവി
ക്കുന്ന അവഗണന ഇവിടെയും 
ചിലയിടങ്ങളിൽ നമ്മളിപ്പോൾ 
അനുഭവിക്കുന്നു. ഡ�ോളറും പൗണ്ടും 
നേപ്പാളിൽ മിക്കവാറും എല്ലായി
ടത്തും സ്വീകരിക്കപ്പെടുമ്പോൾ  
ഇന്ത്യൻ രൂപ അവർക്ക് വേണ്ടേ 
വേണ്ട. മുമ്പ് നേപ്പാളി രൂപയേ
ക്കാൾ ഇന്ത്യൻ രൂപ സ്വീകര്യമാ
യിരുന്നു എന്നോർക്കണം. ന�ോട്ട് 
നിര�ോധനത്തിന് ശേഷമാണ് 
കാര്യങ്ങൾ ഇത്രമാത്രം വഷളായ
തെന്ന് പസാങ്ങ് പറയുന്നു. വീട്ടു
കാരൻ ഷെർപ്പ എന്തോ നിസാര 
കാര്യത്തിന് ഞങ്ങളിൽ ചിലര�ോട് 
ദേഷ്യപ്പെടുക പ�ോലുമുണ്ടായി. മല
യാളത്തിൽ അയാളെ ചീത്ത വിളി
ച്ച് ഞങ്ങൾ കലി തീർത്തു. ഒന്നര 
ദിവസത്തെ എന്റെ ഇവിടുത്തെ 
ചിലവ് 8000 രൂപ. കാശ് ക�ൊടു
ക്കുന്നത് നമ്മളും സായിപ്പുമെല്ലാം 
ഒരു പ�ോലെ; കിട്ടുന്ന സേവനം 
ഇവിടെ രണ്ടു വിധത്തിൽ!( സാ
യിപ്പിന�ോട് കൂടുതൽ വിധേയത്വം 
കാണിച്ച് ടിപ്പ് മേടിക്കാനുള്ള 
ഒരു ശ്രമമായിരിക്കാം ഇതെന്നും 
ഇതിനെ ഒരു പ�ൊതു സ്വഭാവമായി 
എടുക്കേണ്ടതില്ലെന്നുമുള്ള പക്ഷ
ക്കാരനാണ് ആദിൽ)

ഏപ്രിൽ 24 ഞായർ

നാട്ടിലിന്ന് പുതുഞായർ തിരുനാ
ളാണ്. എന്റെ വീടിന്റെ അടുത്തുള്ള 
കൂവപ്പള്ളി മലകയറ്റം ഇന്നാണ്. 
ചെറുപ്പത്തിൽ പുതുഞായർ 
ദിവസവും അതിന�ോടടുത്ത ദിവ
സങ്ങളിലും നിരവധി പ്രാവശ്യം 
മലകയറുമായിരുന്നു. എന്റെ മല
കയറ്റങ്ങളുടെ തുടക്കം കൂവപ്പള്ളി 

മലയിൽ നിന്നാണെന്ന് നിസംശ
യം പറയാം. ഇപ്പോഴും എല്ലാ ട്രെ
ക്കിംഗുകളുടെയും പരിശീലനം ഞാ
നിവിടെയാണ് നടത്താറുള്ളത്. 
ചിലപ്പോഴെല്ലാം ബാക്ക് പാക്കിൽ 
ഭാരം നിറച്ച് മല കയറി പരിശീ
ലിക്കാറുണ്ട്. ചിലർ ഇതു കണ്ടിട്ട് 
ഈയാളുടെ ചാനൽ പ�ോയ�ോ 
എന്നു പ�ോലും സംശയിക്കാറുണ്ടെ
ന്ന് പറഞ്ഞു കേട്ടിരുന്നു!

വർഗീസിന്റെ ഓക്സിജൻ ലെവൽ 
ഉയരുന്നില്ല. വേറ�ൊരു ശാരീരിക 
പ്രശ്നവും ഇപ്പോഴില്ലതാനും. വർ
ഗീസ് തിരിച്ചു പ�ോവണം എന്നു 
തന്നെയാണ് പസാംങ്ങിന്റെ 
അഭിപ്രായം. വർഗീസ് മനസില്ലാ 
മനസ�ോടെ സമ്മതിച്ചു. ഹെലി
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ക�ോപ്റ്റർ വിളിച്ചു. എഴുപതി
നായിരത്തിലേറെ രൂപയാകും. 
ലുക്ലയിലെത്തി ആര�ോഗ്യം 
ശരിയാവുകയാണെങ്കിൽ പരമ്പരാ
ഗത വഴിയിലൂടെ ബേസ് ക്യാമ്പ് 
എത്താനാണ് വർഗീസിന്റെ പ്ലാൻ. 
ആനന്ദിനും അനിതയ്ക്കും ഓക്സിജൻ 
ലെവൽ പ്രശ്നമില്ല. മറ്റു ചില പ്രശ്ന
ങ്ങൾ ഉണ്ടുതാനും. അവർ യാത്ര 
തുടരുകയാണ്. ഹെലിക�ോപ്റ്റർ 
എത്താൻ വൈകിയതുക�ൊണ്ട് 
അല്പം താമസിച്ചാണ് ട്രെക്കിംഗ് 
ആരംഭിച്ചത്.

മച്ചാർമ�ോ ഗ്രാമത്തിന്റെ പിന്നിലു
ള്ള ഒരു കുന്നുകയറ്റമാണ് ആദ്യം.  
തുടർന്ന് മലമുകളിലൂടെയാണ് നട
ത്തം. താഴെ ധൂത് ക�ോശി അതി
വേഗതയിൽ മലയിറങ്ങി വരുന്നു. 
ഈ നദിയുടെ കരയിലൂടെ അത് 
വന്നിടത്തേക്കാണ് ഞങ്ങളും പ�ോ
കുന്നത്.  തണുപ്പും കാറ്റും വല്ലാതെ 
കൂടിയിരിക്കുന്നു. നടപ്പിനിടയിൽ 
വിശ്രമിക്കാൻ പ�ോലും നിൽക്കാ
നാവില്ല. നിന്നാൽ തണുത്ത് വിറ
യ്ക്കും. ചിത്രങ്ങൾ എടുക്കാൻ പ�ോലും 
പറ്റുന്നില്ല. ആകാശത്ത് സൂര്യനെ 
കാണാനേയില്ല. അതാണിത്ര 
തണുപ്പ്.  മഴയ�ോ മഞ്ഞുവീഴ്ചയ�ോ 
ചിലപ്പോൾ ഉണ്ടായേക്കാം. അന്ത
രീക്ഷത്തിലെ ഓക്സിജൻ ലെവൽ 
വീണ്ടും താണതായി ത�ോന്നി. 
കിതപ്പ് മാറുന്നേയില്ല. ചുറ്റും മഞ്ഞു

മൂടിയ മലകൾ തന്നെ. മുന്നിൽ 
ഇന്നലെ നമ്മൾ കണ്ട ച�ോ-ഓയു 
പർവ്വതം തുറന്നങ്ങനെ വിലസുന്നു. 

മരങ്ങൾ പൂർണമായും അപ്രത്യ
ക്ഷമായിരിക്കുന്നു. മൂന്നോ നാല�ോ 
ഇഞ്ച് മാത്രം ഉയരമുള്ള റ�ോഡ�ോ
ഡെൻഡ്രോൺ മര(?)ങ്ങളും പാ
യലുപ�ോലെ നിൽക്കുന്ന ഒരിനം 
സസ്യങ്ങളുമാണിവിടെ ആകെ കാ
ണുന്നത്. ആ പായലും ഒരു പക്ഷേ 
ഏതെങ്കിലും മരം ചെറുതായതാ
യേക്കാം. രണ്ടു മൂന്ന് യാക്കുകൾ 
എന്തൊക്കെയ�ോ തിന്ന് പുഴയ്ക്ക് 
അപ്പുറത്തൂടെ നടപ്പുണ്ട്. കണ്ടിട്ട് 
കാട്ടുമൃഗങ്ങളാണെന്ന് ത�ോന്നുന്നു. 
ചിലയിടത്ത് വഴി തീരെ നേർ
ത്തതാവുന്നുണ്ട്; എതിരെ ഒരാൾ 
വന്നാൽ സൈഡ് ക�ൊടുക്കാൻ 
പ�ോലും ആവാത്ത രീതിയിൽ. 
ഈ വഴിയെ ഭാരം വഹിക്കുന്ന 
യാക്കുകൾ ഇല്ലാത്തത് നന്നായി 
ത�ോന്നി.

മൂന്നാലു മണിക്കൂർ ഈവിധം നട
ന്നെത്തുമ്പോൾ ഒന്നാം ഗ�ോക്യോ 
തടാകം കാണാം. ചെറിയ ഒരു 
തടാകം.  ഇതിൽ നിന്ന് ഒരു 
നീർചാലായാണ് ധൂത�്കോശി 
ഉത്ഭവിക്കുന്നത്. ലക്ഷണമ�ൊത്ത 
ഒരു ആൽപൈൻ തടാകമാണിത്. 
ചുറ്റുമുള്ള മലകളിൽ നിന്ന് ചില 
ഗ്ലേഷിയറുകൾ തടാകത്തിലേക്ക് 

തൂങ്ങി നിൽപ്പുണ്ട്. ഇവിടെ നിന്ന് 
ഉരുളൻ കല്ലുകൾ നിറഞ്ഞ വഴി
യിലൂടെ വീണ്ടും ഒരു മണിക്കൂർ 
നടക്കുമ്പോൾ രണ്ടാം ഗ�ോക്യോ 
തടാകം. ഇത് അല്പം കൂടി വിശാ
ലമാണ്. ആകാശത്തോട് ഐക്യ
ദാർഡ്യം പ്രഖ്യാപിച്ച്  കരിനീല 
നിറത്തിലാണിതിന്റെ കിടപ്പ്. 
അടിത്തട്ടിലാകെ നിറമുള്ള കല്ലു
കൾ. ഏതാനും തവിട്ടത്തലയൻ 
ക�ൊറ്റികളെ തടാകത്തിന്റെ അപ്പുറ
ത്തെ വശത്ത് കാണാം. 

വീണ്ടും ഒരു മണിക്കൂർ കൂടി 
നടക്കുമ്പോൾ കേൾവികേട്ട 
മൂന്നാം ഗ�ോക്യോ തടാകം.  ഒരു 
ഗംഭീര തടാകം ഉത്തുംഗങ്ങളായ 
പർവ്വതങ്ങളെ പ്രതിഫലിപ്പിച്ച് 
വിശാലമായി കിടക്കുന്നു. അതി
ന്റെ ഒരു വശത്തായി ഗ�ോക്യോ 
ഗ്രാമം.  ഇന്നത്തെ നടപ്പ് ശരിക്കും 
അവശനാക്കിയിരുന്നതിനാൽ 
ഗ്രാമത്തിൽ ചുറ്റിത്തിരിയാതെ 
നേരെ ല�ോഡ്ജിലേക്ക് നടന്നു. 
നമസ്തേ എന്ന പേരിൽ ഒരു ഗംഭീര 
ല�ോഡ്ജ്. വിശാലമായ റെസ്റ്റോ
റന്റ്. നല്ല സൗകര്യമുള്ള(?) മുറി. 
കട്ടിലുകൾ പഴയതുപ�ോലെ പ്ലൈവു
ഡ്.  ചെറിയ�ൊരു മേശ. ഇതു വരെ 
ഉണ്ടായിരുന്ന മുനിഞ്ഞു കത്തുന്ന 
ചെറിയ ബൾബുകൾക്കു പകരം 
അല്പം കൂടി വെളിച്ചമുള്ള ബൾബ്. 
മുറിയിലിരുന്ന് വേണമെങ്കിൽ 
വായിക്കാം.  എഴുതാം. റെസ്റ്റോറ
ന്റിലെത്തി ലഞ്ച് കഴിച്ചു. ഇപ്പോൾ 
ഉച്ചയ്ക്ക് ദാൽബട്ട് തന്നെ ആഹാരം. 
തലവേദന നന്നായുണ്ട്. മുറിയിലെ
ത്തി ഒരു പരാസിറ്റാമ�ോൾ കഴിച്ച് 
മൂടിപ്പുതച്ച് കിടന്നു. 

വൈകുന്നേരം തടാകതീരത്തൂ
ടെ നടക്കാനിറങ്ങി. ഷെല്ലിയും 
അജിയും നേരത്തെ തന്നെ ഇവി
ടുണ്ട്. തണുത്ത കാറ്റ്. മുറിയിൽ 
നിന്ന് പെട്ടെന്നിറങ്ങിയപ്പോൾ 
ഗ്ലൗസിടാൻ മറന്നു പ�ോയി. 
കൈകൾ തണുത്ത് മരവിക്കുന്നു.  
പ�ോയ തലവേദന തിരിച്ചു വരുമ�ോ 
എന്ന് സംശയം. നാളെ അക്ലമറ്റൈ
സേഷൻ ദിവസമാണ്. വിശദമായി 
ഇവിടമെല്ലാം കാണാം. തിരിച്ച് 
റെസ്‌റ്റോറന്റിലെത്തി. ചിമ്മിണി
യുടെ ചുറ്റും ആൾക്കൂട്ടമാണ്. വയസ
നായ എന്നെ കണ്ടപ്പോൾ ആര�ോ 
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അല്പം ഇടം തന്നു.  ഏതെല്ലാം പ്ര
ദേശങ്ങളിൽ നിന്ന് വന്ന മനുഷ്യ
രാണിവിടെ ഒരേ ലക്ഷ്യത്തിനായി 
സമ്മേളിച്ചിരിക്കുന്നത്. മിക്കവാറും 
എല്ലാവരും ക്ഷീണിതരാണ്. 
വെറുതെ ഓര�ോന്ന് ചിന്തിച്ചിരുന്ന് 
സമയം കളഞ്ഞു.

ഏഴു മണിക്ക് അത്താഴം കഴിച്ചു. 
എഗ്ചൗമിൻ ആണ് കഴിച്ചത്.  
എഗ് നൂഡിൽസ് പ�ോലെ തന്നെ
യുള്ള ഒരു വിഭവം. ചൈനീസ് 
ആണെന്ന് ത�ോന്നുന്നു. മുമ്പ് ന�ോർ
ത്തീസ്റ്റിൽ വെച്ച് പലപ്പോഴും കഴി
ച്ചിട്ടുണ്ട്. അര ലിറ്റർ ചൂടുവെള്ളം 
ഫ്ലാസ്കിൽ വാങ്ങി. 500 രൂപയായി. 
ഫ്ലാസ്കിൽ വാങ്ങിയില്ലെങ്കിൽ 
രാവിലെ ഐസായി ഇരിക്കും. 
കുടിക്കാനും പല്ലു തേക്കാനും ഒക്കെ 
ഈ വെള്ളം തന്നെ ആശ്രയം.

ഏപ്രിൽ 25 തിങ്കൾ

ഇന്ന് രാവിലെ 8 മണിക്കാണ് 
ഉണർന്നത്.12 മണിക്കൂറാണ് 
ആകെ ഉറങ്ങിയത്.  കുറെക്കാലം 
കൂടിയാണ് ഇത്രയും നേരം കിടന്നു
റങ്ങുന്നത്.  ഹൈഓൾറ്റിറ്റ്യൂഡ് ട്രെ
ക്കുകളിൽ ഉറക്കം വളരെ പ്രധാന
പ്പെട്ടതാണ്. നന്നായി ഉറങ്ങിയാൽ 
പകുതി പ്രശ്നങ്ങൾ തീരും. എനിക്ക് 
ഇതുവരെ ഉറക്കം നന്നായി കിട്ടി
യിട്ടുണ്ട്. ഇങ്ങനങ്ങു പ�ോയാൽ 
മതിയായിരുന്നു. 

ഈ ല�ോഡ്ജിന്റെ താഴെ ഒരു 
ക്ലിനിക് ഉണ്ട്. നേപ്പാളിയുടെ 
ലക്ഷണങ്ങൾ ഇല്ലാത്ത ഒരു ചെറു
പ്പക്കാരനാണ് ഡ�ോക്ടർ. അയാൾ 
താമസിക്കന്നത് ഞങ്ങളുടെ ല�ോ
ഡ്ജിൽ തന്നെയാണ്. ഞങ്ങളുടെ 
കൂടെയുള്ള അനിത ക്ലിനിക്കിൽ 
പ�ോയി. പ്രഷർ വളരെ കുറവാണ്. 
ട്രിപ്പിടണമെന്ന് ഡ�ോക്ടർ പറഞ്ഞു. 
ഒരു ട്രിപ്പിടാൻ എത്ര രൂപയാകുമെ
ന്ന് ച�ോദിച്ചപ്പോൾ ഇന്ത്യക്കാർ 
ആയതിനാൽ 5000 രൂപ മതിയെ
ന്ന് ഡ�ോക്ടർ.  സായിപ്പിന് ഏറ്റവും 
കുറഞ്ഞ ചാർജ് 10000 രൂപയാണ
ത്രേ.  നമ്മൾ പാവങ്ങളാണല്ലോ. 
കൂടുതൽ ചികിത്സയുണ്ടെങ്കിൽ 
ഹെലിക�ോപ്റ്ററെടുത്ത് നാട്ടിൽ 
പ�ോയി ചികിത്സിച്ച് തിരിച്ചു വരി
കയാണ് ലാഭമെന്ന് ആദിൽ.

രാവിലെ ടിബറ്റൻ ബ്രഡ് തേൻ 
കൂട്ടി കഴിച്ചു. ഷേർപ്പകളുടെ പ്രധാന 
പ്രഭാത ഭക്ഷണമാണിത്. ഗ�ോതമ്പ് 
പുളിപ്പിച്ച് ബേക്ക് ചെയ്തെടുക്കുന്ന  
ഒരിനം അടയാണിത്. ബട്ടർ, ജാം, 
തേൻ ഒക്കെ പുരട്ടി കഴിക്കാം. 
എന്തെങ്കിലും കറി കൂട്ടി വേണമെ
ങ്കിലും കഴിക്കാം. മുമ്പ് കൈലാസ
യാത്ര പ�ോയപ്പോൾ കഴിച്ച് എനി
ക്ക് പരിചിതമാണ് ഈ റ�ൊട്ടി. 

ഗ�ോക്യോ തടാകത്തിന്റെ പടി
ഞ്ഞാറേ തീരത്ത് ഒരു ചെറിയ 
ക്ഷേത്രമുണ്ടെന്ന് കേട്ടിരുന്നു. പസാ
ങ്ങിന്റെ ഒപ്പം അങ്ങോട്ട് നടന്നു. 
തടാകത്തിനും സമീപത്തെ കുന്നി
നും ഇടയിലുള്ള നേർത്ത മൺതിട്ട
യിലൂടെ നടക്കണം. ചിലയിടത്ത് 
തിട്ട വളരെ നേർത്തതാണ്.  ചി
ലയിടത്ത് മലയിലേക്ക് കയറി 
നടക്കണം. പസാങ്ങ് പലയിടത്തും 
കൈപിടിച്ച് നടത്തി.  തടാക
ത്തിന് നല്ല ആഴമുണ്ട്. ഗ�ോക്യോ 
തടാകങ്ങളിൽ ഏറ്റവും ആഴമുള്ള 
രണ്ടാമത്തെ തടാകമാണത്രേ ഇത്.  
43 മീറ്ററാണ് ആഴം. ആകെ 19 
തടാകങ്ങളാണ് ഗ�ോക്യോ മേഖല
യിൽ ഉള്ളത്. ഏറ്റവും വലിയതും 
ആഴം കൂടിയതും ത�ൊനാക് ച�ോ
(Thonak Cho) എന്ന തടാകമാണ്. 
Cho എന്നാൽ ടിബറ്റൻ ഭാഷയിൽ 
തടാകമെന്നത്രേ അർത്ഥം. ഇതിൽ 
ചിലതെല്ലാം തീരെ ചെറിയ തടാ
കങ്ങളാണ്. ഇതിനെല്ലാം വെള്ളം 
കിട്ടുന്നത് ഗ�ോസുംപാ ഗ്ലേഷിയ
റിൽ നിന്നാണ്. നാളെ നമ്മൾ ആ 
ഗ്ലേഷിയർ കടക്കുന്നുണ്ട്. തടാകങ്ങ
ളെല്ലാം ഒഴുക്കിനാൽ ബന്ധിപ്പിക്ക
പ്പെട്ടിരിക്കുന്നതായാണ് കരുതപ്പെ
ടുന്നത്. പല ഒഴുക്കുകളും പുറത്ത് 
കാണാൻ പറ്റില്ലെന്നു മാത്രം.

തടാകതീരത്തു നിന്ന് അല്പം മാറി 
നാലഞ്ചടി പ�ൊക്കത്തിലുള്ള  രണ്ട് 
സ്തൂപങ്ങൾ കാണാം. നമ്മുടെ നാ
ട്ടിലെ വലിയ കാണിക്ക മണ്ഡപം 
പ�ോലിരിക്കും. ത�ോരണങ്ങൾ ചുറ്റി
പ്പിണഞ്ഞ് കിടക്കുന്നത് ടിബറ്റൻ 
ക്ഷേത്രവും മറ്റത് ശിവക്ഷേത്രവു
മാണ്. ശിവക്ഷേത്രത്തിനകത്ത് 
ഇരുട്ടാണ്. ഒന്നും കാണാൻ 
പറ്റില്ല. നാഗദേവത, വിഷ്ണു, ശിവൻ 
എല്ലാവരേയും ഇവിടെ പ്രതിഷ്ഠി
ച്ചിട്ടുണ്ടത്രേ. വർഷത്തിൽ ആഗസ്റ്റ് 

മാസത്തിലെ ഒരു ദിവസം ഇവി
ട�ൊരു ഉത്സവം നടക്കുമത്രേ. അന്ന് 
അഞ്ഞൂറ�ോളം പേർ ഇവിടെ എത്തു
മെന്നാണ് പസാങ്ങ് പറഞ്ഞത്. 
ശിവക്ഷേത്രത്തിന്റെ മുന്നിലായി 
നേർച്ചയ്ക്കു വേണ്ടി ഒരു ട്രേ വെച്ചിട്ടു
ണ്ട്. ഏതാനും മുഷിഞ്ഞ നേപ്പാളി 
ന�ോട്ടുകളുണ്ടതിൽ. ത�ൊട്ടപ്പുറത്തെ 
ചെറിയ തുരുത്തിൽ ചുവന്ന ചുണ്ടും 
കറുത്ത നിറവുമുള്ള ഒരിനം കാ
ക്കകളെ കാണാം. ലിപ്സ്റ്റിക്കിട്ട 
കാക്കയെന്ന് ആര�ോ പറഞ്ഞത് 
ശരിയെന്ന് ത�ോന്നി. ഇന്നലെ ല�ോ
ഡ്ജിന്റെ മുറ്റത്തും അത്തരം ചില 
പക്ഷികളെ കണ്ടിരുന്നു. 

ഉച്ചകഴിഞ്ഞ് ഞങ്ങളുടെ ടീം 
ഗ�ോക്യോ റീ എന്ന ഗ�ോക്യോ 
മുടി കയറാൻ പ�ോവുകയാണ്. 
ഗ�ോക്യോ ഗ്രാമത്തിന് വടക്കുപടി
ഞ്ഞാറായി കുത്തനെ നിൽക്കുന്ന 
ഒരു മുടിയാണത്. 400 മീറ്റർ 
കുത്തനെ കയറണം. തലവേദന 
വീണ്ടും തിരിച്ചു വന്നേക്കുമ�ോ 
എന്ന പഴയ പേടി ക�ൊണ്ട് ഞാൻ 
അത് വേണ്ടെന്നു വെച്ചു. മുറിയിൽ 
കിടന്ന് അല്പം ഉറങ്ങി. അല്പം 
എഴുതി. കാലിന്റെ നഖം വെട്ടി. 
നഖം വെട്ടലിനേക്കുറിച്ചൊക്കെ 
പറയേണ്ടതുണ്ടോ എന്ന സംശയം 
ഉണ്ടായേക്കാം. നീണ്ട ട്രെക്കിംഗി
ന് പ�ോകുമ്പോൾ അത്യാവശ്യം 
കൈയിൽ കരുതേണ്ട വസ്തുവാണ് 
നഖംവെട്ടി. നഖം അല്പമെങ്കിലും 
നീണ്ടിരുന്നാൽ ഇറക്കമിറങ്ങു
മ്പോൾ കാലിന് പണി കിട്ടും. 
റെസ്റ്റോറന്റിലെത്തി ഒരു കട്ടൻ 
കാപ്പി കുടിച്ചിരിക്കുമ്പോൾ മുടി 
കയറാൻ പ�ോയവർ പൂർത്തിയാ
ക്കാതെ തിരിച്ചെത്തി. ശക്തമായ 
കാറ്റു കാരണം കയറാൻ പറ്റുന്നില്ല
ത്രേ. പകുതിയിലേറെ കയറിയിട്ട് 
തിരിച്ചു പ�ോന്നു. അവിടെ നിന്ന് 
അവരെടുത്ത ഗ�ോക്യോ ചിത്രങ്ങൾ 
സൂപ്പറാണ്.

ചെറിയ ഒരു ഗ്രാമമാണ് ഗ�ോക്യോ. 
കൃഷി ഇവിടില്ലെന്നു തന്നെ 
പറയാം. ഏക വരുമാന മാർഗ്ഗം 
ടൂറിസമാണ്. മിക്കവാറും വീടുക
ളെല്ലാം ടൂറിസ്റ്റ് ല�ോഡ്ജുകൾ കൂടി
യാണ്. സായിപ്പുമാരാണ് ഇവിടെ 
കൂടുതലും എത്താറുള്ളതെന്ന് മുമ്പ് 
പറഞ്ഞല്ലോ. അതിനാലാവും 
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ല�ോഡ്ജുകളെല്ലാം നിലവാരമുള്ള
വയാണ്. ഒരു വർഷം ശരാശരി 
ഏഴായിരം യാത്രികരാണ് ഇവിടെ 
എത്താറുള്ളത്. 15000 അടിയിലേ
റെ ഉയരത്തിലാണ് ഈ ഗ്രാമം. 
ല�ോകത്തിൽ ഏറ്റവും ഉയരത്തിൽ 
സ്ഥിരവാസമുള്ള ഗ്രാമങ്ങളിൽ 
ഒന്നാണിത്.

തെർമലും ടീഷർട്ടും ഫ്ലീസും 
പുറത്ത് ഹെവി ജാക്കറ്റുമിട്ട് മുറി
യിലിരുന്നിട്ടും തണുക്കുന്നു. പൂജ്യ
ത്തിന് താഴെ എവിടെയ�ോ ആണ് 
താപനില. പുറത്ത് മൂടൽമഞ്ഞ് 
പരക്കുന്നു. ജനാല ചില്ലുകളിൽ 
മഞ്ഞ് കട്ടപിടിച്ചതിനാൽ പുറ
ത്തെ കാഴ്ചകൾ അവ്യക്തമായി 
വരികയാണ്. പുറത്ത് ഒരു സ്ത്രീ 
ഉണക്കാനിട്ട ചാണകവറളികൾ 
ഒരു പ്ലാസ്റ്റിക് ചാക്കിൽ പെറുക്കി 
നിറയ്ക്കുന്നു. അപ്പുറത്ത് പണി 
തീർന്നു വരുന്ന വലിയ�ൊരു ല�ോ
ഡ്ജിൽ പണിക്കാർ തടിയിൽ 
പണിയെടുക്കുന്നതിന്റെ ശബ്ദം. ചാ
രനിറത്തിലുള്ള ഒരിനം കുരുവികൾ 
ശബ്ദിച്ചു ക�ൊണ്ട് കൂട്ടമായി ജനാല
യ്ക്ക് അടുത്തുകൂടി പറന്നു പ�ോവുന്നു. 
ഈ യാത്രയിലെ വൈഷമ്യമേറിയ 
രണ്ടു ദിവസങ്ങളാണ് നാളെയും 
മറ്റന്നാളും. നാളെ ഗ�ോസുംപാ 
ഗ്ലേഷിയർ കടക്കണം. മറ്റന്നാൾ 
ച�ോലാപാസും. മുമ്പ് കൈലാസ 
പരിക്രമണത്തിനിടയിൽ ഡ�ോൾ
മപാസ് കടക്കുമ്പോഴുണ്ടായ അപ
കടത്തിന്റെ സ്മരണകൾ ച�ോലാ
പാസിനെക്കുറിച്ച് ഓർക്കുമ്പോൾ 
ഉൾക്കിടിലമുണ്ടാക്കുന്നുണ്ട്.

ഏപ്രിൽ 26 ച�ൊവ്വാഴച്

ഇന്ന് നടക്കേണ്ട ദൂരം അഞ്ച് കി
ല�ോമീറ്റർ മാത്രമാണെങ്കിലും വഴി
കൾ കടുകട്ടിയാണ് എന്ന് കേൾ
ക്കുന്നു.  മുഴുവൻ ദൂരവും ഗ�ോസുംപാ 
ഗ്ലേഷിയറിലൂടെയാണ്.  അപകടം 
പിടിച്ച ഒരു ഗ്ലേഷിയറാണിത്. 
കുംഭു പ്രദേശത്തെ വലിയ ഗ്ലേഷി
യറുകളിൽ ഒന്നാണിത്. വളരെ 
വേഗം അലിഞ്ഞ് ഇല്ലാതായിക�ൊ
ണ്ടിരിക്കുന്ന ഈ ഗ്ലേഷിയറിൽ 
ചതിക്കുഴികൾ ഏറെയുണ്ടെന്നാണ് 
കേട്ടിരിക്കുന്നത്.

ഗ�ോക്യോയിൽ നിന്ന് ഒരു മല 
കയറി ഇറങ്ങുന്നത് ഗ�ോസുംപായി

ലേക്കാണ്. സാധാരണ ഗ്ലേഷിയർ 
എന്നു കേൾക്കുമ്പോൾ ഹിമപ്രദേ
ശമാണല്ലോ നമ്മുടെ മനസിലുണ്ടാ
വുക. എന്നാൽ ഗ�ോസുംപാ അങ്ങ
നെയല്ല. പൂഴിമണ്ണും കല്ലും ജെ.സി.
ബിയ്ക്ക് ക�ോരി മറിച്ചിട്ടിരിക്കുന്നതു 
പ�ോലെയാണ് ഈ ഗ്ലേഷിയർ.  
മണ്ണും കല്ലുമ�ൊക്കെ മുകളിലേ ഉള്ളു 
കേട്ടോ. അതിന്റെ അടിമുഴുവൻ 
ഹിമപാറയാണ്.  ഇടയ്ക്കിടെ താഴ
ത്തെ ഹിമാനി നമുക്ക് തെളിഞ്ഞ് 
കാണാം. 

വലിയ ഒരു മൺകൂമ്പാരം ഇറങ്ങി 
വേണം ശേഷിയറിൽ എത്താൻ.  
പൂഴിമൺ കൂമ്പാരത്തിലൂടെ താഴേ
യ്ക്കിറങ്ങുന്നത് വലിയ വൈഷമ്യം 
പിടിച്ച പണിയാണ്. എപ്പോൾ 
വേണമെങ്കിലും മൺകൂമ്പാരങ്ങൾ 
ഇടിഞ്ഞു വീഴാം. നൂറു നൂറ്റമ്പതടി 
താഴെ ചെന്നേ നിൽക്കൂ. ഇത്രയും 
ബുദ്ധിമുട്ടുള്ളതും അപകടകരവുമായ 
ഒരു വഴിയേ ഞാനിതിനു മുമ്പ് 
നടന്നിട്ടില്ല. പസാങ്ങിന്റെയും കൂടെ
യുള്ള ഷെർപ്പകളുടേയും സഹായം 
ശരിക്ക് കിട്ടി. കഷ്ടിച്ച് ഒരു വി
ധത്തിൽ താഴെയെത്തിയെന്ന് 
പറഞ്ഞാൽ മതിയല്ലോ. താഴെയെ
ത്തിയാലും ശ്രദ്ധ ഒരു നിമിഷവും 
തെറ്റാൻ പാടില്ല. സമീപത്തെ 
മൺഗ�ോപുരങ്ങൾ ഒന്നാകെ ഇടി
ഞ്ഞു വീഴാം. ചിലപ്പോൾ മുകളിൽ 
നിന്ന് കല്ലുകൾ താഴേക്ക് ഉരുണ്ടു 
വീഴാം. എന്റെ ആദ്യ ഗ�ോമുഖ് 
യാത്രയ്ക്കിടയിൽ (കാൽനൂറ്റാണ്ടിന് 
മുമ്പാണ് ) കല്ലു വീഴ്ചയ്ക്ക് നടുവിൽ 
കുടുങ്ങിപ്പോയതിന്റെ ഒരു ഭീകരാ
നുഭവം എനിക്കുള്ളതിനാൽ വളരെ 
കരുതല�ോടെയാണ് നടന്നത്.  ചി
ലപ്പോൾ ചവിട്ടുന്ന ഭാഗത്തെ മണ്ണ് 
താഴുന്നതായി അനുഭവപ്പെടാം. ചി
ലയിടത്ത് താഴെയുള്ള ഗ്ലേഷിയർ 
തെളിഞ്ഞു കാണാം. പലയിടത്തും 
കുഞ്ഞുകുഞ്ഞു തടാകങ്ങളുണ്ട്. ഈ 
ഗ്ലേഷിയർ തടാകങ്ങളിൽ പലതും 
മണ്ണ് വീണ് കലങ്ങി കിടക്കുക
യാണ്.  ഇടയിൽ ചില ചെളിക്കു
ളങ്ങളും ഉണ്ട്. ചിലയിടത്ത് ചില 
മൺകൂമ്പാരങ്ങൾ കയറി ഇറങ്ങി 
വേണം നടക്കാൻ.  ഗൈഡ് കൂടെ 
ഇല്ലെങ്കിൽ വഴി സംശയമുണ്ടാ
കാം, ശരിക്ക് ബുദ്ധിമുട്ടിപ്പോവും.  
അനിതയും ആനന്ദും വളരെ പി

ന്നിലായി പ�ോയതിനാൽ കുറെ 
നേരമായി പസാങ്ങ് അവര�ോട�ൊ
പ്പമാണ്. ഊഹം വച്ചാണ് പലയിട
ത്തും നടപ്പ്. ചെറിയ കല്ലടുക്കുകൾ 
വഴിയടയാളങ്ങളായി ഉള്ളതാണ്. 
മണ്ണ് ഇടിഞ്ഞു വീണ് പലതും മറ
ഞ്ഞ് പ�ോയിരിക്കുന്നു. ഒന്നു രണ്ടിട
ത്ത് വഴി തെറ്റി.  നമുക്ക് ചെല്ലേണ്ട 
സ്ഥലം മുന്നിൽ ദൂരെ കാണാൻ തുട
ങ്ങിയപ്പോഴാണ് ആശ്വാസമായത്.

തീർത്തും ഒറ്റപ്പെട്ട വളരെ ചെറിയ 
ഒരു ഗ്രാമമാണ് തഗ്നാക്ക്. ആകെ 
അഞ്ചാറ് വീടുകൾ മാത്രം. അത്യാ
വശ്യം സൗകര്യങ്ങള�ൊക്കെ 
ഞങ്ങൾ താമസിക്കുന്ന ല�ോഡ്ജി
ലുണ്ട്. എന്നാൽ തണുപ്പ് സഹി
ക്കാൻ പറ്റില്ല.  ഉച്ചയ്ക്ക് ഒരു മണിക്ക് 
മൈനസ് 5 ആണ് കാണിക്കുന്ന
ത്. പുറത്ത് കുറെ നേരമായി മഞ്ഞ് 
പെയ്യുന്നുണ്ട്.

വൈകുന്നേരം 4 മണിക്ക് പസാ
ങ്ങ് ഞങ്ങളെ എല്ലാവരേയും റെ
സ്റ്റോറന്റിലേക്ക് വിളിച്ചു വരുത്തി.  
അനിതയും ആനന്ദും നാളെ തി
രിച്ചു പ�ോവുകയാണ്.  ഒരു ലക്ഷം 
ഇന്ത്യൻ രൂപയ�ോളമാകും ഹെ
ലിക�ോപ്റ്ററിന്. നാളെ രാവിലെ 
5.30ന് ട്രക്ക് ആരംഭിക്കണം. 5 
മണിക്ക് ബ്രേക്ക് ഫാസ്റ്റ്.  ഉച്ചയ്ക്ക
ത്തെ ആഹാരം ഇവിടെ നിന്ന് 
വാങ്ങി ക�ൊണ്ടു പ�ോകണം.  ഇവ
രുടെ കണക്കനുസരിച്ച് 8 മണിക്കൂ
റാണ് നടപ്പ് സമയം. ഞങ്ങൾക്ക് 
10 മണിക്കൂറെങ്കിലും വേണ്ടിവരും. 
ച�ോലാപാസിന്റെ കാഠിന്യത്തെ
ക്കുറിച്ച് പസാങ്ങ് വീണ്ടും വീണ്ടും 
ഓർമിപ്പിച്ചു. നാളത്തെ വഴിയിൽ 
ഒരിടത്തും കടകള�ോ വീടുകള�ോ 
ഒന്നുമില്ല. ഇടയ്ക്ക് ഹെലിക�ോപ്റ്റർ 
കിട്ടില്ല. തിരിച്ചു പ�ോവേണ്ടവർക്ക് 
പ�ോകാം. നടന്നെത്താൻ താമസി
ച്ചാൽ ഉപയ�ോഗിക്കാനായി ഹെ
ഡ്ലൈറ്റ് കരുതണം. മഞ്ഞിലൂടെ 
നടക്കുമ്പോൾ തെന്നി വീഴാതിരി
ക്കാനുള്ള ക്രാമ്പോൺസ് എപ്പോൾ 
വേണമെങ്കിലും എടുക്കാവുന്നതു 
പ�ോലെ കരുതി വെയ്ക്കണം.

ഭക്ഷണത്തിന് ഇപ്പോൾ നല്ല 
പ�ോലെ പണം ചിലവാകുന്നുണ്ട്. 
നാംചേയിൽ നിന്ന് വിട്ടതിന് 
ശേഷം  ആഹാരത്തിന് മാത്രം 
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ശരാശരി 3000 രൂപയെങ്കിലും ചി
ലവാക്കുന്നുണ്ട്. കൈയിലുള്ള നേ
പ്പാളി രൂപ മിക്കവാറും തീരാറായി
രിക്കുന്നു. ഇവിടെയുള്ള എല്ലാവരും 
അതിരാവിലെ പ�ോകേണ്ടവരായ
തിനാൽ ഡിന്നർ വളരെ നേരത്തെ
യാണ്. 6 മണിക്ക് ഡിന്നർ കഴിച്ച്, 
വേറ�ൊന്നും ചെയ്യാനില്ലാത്തതി
നാൽ ആറരയ�ോടെ ഉറങ്ങാൻ 
കിടന്നു.

ഏപ്രിൽ 27 ബുധൻ

ച�ോലാപാസ് മനസിൽ കണ്ടുക�ൊ
ണ്ട് കിടന്നതു മൂലമാവാം ഉറക്കം 
ശരിയായില്ല. രണ്ടു മൂന്നു പ്രാവശ്യം 
എഴുന്നേറ്റ് സമയം ന�ോക്കി. 4 
മണിക്കാണ് അലാറം വെച്ചി
രുന്നതെങ്കിലും അതിന് വളരെ 
മുമ്പുതന്നെ എഴുന്നേറ്റു. ലൈറ്റിട്ട
പ്പോൾ കാണുന്നത് അത്ര ശുഭമ
ല്ലാത്ത കാഴ്ച. തലേദിവസം നിറച്ചു 
വച്ചിരുന്ന ഹൈഡ്രേഷൻപാക്ക് 
ലീക്ക് ചെയ്ത് മുറിയിൽ വീണ 
വെള്ളം ഐസായി കിടക്കുന്നു. 
ഹൈഡ്രേഷൻ പാക്ക് ബാഗിന് 
പുറത്ത് വയ്ക്കാൻ ത�ോന്നിയത് 
നന്നായി.  ഇന്ന് തിരിച്ചു പ�ോകു
ന്ന ആനന്ദിനെ വിളിച്ചുണർത്തി 
ഒരെണ്ണം കടം മേടിച്ചത�ോടെ പ്ര
ശ്നം പരിഹരിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്. 
പ്രശ്നം തീരുന്നില്ല.  കുടിവെള്ള 
ടാപ്പ്, വെള്ളം ഐസായതിനാൽ 
ബ്ലോക്കായിരിക്കുന്നു. തണുപ്പു മൂലം 
രണ്ട് ട�ോയ്ലറ്റിൽ ഒന്ന് ബ്ലോക്കായി
രിക്കുന്നു.  പെട്ടെന്ന് ഓടിപ്പിടിച്ച് 
റെഡിയായി അഞ്ചേകാലിന്റെ 
റസ്റ്റോറന്റിൽ എത്തി. ഞങ്ങളുടെ 
ടീമിലെ പലരും എത്തിയിട്ടില്ല. 
റെസ്‌റ്റോറന്റിൽ നല്ല തിരക്കാണ്. 
ചിലർ ഹൈഡ്ലൈറ്റ് തെളിച്ച് പ�ോ
കാനിറങ്ങുന്നു. എന്തായാലും ഞങ്ങ
ളുടെ ആൾക്കാർ എല്ലാവരും വന്ന് 
ആഹാരമ�ൊക്കെ കഴിച്ച് ഇറങ്ങിയ
പ്പോൾ ആറര മണിയായി.  താമ
സിച്ചു പ�ോയി അല്ലേ എന്ന് ഞാൻ 
പസാങ്ങി ന�ോട് ച�ോദിച്ചപ്പോൾ 
അയാൾ പറഞ്ഞത് താൻ ആറര 
മനസിൽ കണ്ടു ക�ൊണ്ട് തന്നെ
യാണ് അഞ്ചര എന്നു പറഞ്ഞ
തെന്നും ഇന്ത്യക്കാര�ോട് ഇങ്ങനെ 
സമയം കുറച്ചേ പറയൂ എന്നുമാണ്. 
നമ്മുടെ സമയനിഷ്ഠയെ കുറിച്ച് 
ഒരു നേപ്പാളി പർവ്വതവാസിയുടെ 

അഭിപ്രായം കേട്ടപ്പോൾ ശരിക്കും 
ഞാനങ്ങ് വല്ലാതെയായി. മുമ്പൊ
രിക്കൽ  യൂറ�ോപ്പിലൂടെ ബസിൽ 
സഞ്ചരിച്ചുക�ൊണ്ടിരുന്നപ്പോൾ 
ബസ് ഡ്രൈവറായിരുന്ന സ്ത്രീ 
ഇടയ്ക്കിടെ ഇന്ത്യക്കാരുടെ സമയ
നിഷ്ഠയെ പരിഹസിച്ചിരുന്നത് 
ഞാന�ോർത്തു. സമയത്തിന്റെ വില 
ശരിക്കങ്ങ് മനസിലാക്കാൻ നമുക്ക് 
ഇതുവരെ പറ്റിയിട്ടില്ല.

നാലഞ്ചു കില�ോമീറ്റർ മലകയറ്റ
മാണ് ആദ്യപടി. കുത്തനെയുള്ള 
കയറ്റമ�ൊന്നുമല്ലെങ്കിലും രാവില
ത്തെ തണുപ്പിൽ ആ മലകയറ്റം 
അതീവ കഠിനമായി ത�ോന്നി. 
തണുപ്പ് ഇപ്പോൾ മൈനസ് 10 
ആണ്.  ശരീരത്തിന്റെ എല്ലാ 
ഭാഗങ്ങളും മറച്ചാണ് നടക്കുന്നത്. 
മൂക്കും വായും മറച്ചിരിക്കുന്നതിനാ
ലും അന്തരീക്ഷത്തിൽ ഓക്സിജന്റെ 
കുറവുള്ളതിനാലും നന്നായി കിത
യ്ക്കുകയും ചെറിയതായി ശ്വാസം 
മുട്ടുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്. ഹൈഓൾ
റ്റിറ്റ്യൂഡ് ട്രെക്കിനിടയിലെ ഇത്തരം 
ശ്വാസംമുട്ട് പരിചിതമായതിനാൽ 
പരിഭ്രമിച്ചില്ല എന്നു മാത്രം. ചെറു
ചൂടുവെള്ളം നിറച്ചിരുന്ന ഹൈഡേ
ഷൻ പാക്കിന്റെ കുഴലിലെ വെള്ളം 
കട്ടിപിടിച്ചിരിക്കുന്നു. ഫ്ലാസ്കിൽ 
ചൂടുവെള്ളം കരുതിയിരുന്നതുക�ൊ
ണ്ട് വെള്ളംകുടി മുട്ടിയില്ല. നാലഞ്ച് 
അടുക്ക് വസ്ത്രത്തിനുള്ളിലൂടെ വന്ന് 
കുത്തിന�ോവിക്കുന്ന തണുപ്പ്. 
കൺപീലികളിലെ നനവ് ഐസാ
കുന്നതുമൂലം കാഴ്ച തടയപ്പെടുന്നു. 
ഉയർന്ന പ്രദേശങ്ങളിലെ അൾട്രാ
വയലറ്റ് റേഡിയേഷനിൽ നിന്ന് 
കണ്ണുകളെ രക്ഷിക്കാൻ സൺഗ്ലാ
സ് നിർബന്ധമെന്നറിയുമെങ്കിലും 
സൺഗ്ലാസ് മാറ്റി വെച്ചാണ് നടപ്പ്. 
നല്ല ഭംഗിയുള്ള മൂന്നാല് ഹിമാ
ലൻ കാട്ടുക�ോഴികൾ ഞങ്ങളുടെ 
വഴിക്ക് കുറുകെ ഓടി മറയുന്നു. 
ഏകദേശം മൂന്നു മണിക്കൂറുകൾ 
ക�ൊണ്ട് നമ്മൾ മലമുകളിൽ 
എത്തുകയായി. ആ മലമണ്ടയിൽ 
ആര�ോ നാട്ടി നിറുത്തിയ, ക�ൊടി 
പറന്നു പ�ോയ ഒരു ക�ൊടിമരം 
ഏകാന്തതയെ പൂരിപ്പിച്ചു ക�ൊണ്ട് 
നിൽക്കുന്നു. 

മലമണ്ടയിൽ നിന്ന് ന�ോക്കു
മ്പോൾ അത്ര ദൂരെയല്ലാതെ പേടി

പ്പെടുത്തുന്ന ഒരു കറുത്ത പാറമല. 
അതിലൂടെയാണ് ച�ോലാപാസ്. 
ച�ോലാപാസിന് ചുവട്ടിലെത്താൻ 
അര കില�ോമീറ്ററിലേറെ ഒരു 
ഇറക്കമിറങ്ങണം. ആകെ ഒരു 
മുക്കാൽ കില�ോമീറ്ററ�ോളമാണ് ച�ോ 
എന്ന ഈ മലയുടെ മുകളിലെത്താ
നുള്ള ദൂരം. (ഈ മല കടന്നുള്ള 
വഴിയാണ് ച�ോല. 'La'എന്നാൽ 
ടിബറ്റൻ ഭാഷയിൽ ചുരം എന്നർ
ത്ഥം.) എന്നാൽ ഈ മുക്കാൽ 
കില�ോമീറ്റർ ക�ൊണ്ട് അറുനൂറ് 
മീറ്ററെങ്കിലും ഉയരത്തിലെത്തണം. 
എന്നു പറഞ്ഞാൽ ഓര�ോ ചുവടും 
നമ്മൾ മുക്കാൽ അടിയെങ്കിലും 
ഉയരത്തിലേക്ക് വെക്കണം. വഴിയു
ടെ ഒരു വശത്ത് ബലമുള്ള ഇരുമ്പ് 
വടം പാറയിൽ ഉറപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. ആ 
വടത്തിൽ പിടിച്ച് തൂങ്ങി വേണം 
പലയിടത്തും കയറാൻ.  സാധാ
രണ മലകയറുമ്പോൾ കയറാനുള്ള 
വഴികൾ ന�ോക്കി പരിഭ്രമിക്കുന്ന
തിനു പകരം കയറിയ വഴികൾ 
ന�ോക്കി ആശ്വസിക്കുകയാണ് 
പതിവ്. ഇവിടെ ആ പതിവ് 
നടക്കില്ല. കയറി വന്ന വഴികൾ 
തിരിഞ്ഞു ന�ോക്കിയാൽ ശരിക്കും 
തല കറങ്ങിപ്പോവും. ഞാനെന്റെ 
ഇത്രയും കാലത്തെ മലകയറ്റത്തി
നിടയിൽ ഇതുപ�ോല�ൊരു കയറ്റം 
കയറിയിട്ടില്ല. 

ഈ വഴിയിലൂടെ യാക്കുകൾ ഭാരമി
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ല്ലാതെ പ�ോലും നടക്കില്ല. മറ്റുവഴി
കളിൽ അമ്പതും അറുപതും കില�ോ
വരെ പുഷ്പം പ�ോലെ എടുക്കുന്ന 
ഷെർപ്പപ�ോർട്ടർമാർ ഇവിടെ 
ഇരുപത് കില�ോയിൽ കൂടുതൽ 
വഹിക്കില്ല. പ്രാണവായുവിന്റെ കു
റവുക�ൊണ്ടാവാം ഹൃദയം അടുത്തു 
നിൽക്കുന്നവർക്ക് കേൾക്കാമെന്ന
തുപ�ോലെ ഉച്ചത്തിൽ മിടിക്കുന്നു
ണ്ട്. വെറുതെ നിന്നാലും കിതപ്പിന് 
ഒരു കുറവുമില്ല. ഹിമാലയത്തിലെ 
തന്നെ ഏറ്റവും കാഠിന്യമേറിയ 
ചുരമായിട്ടാണ് ഇതിനെ പറയാറു
ള്ളത്. എവറസ്റ്റ് കയറാൻ പറ്റാത്ത 
ഏത�ോ വിദ്വാൻ ഉണ്ടാക്കി വെച്ച 
'2 ച�ോലാപാസ് = 1എവറസ്റ്റ് ' 
എന്ന സമവാക്യത്തിൽ അല്പം 
കാര്യമുണ്ടെന്ന് ത�ോന്നിപ്പോയി. 
എന്തായാലും തത്തിപ്പിടിച്ച് ച�ോ
ലാപാസിന്റെ മുകളിലെത്തിയെന്ന് 
പറഞ്ഞാൽ മതിയല്ലോ. എല്ലാ 
മലമണ്ടകളിലും ആദ്യമെത്തുന്ന 
ഷെബീബ് തന്നെ ഇവിടെയും 
ആദ്യമെത്തിയത്. എങ്ങനെയു
ണ്ടായിരുന്നു കയറ്റമെന്നന്വേഷി
ച്ചപ്പോൾ 'കുഴപ്പമില്ലായിരുന്നു; 
ത�ോന്നയ്ക്കൽ പഞ്ചായത്തിലെ 
അരിമണികൾ മുഴുവൻ പെറുക്കി
യെടുക്കേണ്ടി വന്നു' എന്ന മറുപടി 
കേട്ടപ്പോൾ കിതപ്പിനിടയിലും ചി
രിക്കാതിരിക്കാൻ കഴിഞ്ഞില്ല.

5368 മീറ്റർ ഉയരത്തിൽ, അഥവാ 
എവറസ്റ്റ് ബേസ് ക്യാമ്പിനേക്കാൾ 
ഉയരത്തിലാണ് ഞങ്ങളിപ്പോൾ. 
എല്ലാവരും പരസ്പരം ആശ്ലേഷിച്ചു. 
പസാങ്ങ് എല്ലാവരേയും പ്രത്യേകി
ച്ച് എന്നെയും അഭിനന്ദനമറിയിച്ചു. 
ആദിൽ കരുതിവച്ചിരുന്ന ദേശീയ 
പതാക പുറത്തെടുത്തു. വലിയ ഉയ
രങ്ങൾ ദേശീയതയുടെ ഉയരങ്ങൾ 
കൂടിയാണല്ലോ. ഓര�ോരുത്തരായി 
ദേശീയപതാക പിടിച്ച് ചിത്ര
ങ്ങളെടുത്തു. പലരും ഇന്നത്തെ 
ദിവസം ആദ്യമായാണ് ക്യാമറ 
തുറക്കന്നത്. കയറി വരാനുള്ള 
തത്രപ്പാടിനിടയിൽ ക്യാമറയുടെ 
കാര്യം തന്നെ മറന്നു പ�ോയിരുന്നു. 

മലമുകളിലെത്തിയാൽ എല്ലാം തീ
രുന്നില്ല. ഇനി മറുവശത്തെ മഞ്ഞു
പാടം കടന്ന് താഴെയെത്തണം. 
പാറകളിൽ പിടിച്ച് അൻപത് 
മീറ്റർ താഴേക്കിറങ്ങിയാൽ പിന്നെ 

മഞ്ഞിന്റെ വിശാലമായ ഒരു പര
പ്പാണ്.  നല്ല കനത്തിൽ മഞ്ഞ് 
ഇവിടെ തങ്ങിനിൽക്കയാണ്.  
ഉറച്ച മഞ്ഞിൽ തെന്നി വീഴാതി
രിക്കാൻ ക്രാമ്പോൺസ് വേണം. 
ഷൂവിൽ ഉറപ്പിക്കാവുന്ന ഇരുമ്പു 
മുള്ളുകൾ ഉള്ള ഒരു കവചമാണ് 
ക്രാമ്പോൺ. അതിട്ട് നടക്കുമ്പോൾ 
മുള്ളുകൾ മഞ്ഞിൽ തറച്ചു കേറു
ന്നതു ക�ൊണ്ട് തെന്നില്ല. പക്ഷേ 
മഞ്ഞിലല്ലാതെ ഇതു ക�ൊണ്ട് നട
ക്കാൻ പറ്റില്ല. എല്ലാവരും മഞ്ഞി
ലൂടെ നടക്കുന്നതിന്റെ ത്രില്ലിലാണ്.  
എനിക്കാവട്ടെ പേടിയാണ്. മു
മ്പൊരിക്കൽ കൈലാസ സർക്യൂട്ട് 
ചെയ്യുമ്പോൾ ഡ�ോൾമപാസ് 
കയറി ഇങ്ങനെ ഒരു മഞ്ഞുപാടം 
കുറുകെ കടക്കുമ്പോൾ മഞ്ഞിൽ 
അരയ�ൊപ്പം താഴ്ന്നുപ�ോയ അനു
ഭവമാണ് പേടിയുടെ കാരണം. 
അന്ന് ഭാഗ്യം ക�ൊണ്ടാണ്  രക്ഷ
പ്പെട്ടത്. (ഒരു അവിശ്വാസിയുടെ 
കൈലാസയാത്ര എന്ന പേരിൽ 
ആ അനുഭവത്തെക്കുറിച്ച് ഞാൻ 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട് ) ഒരു കില�ോമീറ്ററി
ലേറെ ഈ മഞ്ഞിൻ പരപ്പിലൂടെ 
നടക്കണം. ഇവിടെ വഴിതെറ്റി
പ്പോകാൻ നല്ല സാധ്യതയുണ്ട്. 
പലയിടത്തും വഴിയടയാളങ്ങൾ 
ഇല്ല. മുമ്പെ നടന്നവരുണ്ടാക്കിയ 
വഴി പിൻതുടരുകയാണ് വേണ്ടത്. 
മഞ്ഞിനിടയിൽ ചില വെള്ളക്കുഴി
കൾ ഉണ്ടാവും. ചിലപ്പോൾ മഞ്ഞി
നിടയിലൂടെ പുറത്തു കാണാത്ത 
ചില പ്രവാഹങ്ങളും. ഗൈഡില്ലാ
തെ ഈ വഴിയെ സഞ്ചരിക്കുന്നത് 

അപകടകരമാണ്.  2017-ൽ രണ്ടു 
പേരെ ഈ മഞ്ഞിൻ പരപ്പിൽ 
കാണാതായിട്ടുണ്ട് എന്ന് പസാങ്ങ് 
പറയുന്നു. ഇടയ്ക്ക് ചില മഞ്ഞിൻ 
ഭിത്തികളും ഗുഹകളും ഒക്കെയുണ്ട്. 
അത്തരം ചില ഗുഹകളിൽ ഇറങ്ങി 
നിന്ന് അജിയും ഷെല്ലിയും മറ്റും 
ചിത്രങ്ങൾ എടുക്കുന്നുണ്ട്. ഹിമാല
യൻ ചിത്രങ്ങളുടെ ഒരു പ്രദർശനം 
നടത്താൻ അജിക്ക് പ്ലാനുണ്ട്. നല്ല 
ക്യാമറയ�ൊക്കെയായാണ് വന്നിരി
ക്കുന്നത്. 

മഞ്ഞ്പാടം കഴിഞ്ഞാൽ വിശാല
മായ ഒരു താഴ്വരയാണ്. വിചിത്ര 
ആകൃതിയിലുള്ള പാറക്കെട്ടുകളും 
വലിയ കല്ലുകളും ഇവിടെ കാണാം. 
നല്ല വേഗതയിൽ ഇവിടെ നടക്കാ
നാവും. ച�ോലാപാസ് കയറിയതു 
ക�ൊണ്ട് കാലുകൾ അത്ര രസ
ത്തിലല്ലെന്ന് ത�ോന്നുന്നു.  വേഗത 
അത്ര പ�ോര. ഇടയ്ക്ക് മഞ്ഞു പെയ്യൽ 
തുടങ്ങി.  പ�ോഞ്ചോ ധരിച്ചു. രണ്ടു 
മണിയ�ോടടുത്ത്, ഒരു പാറക്കൂട്ട
ത്തിലിരുന്ന് ഉച്ചഭക്ഷണം കഴി
ക്കാൻ ശ്രമിച്ചു. ടിബറ്റൻ റ�ൊട്ടിയും 
ജാമും പുഴുങ്ങിയ രണ്ട് മുട്ടകളും 
ചേർന്നതാണ് ഉച്ചഭക്ഷണം. 1200 
രൂപയ്ക്ക് വാങ്ങിയതാണ്. എല്ലാം 
തണുത്ത് മരച്ചിരിക്കുന്നു. റ�ൊ
ട്ടിയിൽ കടിച്ചാൽ പല്ലു പ�ോകും 
ഉറപ്പ്. പുഴുങ്ങി രണ്ടു ദിവസം ഫ്രീ
സറിൽ വെച്ചതു പ�ോലെ മുട്ട. 

പ്രതീക്ഷിച്ചതിലും നേരത്തെ, 4 
മണിയ�ോടെ  സ�ോംഗ് ലാ ക്യാ
മ്പിലെത്തി. 9 മണിക്കൂർ ആണ് 
എടുത്ത സമയം. നടക്കാൻ നമ്മ
ളത്ര മ�ോശക്കാരല്ലെന്ന് ത�ോന്നി. 
നല്ല തലവേദനയുണ്ട്. കൂടാതെ 
ചുമയും. ഒന്നു രണ്ടു ദിവസമായി ചു
മയുണ്ടായിരുന്നു. ഇന്ന് വൈകുന്നേ
രമായപ്പോഴേക്ക് അതങ്ങ് കടുത്തു. 
ആൾറ്റിറ്റ്യൂഡ് കഫ് എന്ന ഉയരങ്ങ
ളിലെ ചുമ ആണെന്ന് ത�ോന്നുന്നു.  
'കുംഭുചുമ' എന്നും ഇത്തരം ചുമ 
അറിയപ്പെടാറുണ്ട്. കുംഭു ഇവിടെ 
അടുത്താണല്ലോ. തണുപ്പ് , പ�ൊടി, 
അന്തരിക്ഷമർദ്ദക്കുറവ്, ഓക്സിജൻ 
കുറവ്, കാറ്റ് ഒക്കെയാണ്  ഈ ചുമ
യുടെ കാരണക്കാർ. ഇതെല്ലാം വേ
ണ്ടതിലധികം ഇവിടെയുണ്ടല്ലോ.

(തുടരും)
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രാജേഷ ്കെ. എരുമേലി

ആണത്ത ആഘ�ോഷങ്ങളെ 
പൂര്‍ണമായും റദ്ദ് ചെയ്യുന്ന

തും സ്ത്രീ കര്‍തൃത്വം കൂടുതല്‍ ഉറപ്പി
ക്കുന്നതുമാണ് നവ മലയാള സി
നിമകള്‍. 'ദ ഗ്രേറ്റ് ഇന്ത്യന്‍ കിച്ച
ണില്‍' ആരംഭിച്ച ഈ മാറ്റം 'ജയ 
ജയ ജയ ജയഹേ' വരെ എത്തി 
നില്‍ക്കുന്നു. അടുത്ത കാലത്ത് 
നടന്ന സംഭവങ്ങളെ വിമര്‍ശനപ
രായി പരിശ�ോധിക്കാനാണ് ഈ 
സിനിമ ശ്രമിക്കുന്നത്. ആണത്ത 
ആഘ�ോഷങ്ങള്‍ക്ക് മേല്‍ പെണ്ണി

ന്റെ കര്‍തൃത്വം അടയാളപ്പെടുത്തു
ന്നതാണ് പുതു മലയാള സിനിമക
ള്‍. ആണ്‍/പെണ്‍ വേര്‍തിരിവുകള്‍ 
വേഷത്തിലും ഭാഷയിലും ഫ്രെയ്മു
കളും തിരിച്ചറിയാന്‍ കഴിയുന്ന 
തരത്തില്‍ മാറുകയായിരുന്നു ലിംഗ 
സമത്വത്തിന്‍റേതായി മാറുകയാ
ണ് രണ്ടായിരത്തിനുശേഷമുള്ള 
മലയാല സിനിമയില്‍. അര്‍ദ്ധ 
നഗ്നതയെ തുറന്നു കാട്ടിയിരുന്ന 
സാരിയില്‍നിന്ന് ചുരിതാറിലേയ്ക്കു
ള്ള സ്ത്രീകളുടെ മാറ്റം സാമൂഹിക 

ഇടങ്ങള്ല ചെറിയ കാര്യമായിരു
ന്നില്ല. ചുരിതാര്‍ എന്ന വടക്കേ 
ഇന്ത്യന്‍ വേഷം തങ്ങള്‍ക്ക് സുര
ക്ഷിതത്വമാണെന്ന ബ�ോധ്യത്തെ 
സ്ത്രീകള്‍ വളരെ വേഗത്തിലാണ് 
സ്വീകരിച്ചത്. സുരക്ഷിതത്വം 
എന്നത് കൂടുതല്‍ സൗകര്യപ്ര
ദം എന്ന അര്‍ത്ഥത്തിലാണ് 
മനസിലാക്കേണ്ടത്. ഇത�ോടെ 
പല മേഖലകളിലും ചുരിതാര്‍ 
ധരിക്കുന്നതിന് വേണ്ടി വലിയ 
സമരങ്ങള്‍ നടന്നു. അതിന്റെ 

നവ സിനിമയിലെ
വേഷ ഭാഷകള്‍
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ഉദാഹരണമായിരുന്നു ടീച്ചര്‍മാര്‍ 
ചുരിതാര്‍ ധരിക്കണമെന്ന് ആവ
ശ്യം ഉന്നയിച്ചുക�ൊണ്ട് നടത്തിയ 
സമരം. സ്ത്രീകളുടെ കര്‍തൃത്വം അട
യാളപ്പെട്ടു തുടങ്ങി എന്നതുക�ൊണ്ട് 
തന്നെ ഈ സമരം വിജയിക്കു
കയും ചെയ്തു. എണ്‍പതുകളുടെ 
പകുതിയ�ോടെയാണ് മലയാളി 
പെണ്‍കുട്ടികള്‍ ചുരിതാര്‍ ധരിച്ചു 
തുടങ്ങുന്നത്. സിനിമയും ഏതാണ്ട് 
അതേ കാലത്താണ് ഈ വേഷം 
പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടു തുടങ്ങുന്നത്.

 സമൂഹത്തിന്റെ നിരന്തരമായ പരി
വര്‍ത്തനത്തിന്റെ ഭാഗമായാണ് 
ഭാഷയിലും വേഷവിധാനങ്ങളിലും 
മാറ്റമുണ്ടാകുന്നത്. പലപ്പോഴും സി
നിമയിലൂടെയാണ് വേഷത്തിലെ 
മാറ്റം വേഗം ആള്‍ക്കാര്‍ തിരിച്ചറി

യുന്നതും അത് ഉപയ�ോഗിച്ച് തുട
ങ്ങുന്നതും. ശ്യാമപ്രസാദ് സംവിധാ
നം ചെയ്ത ഋതു എന്ന സിനിമയെ 
മലയാളത്തിലെ ന്യൂജനറേഷന്‍/
പുതു സിനിമ എന്നു ഇന്ന് വിശ
കലനം ചെയ്യുന്നവരുണ്ട്. കാല
ഘട്ടങ്ങളിലൂടെയുള്ള യാത്രയില്‍ 
ആണ്‍-പെണ്‍ സൗഹൃദത്തിന്റെ മാ
റുന്ന മുഖത്തെയാണ് ഈ സിനിമ 
അവതരിപ്പിച്ചത്. ഈ സിനിമയി
ലെ വര്‍ഷ (റിമ കല്ലുങ്കല്‍) എന്ന 
കഥാപാത്രമാണ് കഥയെ മുന്നോട്ടു 
നയിക്കുന്നത്. സ്ത്രീ കര്‍തൃത്വത്തെ 
വളരെ സൂക്ഷ്മായി അവതരിപ്പി
ക്കുകയായിരുന്നു ഈ സിനിമ. 
തുടര്‍ന്ന് ലിംഗ സമത്വത്തെയും 
സ്ത്രീ നീതിയെയുംകുറിച്ച് നിരവ
ധി സിനിമകള്‍ ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. 

ഒരു പെണ്ണും രണ്ടാണും അടൂര്‍ 
(2010), കേരള കഫേ (2010)ഗദ്ദാമ 
(2011), ചാപ്പാ കുരിശ് (2011), 22 
ഫീമെയ്ല്‍ ക�ോട്ടയം(2012), ബ�ോധി 
(2012), അന്നയും റസൂലും(2013), 
ഷട്ടര്‍(2013), പപ്പിലിയ�ോ ബുദ്ധ 
(2013), ആമേന്‍(2013), ബാംഗ്ലൂര്‍ 
ഡെയ്സ്(2014), ഹൗ ഒള്‍ഡ് 
ആറ് യു(2014), നീന(2015), കിസ്മ
ത്ത്(2016), കുമ്പളങ്ങി നൈറ്റ്സ് 
(2019), ഉയരെ(2019) ത�ൊട്ടപ്പ
ന്‍(2019) എന്നീ സിനിമകള്‍ 
സ്ത്രീ കര്‍തൃത്വത്തെ അടയാളപ്പെടു
ത്തുന്നുണ്ട്.

22 ഫീമെയ്ല്‍ ക�ോട്ടയം സ്ത്രീപക്ഷ
ത്തോട് കുറെയെങ്കിലും ചേര്‍ന്നു 
നില്‍ക്കുന്നുണ്ട്. തീഷ്ണാനുഭവങ്ങ
ളില്‍നിന്നും കരുത്തു നേടുന്ന 
സ്ത്രീയാണ് ടെസ. കുമ്പളങ്ങി നൈ
റ്റ്സിലെത്തുമ്പോള്‍ സ്ത്രീകളാല്‍ 
നയിക്കപ്പെടുന്ന സിനിമയായി 
അത് മാറുന്ന കാഴ്ചയാണുണ്ടാകു
ന്നത്. ത�ൊട്ടപ്പനിലും കരുത്തിന്റെ 
പ്രതീകമായാണ് സ്ത്രീ എത്തുന്നത്. 
ആണിന്റ ശക്തിയാല്‍ ബലാല്‍സം
ഗത്തിന് ഇരയാകുന്നവരായിരുന്നു 
പഴയ പെണ്‍ സിനിമാ കാഴ്ചകള്‍. 
ഇത് സ്ത്രീയുടെ സ്വാഭാവിക കീ
ഴടങ്ങലാണ് എന്ന ബ�ോധത്തെ 
ഉറപ്പിക്കാനായിരുന്നു അന്നത്തെ 
സിനിമ ശ്രമിച്ചത്. എന്നാല്‍ 
ഇന്ന് ആക്രമിക്കുന്ന ആണിനെ 
ബുദ്ധിയിലൂടെ കീഴടക്കുന്ന/ക�ൊ
ലപ്പെടുത്തുന്ന കരുത്തുള്ള സ്ത്രീക
ളാണ് കാണാനാവുക. എന്നാല്‍ 
ഇന്നും സ്ത്രീയുടെ ശരീരത്തിലേക്കും 
ലൈംഗികതയിലേക്കും ചലിക്കുന്ന 
ക്യാമറകളുമുണ്ട്. ആണ്‍കോയ്മയെ 
അത്രവേഗം ആട്ടിപ്പായിക്കാന്‍ 
കഴിയാത്തവര്‍ ഇന്നും ഉണ്ട് എന്നാ
ണ് ഇത് തെളിയിക്കുന്നത്. സ്ത്രീ 
ശരീരങ്ങളെ ലൈംഗികതക്കുള്ള 
ഉപകരണമെന്ന നിലയിലും സ്ത്രീ-
പുരുഷ ബന്ധങ്ങളെ/ സൗഹൃദങ്ങ
ളെ ലൈംഗികതയിലൂടെ മാത്രം 
ന�ോക്കി കാണുകയും ചെയ്യുക 
എന്നത് മലയാള സിനിമയില്‍ 
പുരുഷ കേന്ദ്രീകൃമായി നിര്‍മ്മിക്ക
പ്പെടുന്ന തിരക്കഥകളില്‍ ദൃശ്യമാ
കുന്ന കാര്യമാണ്. നല്ല ഉരുപ്പടി/
ചരക്ക്/ക�ൊള്ളാവുന്ന പീസ് ഇത്ത
രത്തില്‍ കാലാനുസൃതമായി മാ
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റിവരുന്ന, സ്ത്രീയെ സൂചിപ്പിക്കുന്ന 
പുരുഷ നിര്‍മിത പേരുകള്‍ പലതും 
സിനിമയുടെ ഉല്‍പന്നങ്ങളാണ്. 
അതുപ�ൊലെ നീ പെണ്ണാണ് 
എന്ന് ഓര്‍ക്കണം, ഓന്ത് ഓടിയാ
ല്‍ എവിടെ വരെ എന്നീ പ്രയ�ോ
ഗങ്ങള്‍ സ്ത്രീകളുടെമേലുള്ള ആണ്‍ 
അധികാരത്തെ ഉറപ്പിക്കുന്നതാണ്.  
ഇത്തരം വിളികള്‍ സ്ത്രീവിരുദ്ധം 
എന്ന സംജ്ഞയിലേ പെടുത്താന്‍ 
കഴിയൂ.

കേരളത്തില്‍ ഫെമിനിസ്റ്റ് ചര്‍ച്ച
കള്‍ സജീവമാകുന്നത് എണ്‍പ
തുകള�ോടെയാണ്. എന്നാല്‍  ഒരു 
പെണ്‍പക്ഷ സിനിമ എന്നത് 
പൂര്‍ണ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ ഇനിയും 
സാധ്യമായിട്ടില്ല എത്താതാണ് 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യം. ആണുങ്ങള്‍ നല്‍കു
ന്ന ആധിപത്യ അടയാളങ്ങളെ 
എക്കാലവും സ്വീകരിക്കുക എന്ന
താണ് പെണ്ണിന്റെ കടമ എന്ന 
തരത്തിലുള്ളതെല്ലാം സിനിമയും 
സ്വീകരിക്കാറാണ് പതിവ്. 
താലികെട്ടും സീമന്തരേഖയിലെ 
സിന്തൂരക്കുറിയും ഭര്‍ത്താവിനെ 
ചേട്ടാ എന്നോ മറ്റോ അഭിസം
ബ�ോധന ചെയ്യുന്നതും സിനിമയും 
അതേപ�ോലെ തുടരുകയായിരുന്നു. 
പുതിയ ജനറേഷന്‍ വന്നത�ോടെ 
അതിന് മാറ്റം വന്നിട്ടുണ്ട്. ആണും 
പെണ്ണും ജീന്‍സും ടീഷര്‍ട്ടും ഇടുന്ന
തും വാടാ പ�ോടാ വിളികള്‍ സജീ
വമാവുകയും ചെയ്തത�ോടെ പുതു സി
നിമകളും അത് ഏറ്റെടുത്തു. വാടാ 
പ�ോടാ വിളികളെ പഴയ തലമുറ 
വിമര്‍ശിക്കുകയാണ്. പാരമ്പര്യ
ത്തെ നിഷേധിക്കുന്നവരും അനുസ
രണയില്ലാത്തവരുമെന്നാണ് പുതു 
തലമുറയെ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നത്. 
വേഷത്തിലെയും ഭാഷയിലെയും 
ഈ മാറ്റങ്ങള്‍ ലിംഗാധിപത്യ 
സമൂഹത്തെ തകര്‍ക്കുകയും ലിംഗ
സമത്വത്തെ ഉയര്‍ത്തുകയുമാണ് 
ചെയ്യുന്നത്.

ത�ൊണ്ണൂറുകള്‍ക്ക് ശേഷം ആഗ�ോ
ളീകരണം കൂടുതല്‍ ശക്തമായത�ോ
ടെയാണ് മലയാള സിനിമ കൂടുത
ല്‍ ജനവിരുദ്ധമായി തുടങ്ങിയത്. 
കഥയുടെ ആവശ്യമല്ലെങ്കില്‍കൂടി 
ലൈംഗികതയുടെ ദൃശ്യങ്ങളും തട്ടു
പ�ൊളിപ്പന്‍ സംഘട്ടന രംഗങ്ങളും 
അശ്ശീലച്ചുവയുള്ള സംഭാഷണ

ങ്ങളും കുത്തിനിറക്കാന്‍ മലയാള 
സിനിമയില്‍ ക�ൊണ്ടു പിടിച്ച ശ്രമ
മുണ്ടായി. കമ്പോളത്തിനെ മാത്രം 
ലക്ഷ്യം വെച്ച് കച്ചവടത്തിന്റെ മേ
ച്ചില്‍ പുറം തേടുന്ന മലയാളം സി
നിമയെയാണ് ഈ കാലയളവില്‍ 
കാണാന്‍ കഴിഞ്ഞത്. കരുത്തുള്ള 
സ്ത്രീ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഉണ്ടാകുമ്പോ
ഴും ആഗ�ോളവത്കരണം സ്ത്രീയെ 
കമ്പോളവത്കരിക്കുകാണ്. 
ഇത്തരം നിര്‍മ്മിതികളും മാറുന്ന 
കാലത്ത് സിനിമയില്‍ കണ്ടെ
ത്താന്‍ കഴിയും. അതായത് ഒരേ 
സമയം സ്ത്രീയെ അടിമയാക്കാനും 
കരുത്തരാക്കാനുമുള്ള സിനിമകള്‍ 
ഇപ്പോഴും ഉണ്ടാകുന്നുണ്ട്. മണ്‍റോ
തുരുത്ത് പ�ോലുള്ള സിനിമകള്‍ 
ഇതിന് ഉദാഹരണമാണ്. തറവാ
ട്ടിലെ മൂന്നു തലമുറകള്‍ക്കൊപ്പം 
ജീവിക്കുന്ന മുപ്പത്തുരണ്ടുകാരിയായ 
വേലക്കാരി കാത്തു സ്ത്രീ കര്‍തൃത്വ
ത്തിലേക്ക് ഉയരാതെ പ�ോകുന്ന 
കഥാപാത്രമാണ്. വീട്ടിലുള്ളവര്‍ക്ക് 
വെച്ചും വിളമ്പിയും അവിടെയുള്ള
വരുടെ ആണ്‍നോട്ടങ്ങളില്‍ ഒളി
ഞ്ഞിരിക്കുന്ന അക്രമ�ോത്സുഹതയും 
അനുഭവിച്ചാണ് അവള്‍ ജീവിക്കു
ന്നത്. അവളുടെ വിവാഹം പ�ോലും 
ചതിക്കപ്പെട്ട ഒരു അനുഭവമായിരു
ന്നു. തനിക്ക് ഭാര്യയും മക്കളുമുണ്ടെ
ന്ന കാര്യം മറച്ചുവെച്ചാണ് അവളെ 
ഒരാള്‍ വിവാഹം കഴിക്കുന്നത്. 
എന്നാല്‍ അതു തിരിച്ചറിയുന്ന 
കാത്തു അവനെ ഉപേക്ഷിക്കുവാ

ണ്. തറവാട്ടില്‍ കഴിയുന്ന അവളു
ടെ സ്വത്വം ഇവിടെ വെളിപ്പെടാ
തെ പ�ോകുന്നുണ്ട്. എന്നാല്‍ പേരു
ക�ൊണ്ടും തറവാട്ടിലാണ് അവള്‍ 
വേലക്കാരി ആയി ജ�ോലി ചെയ്യു
ന്നത് എന്നതുക�ൊണ്ടും കാത്തു ഒരു 
കീഴാള സ്ത്രീയാകാനാണ് സാധ്യത. 
അവള്‍ ധരിക്കുന്ന ബ്ളൗസും 
മുണ്ടും അവളുടെ സ്വത്വത്തെയാണ് 
വെളിപ്പെടുത്തുന്നത്.  ഒരുപക്ഷേ, 
പല കാലങ്ങളില്‍ അവള്‍ക്ക് വ്യ
ത്യസ്ത അനുഭവങ്ങളിലൂടെ കടന്നു
പ�ോകേണ്ടി വരുന്നത് അതുക�ൊ
ണ്ടാണ്. കാത്തു എന്ന സ്ത്രീ അനു
ഭവിക്കുന്ന സംഘര്‍ഷം ഇപ്പോഴും 
വിമ�ോചിക്കപ്പെടാത്ത എല്ലാ 
സ്ത്രീ സമൂഹങ്ങളുടേതുമാണ്. തുരു
ത്തുകളിലും പാടശേഖരങ്ങളിലും 
എത്രയ�ോ സ്ത്രീകള്‍ പുരുഷനാല്‍ 
ഇങ്ങനെ അദൃശ്യരാക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. 
ഉയിരെ പ�ോലുള്ള സിനിമകളില്‍ 
സ്വയം നേടുന്ന ആര്‍ജവത്താല്‍ 
പൈലറ്റാകുന്ന സ്ത്രീകളുടെ കാല
ത്താണ് പിന്തിരിപ്പന്‍ സിനിമകളും 
ഉണ്ടാകുന്നത്. ലിംഗ സമത്വത്തെ 
അഡ്രസ് ചെയ്യാന്‍ കഴിയാത്ത സി
നിമകള്‍ തരവാടുകളെയും അമ്പ
ക്കുളത്തെയും തേടിപ്പോകും എന്ന 
കാര്യത്തില്‍ സംശയം വേണ്ട. 
അതുക�ൊണ്ട് തന്നെ ജീന്‍സും 
ടീഷര്‍ട്ടുമിടുന്ന വാടാ പ�ോടാ സി
നിമകളാണ് പുതിയ കാലത്തെ 
അഡ്രസ് ചെയ്യുന്നത്. 
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അധികം വൈകാതെ തന്നെ 
ഗാന്ധിജിയെക്കുറിച്ച് ഒരു 

ബ�ോളിവുഡ് സിനിമ വന്നേക്കാം. 
പ്രധാനമായും രണ്ട് സാധ്യതകളാ
ണ് ഗാന്ധിജിക്കു മുമ്പിലുണ്ടാവുക;  
ബ്രിട്ടീഷുകാരെ തുരത്തുന്നതിനുള്ള  
മാർഗ്ഗങ്ങൾ അവരിൽ നിന്നും 
തന്നെ തന്ത്രപൂർവും അഭ്യസിച്ച, 
ദക്ഷിണാഫ്രിക്കയിൽ ജ�ോലി
ചെയ്യുമ്പോളും സനാതന ധർമ്മ 
സങ്കല്പങ്ങളിലേക്ക് വിദേശികളെ
യടക്കം ആകർഷിച്ച, ഇന്ത്യയിൽ  
രാമരാജ്യം എന്ന ഹൈന്ദവ 

രാഷ്ട്രം സ്ഥാപിക്കുന്നതിനായി 
തന്റെ ജീവിതത്തിന്റെ ഏതാണ്ട് 
മുഴുവനായും നീക്കി വെച്ച, വി 
ഡി സവർക്കറുടെ "Essentials of 
Hindutva" എന്ന ഗ്രന്ഥം എല്ലാ 
ദിവസവും മുടക്കമില്ലാതെ വായി
ച്ചിരുന്ന, ഹെഡ്ഗേവാറിനെയും 
ഗ�ോൾവാർക്കറെയും ഇടയ്ക്കിടക്കു 
സന്ദർശിക്കുകയും അവരുടെ  
ആശയങ്ങളാൽ പ്രച�ോദിതനായി 
ഭഗവദ്ഗീതയിലേക്ക് ആകർഷി
ക്കപ്പെടുകയും അതിന�ൊരു വ്യാ
ഖ്യാനം രചിക്കുകയും ചെയ്ത, സനാ

തന ധർമ്മത്തിന്റെ അനന്യമായ 
പാഠങ്ങളില�ൊന്നായ ശുചിത്വം 
എന്ന ആശയം രാജ്യമെമ്പാടും 
പ്രചരിപ്പിച്ച, ഒരു പ്രാർത്ഥനാ യ�ോ
ഗത്തിൽ വെച്ച് അജ്ഞാതനായ 
ഒരു ദേശസ്നേഹിയുടെ കയ്യിൽ 
നിന്നും അറിയാതെ പ�ൊട്ടിയ 
വെടിയുണ്ടകൾ നെഞ്ചിൽത്തറച്ച് 
ബലിദാനിയായ സനാതന ധർമ്മ 
വീരൻ. അല്ലെങ്കിൽ അഫ്ഗാനി
ഥാനിൽ വേരുകളുള്ള വ്യാപാര കു
ടുംബത്തിൽ ജനിച്ച്, വൈദേശിക 
വിദ്യാഭ്യാസം നേടുകയും വൈദേ

ബ�ോളിവുഡിന്റെ
ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങളും

ഹിന്ദുത്വവും
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ശിക ആശയങ്ങളാൽ സ്വാധീനി
ക്കപ്പെടുകയും ചെയ്ത, ഗുജറാത്തി
ലെ ബനിയകളുടെ വ്യാപാര ഉന്നമ
നത്തിനായി നടത്തിയ ചില സാമൂ
ഹ്യ പ്രവർത്തനങ്ങളുടെ ഭാഗമായി 
സ്വാതന്ത്ര്യ സമരത്തിൽ അണി
ചേർന്ന, ഇന്ത്യൻ നാഷണൽ 
ക�ോൺഗ്രസ്സിൽ അക്കാലത്തു 
തന്നെ വേരാഴ്ത്തിത്തുടങ്ങിയ നെഹ്റു 
കുടുംബത്തിന്റെയും പാക്സ്ഥാൻ 
- മുസ്ലീം പക്ഷപാതികളുടെയും 
അധികാരത്തർക്കങ്ങളുടെ ഭാഗ
മായി ആകസ്മികമായി അതിന്റെ 

നേതൃത്വത്തിലെത്തുകയും ഇന്ത്യാ 
വിഭജനത്തിന് പര�ോക്ഷമായ പി
ന്തുണ പ്രഖ്യാപിക്കുകയും ചെയ്ത , 
സ്വാതന്ത്ര്യാനന്തരം കൈക്കൊണ്ട 
തീവ്രമായ പാക് - മുസ്ലീം അനു
കൂല നിലപാടുകളുകൾ  കാരണം 
രാജ്യമ�ൊട്ടാകെ രൂപപ്പെട്ട ജനര�ോ
ഷത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഒരു പ്രാർത്ഥ
നാ യ�ോഗത്തിൽ വെച്ച്  പെട്ടെ
ന്നുള്ള വികാരത്തള്ളിച്ചയാൽ ഒരു 
ദേശാഭിമാനിയായ ചെറുപ്പക്കാര
ന്റെ വെടിയേറ്റതിനാൽ പരിക്കേ
ല്ക്കുകയും എന്നാൽ അജ്ഞാതനായ 
ഒരു മുസ്ലീം വേഷധാരി ഉതിർത്ത 
നാലാമത്തെ വെടിയുണ്ട കാരണം 
ഉണ്ടായ ഗുരുതര പരിക്കുകളാൽ 
മരണപ്പെടുകയും ചെയ്ത, വഴിതെറ്റി
പ്പോയ സാമൂഹ്യ പ്രവർത്തകൻ . 

ബ�ോളിവുഡിൽ കഴിഞ്ഞ കുറെ 
വർഷങ്ങളായി നിർമ്മിക്കപ്പെടുന്ന 
'ചരിത്ര സിനിമകൾ' മുന്നോട്ടു വെ
യ്ക്കുന്ന ചരിത്രാഖ്യാനത്തിന്റെ രീതി
ശാസ്ത്രമനുസരിച്ച് ഇതിൽ നിന്നും 
വ്യത്യസ്തമായ ഒരു ചരിത്ര വ്യക്തി
ത്വമാവുക എന്നത് സമകാലിക 
ഇന്ത്യയിൽ മഹാത്മാ ഗാന്ധിയ്ക്കു 
പ�ോലും ദുഷ്കരമായ കാര്യമാണ്. 
ഹിന്ദുത്വത്തിന്റെ ചരിത്രാഖ്യാന യു
ക്തികൾക്കുള്ളിൽ നിന്നു ക�ൊണ്ട്, 
ചരിത്ര വസ്തുതകളും ചരിത്ര സത്യ
ങ്ങളും സമ്പൂർണ്ണമായി നിരാകരി
യ്ക്കുന്ന, സിനിമകളിലൂടെ രൂപപ്പെ
ടുന്ന 'വിന�ോദ- ചരിത്രാഖ്യാനം'  
എന്നൊരു ചരിത്രാഖ്യാന രീതി 
വിജയകരായി രൂപപ്പെടുത്തിയെ
ടുക്കാൻ ബ�ോളിവുഡിനു കഴിഞ്ഞി
രിയ്ക്കുന്നു. വിദ്യാലയങ്ങളിലും ഉന്നത 
വിദ്യാഭ്യാസ മേഖലയിലും പഠിപ്പി
ക്കപ്പെടുന്ന അക്കാദമിക് ചരിത്ര
ത്തെ സമ്പൂർണ്ണമായും കാവിവല്ക്ക
രിക്കുകയും തിരുത്തിയെഴുതുകയും 
ചെയ്യുന്നതിന�ൊപ്പം തന്നെയാണ് 
ചലച്ചിത്രം അടക്കമുള്ള വിന�ോദ 
പ്രാധാന്യമുള്ളതും പ�ൊതുബ�ോധ
ത്തെയും സമൂഹത്തെയും എളുപ്പ
ത്തിൽ സ്വാധീനിക്കുന്നതുമായ 
കലാരൂപങ്ങളിലൂടെയും ഹിന്ദുത്വ
ത്തിന്റെ പ്രചാരണ വിദഗ്ദ്ധന്മാർ 
പുതിയ ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾ സൃ
ഷ്ടിക്കുന്നത്. 2022 നവംബർ 24ന് 
ഡൽഹി വിജ്ഞാൻ ഭവനിൽ 
നടന്ന ഒരു സമ്മേളനത്തിലും 

ഇന്ത്യയുടെ ആഭ്യന്തരമന്ത്രിയായ 
അമിത്ഷാ ചരിത്രം തിരുത്തിയെ
ഴുതേണ്ടതിന്റെ ആവശ്യകത സൂചി
പ്പിയ്ക്കുകയുണ്ടായി : 

"നമ്മുടെ ചരിത്രം തെറ്റായും വള
ച്ചൊടിച്ചുമാണ് എഴുതപ്പെട്ടിരിക്കു
ന്നതെന്ന്  എപ്പോഴും കേൾക്കാറു
ണ്ട്. അത്  വാസ്തവമായിരിയ്ക്കാം. 
പക്ഷേ മഹത്തായ ചരിത്രം 
ല�ോകത്തിനു മുമ്പിൽ അവതരിപ്പി
യ്ക്കുന്നതിൽ നിന്നും നമ്മെ ആരാണ് 
തടയുന്നത്. ആവശ്യമായ തി
രുത്തലുകൾ വരുത്താൻ നമുക്ക് 
കഠിനാധ്വാനം ചെയ്യേണ്ടതുണ്ട് " . 
ത�ൊട്ടടുത്ത ദിവസം പ്രധാനമന്ത്രി 
നരേന്ദ്ര മ�ോഡിയും സമാനമായ 
ആവശ്യം ഉന്നയിക്കുകയുണ്ടായി. 
ഹിന്ദുത്വത്തിന്റെ ചരിത്ര വീക്ഷണ
ങ്ങൾക്കനുസൃതമായി  ചരിത്രം തി
രുത്തിയെഴുതുന്നതിനുള്ള ആഹ്വാ
നവും പ്രോത്സാഹനവും ഭരണകൂടം 
തന്നെ നല്കുമ്പോൾ അതിന്റെ 
കച്ചവട സാധ്യതകളിലേക്ക് കൂടി 
തുറക്കുകയാണ് ബ�ോളിവുഡിന്റെ 
ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾ . 

ഹിന്ദുത്വ ആശയങ്ങൾ മുന്നോട്ട് 
വെയ്ക്കുന്ന സാംസ്കാരിക യുക്തിക്കും 
ചരിത്രാഖ്യാനത്തിനും ആവശ്യ
മായ ആശയ പരിസരം രൂപപ്പെടു
ത്തുകയെന്ന കങ്കാണിപ്പണിയാണ് 
ഇത്തരം പ്രയത്നങ്ങളുടെ ഭാഗഭാ
ക്കാവുന്ന കലാകാരന്മാരും ചല
ച്ചിത്ര പ്രവർത്തകരും ചെയ്യുന്നത്. 
കച്ചവടവും കലയും പ്രതില�ോമക
രമായ ആശയ പ്രചരണങ്ങൾക്കാ
യി പരസ്പരം പുണരുന്ന ചരിത്ര 
സന്ദർഭമാണിത്. അപരവിദ്വേഷ
ത്തിന്റെ, അതിൽത്തന്നെ സവി
ശേഷമായും മുസ്ലീം വിരുദ്ധതയുടെ 
രാഷ്ട്രീയത്തെ പ�ൊതുബ�ോധത്തി
ലേക്ക് ഒളിച്ചു കടത്താനും വർഗ്ഗീ
യതയ്ക്കും ചൂഷണത്തിനുമെതിരായി 
രൂപപ്പെടേണ്ട പ്രക്ഷോഭങ്ങളുടെ 
ഇന്ധനമായി മാറേണ്ട ചരിത്ര 
ബ�ോധ്യങ്ങളെ ദുർബ്ബലമാക്കാനും 
ഇത്തരം പരിശ്രമങ്ങളിലൂടെ കഴി
യുന്നു. സത്യാനന്തര കാലത്തിന്റെ 
രീതിശാസ്ത്രമാണ് ഇത്തരത്തിൽ 
പിറവിയെടുക്കുന്ന ചലച്ചിത്രങ്ങൾ 
പിന്തുടരുന്നതെന്ന് നിരീക്ഷിക്കാൻ 
കഴിയും. ചരിത്ര സന്ദർഭങ്ങളെയും 
ചരിത്ര വ്യക്തിത്വങ്ങളെയും , അവ 
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പ്രവർത്തിച്ച ചരിത്ര സന്ധിക
ളിൽ നിന്നും അടർത്തിമാറ്റുകയും 
അവയെ അർദ്ധ സത്യങ്ങൾ, 
നുണകൾ, ബദൽ ആഖ്യാനങ്ങൾ 
എന്നിവയുമായി കൂട്ടിക്കലർത്തുക
യും ചെയ്തു ക�ൊണ്ടാണ് അങ്ങേയ
റ്റം ചരിത്ര വിരുദ്ധവും പ്രതില�ോമ 
രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ ചൂടും ചൂരും ഉൾ
ക്കൊള്ളുന്നതുമായ വിന�ോദ - ചരി
ത്രാഖ്യാനങ്ങൾ രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. 
കലകളിൽ വിശേഷിച്ച് ചലച്ചിത്ര
ങ്ങളിൽ ഏറെ അനുവദനീയമായ 
സർഗ്ഗാത്മക സ്വാതന്ത്ര്യത്തെ, തി
കഞ്ഞ ദുരുദ്ദേശ്യത്തോടെ  പ്രയ�ോ
ജനപ്പെടുത്തുന്ന സാഹചര്യമാണ് 
നിലവിലുള്ളത്. 

2015ലും 2019ലുമായി പുറത്തിറ
ങ്ങിയ ബാഹുബലി എന്ന ചലച്ചി
ത്രം നേടിയ ബ�ോക്സോഫീസ് വിജ
യവും ആ ചലച്ചിത്രത്തിനു ലഭിച്ച  
സ്വീകാര്യതയുമാണ് ഇത്തരം ചരി
ത്രാഖ്യാനങ്ങളിലേയ്ക്ക് പ�ൊടുന്നനെ 
ബ�ോളിവുഡിനെ ആകർഷിച്ച കാ
രണമെങ്കിലും ഹിന്ദുത്വം മുന്നോട്ട് 

വെയ്ക്കുന്ന  'ഭാരതത്തിന്റെ സുവർണ്ണ 
ഭൂതകാലവും  ഇസ്ലാമികാധിനി
വേശത്തിനെതിരായ ഹൈന്ദവ 
വീര്യത്തിന്റെ വീരഗാഥകളും 
പ്രമേയമാകുന്ന ചലച്ചിത്രങ്ങൾ 
ബ�ോളിവുഡിന്റെ ആരംഭകാലം 
മുതൽ തന്നെ സൃഷ്ടിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട് 
എന്ന് നിരീക്ഷിക്കാൻ കഴിയും. 
സ�ൊഹ്റാബ് മ�ോഡി നിർമ്മാ
ണവും സംവിധാനവും നിർവഹി
ച്ച  'ജാൻസി കി റാണി ' എന്ന 
1953 ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ ചരിത്ര 
സിനിമ ഒരു ഉദാഹരണമാണ്. 
എന്നാൽ ഇരുപത്തിയ�ൊന്നാം നൂ
റ്റാണ്ടിലെത്തുമ്പോൾ ചരിത്രത്തെ 
പൂർണ്ണമായും കൈയ്യൊഴിഞ്ഞു 
ക�ൊണ്ട്, 'ചരിത്ര സിനിമകൾ' നിർ
മ്മിക്കുന്ന ബ�ോളിവുഡിനെയാണ് 
നമുക്ക് കാണാൻ സാധിക്കുന്നത്. 
ചരിത്രത്തെ പിൻപറ്റുക പ�ോലും 
ചെയ്യാതെ, ചരിത്രമെന്നു ത�ോന്നി
പ്പിക്കുന്ന ഒരു ചലച്ചിത്രം നിർമ്മി
ക്കാമെന്നും വൻ വാണിജ്യവിജയം   
നേടാമെന്നും ബാഹുബലി വഴി 

കാട്ടിയെങ്കിൽ, ആ മാർഗ്ഗത്തിൽ 
സഞ്ചരിക്കാതെ, ചരിത്രത്തെ പിൻ
പറ്റുന്നതായി നടിച്ചു ക�ൊണ്ട് ചരി
ത്ര വിരുദ്ധമായ  'ചരിത്രാഖ്യാന
ങ്ങൾ' പടച്ചു വിടാനാണ് ബ�ോളിവു
ഡിന്റെ നുണപ്രചരണ യന്ത്രങ്ങൾ 
ശ്രമിക്കുന്നത്. ഹിന്ദുത്വത്തിന്റെ 
ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾക്കാവശ്യമായ 
ആശയപരിസരവും പ�ൊതുബ�ോധ
വും നിർമ്മിച്ചെടുക്കുകയെന്ന ഈ 
പ്രയത്നം, പര�ോക്ഷമായ ഒരു ഗുണ
ഫലമല്ലെന്നും ബ�ോധപൂർവമായ 
ഇടപെടലുകളിലൂടെ സംഭവിക്കു
ന്നതാണെന്നും ഇത്തരത്തിലുള്ള 
ചലച്ചിത്രങ്ങളുടെ വിശകലനങ്ങൾ 
വ്യക്തമാക്കുന്നു.

സഞ്ജയ് ലീലാ ബൻസാലിയുടെ 
സംവിധാനത്തിൽ 2014 ൽ പുറ
ത്തിറങ്ങിയ 'പദ്മാവതും' 2015 
ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ ' ബാജിറാവ�ോ 
മസ്താനിയും 'അശുത�ോഷ് ഗ�ോവ
രീക്കറുടെ സംവിധാനത്തിൽ 2019 
ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ 'പാനിപ്പത്ത് ' , 
കങ്കണ റാണൗട്ടും കൃഷ് ജാഗർലാ
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മുദിയും സംവിധാനം ചെയ്ത് 2019ൽ 
പുറത്തിറങ്ങിയ'മണികർണ്ണിക ' , 
അനുരാഗ് സിംഗിന്റെ സംവിധാന
ത്തിൽ 2019ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ  ' 
കേസരി ', ആദിത്യ ധാർ സംവി
ധാനം ചെയ്ത് 2019 ൽ പുറത്തിറ
ങ്ങിയ 'ഉറി, ദി സർജിക്കൽ സ്ട്രൈ
ക്ക് ', ഓം റൗട്ടിന്റെ സംവിധാന
ത്തിൽ 2020 ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ ' 
തൻഹാജി ', ചന്ദ്രപ്രകാശ് ദ്വിവേ
ദിയുടെ സംവിധാനത്തിൽ 2022ൽ 
പുറത്തിറങ്ങിയ ' സാമ്രാട്ട് പൃഥീരാ
ജ് ' തുടങ്ങി നിരവധി സിനിമകൾ 
, 'ചരിത്ര സിനിമകൾ ' എന്ന 
ഗണത്തിൽ പുറത്തിറങ്ങിയവയാ
ണ്. വർത്തമാന കാല രാഷ്ട്രീയ 
ആവശ്യകൾക്കായി ചരിത്രത്തെ 
തങ്ങളുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകൾക്കനുസരി
ച്ച് ചിത്രീകരിക്കാനാണ് ഈ ചല
ച്ചിത്രങ്ങളെല്ലാം ശ്രമിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

ഹൈന്ദവ വീര്യം പ്രതിനിധാനം 
ചെയ്യുന്ന നന്മ, ദേശഭക്തി, ധാർ
മ്മിക ബ�ോധം എന്നീ മൂല്യങ്ങളും 
ക്രൂരത, അക്രമം, ദേശേദ്രോഹം, 
തുടങ്ങിയ നീചഗുണങ്ങൾ മാത്രം 
കൈമുതലായുള്ള മുസ്ളീം പ്രതി
നായകരും തമ്മിലുള്ള ധർമ്മ യുദ്ധ
ങ്ങളുടെയ�ോ സംഘർഷങ്ങളുടെയ�ോ 
കഥയാണ് മിക്കവാറും സിനിമക
ളുടെ കഥാതന്തു എന്നു നിരീക്ഷി
ക്കാൻ കഴിയും. അതുമല്ലെങ്കിൽ നി
ലവിൽ അധികാരത്തിലിരിക്കുന്ന 
ഹിന്ദുത്വ ഭരണകൂടത്തിൻ കീഴിൽ 
രാഷ്ട്രം ദേശദ്രോഹികൾക്കെതിരെ 
പ�ൊരുതി നേടുന്ന വിജയങ്ങളും 
അതിതീവ്ര ദേശീയതയുടെ പ്രച
ണ്ഡ ഘ�ോഷണങ്ങളും ചലച്ചിത്രങ്ങ
ളുടെ വിഷയമാകുന്നു.  അതിതീവ്ര 
ദേശീയതയുടെ വക്താക്കളായ 
ഹിന്ദുത്വ ഭരണകൂടത്തിന്റെ ചെ
യ്തികളെ ന്യായീകരിക്കുന്ന സാം
സ്കാരിക ഭാഷ്യങ്ങൾ  പ�ൊതു സമൂ
ഹത്തിലേയ്ക്ക് പ്രക്ഷേപിക്കുകയും 
ഭരണകൂട പ്രത്യയ ശാസ്ത്രത്തിന് 
അനുകൂലമായ കാഴ്ചപ്പാടുകൾ വളർ
ത്തിയെടുക്കുകയും ചെയ്യുക എന്ന 
ഭൗത്യം വിജയകരമായി നിർവ്വഹി
ക്കാൻ ഈ ചലച്ചിത്രങ്ങൾക്കു കഴി
യുന്നു. ഒരു വശത്ത്, രാജ്യത്തിന്റെ 
ചരിത്രത്തെ ഹിന്ദുത്വ ആശയങ്ങൾ
ക്കനുസൃതമായി മാറ്റിയെഴുതുകയും 
അത�ോട�ൊപ്പം വിഷലിപ്തമായ 

ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾ വിന�ോദ 
വ്യവസായത്തിന്റെ മറവിൽ പ�ൊ
തുബ�ോധത്തിലേക്ക് സംക്രമിപ്പി
ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഈ പ്രവർത്ത
നങ്ങൾ ഇന്ത്യയുടെ മതനിരപേക്ഷ 
സ്വത്വത്തിന് ഏറെ വിപല്ക്കരമായ 
മുറിവാണ് ഏല്പിക്കുന്നത്. പരസ്പരം 
പ�ോരടിയ്ക്കുന്ന നാട്ടുരാജ്യങ്ങളുടെ 
സങ്കലനമായിരുന്ന ഇന്ത്യൻ 
ഉപഭൂഖണ്ഡത്തിൽ അക്കാലത്ത് 
നിലനിന്നിരുന്ന അധികാര സമ
വാക്യങ്ങളും ചരിത്ര വസ്തുതകളും 
പൂർണ്ണമായും തമസ്കരിച്ചു ക�ൊണ്ടാ
ണ് ഇത്തരം ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾ 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നത്. ഇന്ത്യയെന്ന 
ആശയം നിലവിൽ പ�ോലും 
ഇല്ലാതിരുന്ന, നാട്ടുരാജ്യങ്ങളുടെ 
പരമാധികാരവും അധികാര 
ക�ോയ്മ തർക്കങ്ങളും യുദ്ധങ്ങൾക്കും 
പിടിച്ചടക്കലുകൾക്കും കാരണമാ
യിത്തീർന്ന ഒരു കാലത്തെ ചിത്രീ
കരിക്കുമ്പോളും 'ഇന്ത്യ'ക്കെതിരായ 
അധിനിവേശത്തിനെതിരെ പ�ോ
രാടുന്ന ഹൈന്ദവ വീര്യത്തിന്റെ 
ചിത്രീകരണവുമായി ഇത്തരം 
ചലച്ചിത്രങ്ങൾ പുറത്തിറങ്ങുന്നത്. 
സമ്പൂർണ്ണമായും പ്രതില�ോമകരമാ
യി  മാത്രം ചിത്രീകരിക്കപ്പെടുന്ന 
മുസ്ളീം കഥാപാത്രങ്ങൾക്കെതി
രായ പ്രതിര�ോധത്തിന് ഹൈന്ദവ 
ബിംബങ്ങളും മിത്തുകളുമെല്ലാം 
കൂട്ടുപിടിക്കപ്പെടുന്നു.  വൈദിക 
ബ്രാഹ്മണ്യത്തിന്റെ ക�ോയ്മയെ 
പൂർണ്ണമായും സാമാന്യവല്കരിച്ചും  
നീതികരിച്ചും ക�ൊണ്ടുള്ള ചിത്രീക
രണങ്ങളും ഈ ചലച്ചിത്രങ്ങളിൽ 
യഥേഷ്ടം കാണാൻ കഴിയും. പി
ന്നാക്ക വിഭാഗങ്ങളിലെ കഥാപാ
ത്രങ്ങളുടെ വേഷവും പ്രക്യതവും ഭാ
ഷയുമെല്ലാം അവരുടെ യഥാർത്ഥ 
സ്വത്വത്തെ മറച്ചു പിടിയ്ക്കും വിധ
മാകാനും സവർണ്ണ  ബ്രാഹ്മണിക 
മൂല്യങ്ങളുടെ വാഹകരായി ചിത്രീ
കരിയ്ക്കാനും കൂടെ ഇത്തരത്തിലുള്ള 
ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ശ്രമിയ്ക്കുന്നതിന്റെ 
യുക്തിയും മറ്റൊന്നല്ല. 

ഹിന്ദുത്വത്തിന്റെ രാഷ്ട്രീയ ആവശ്യ
ങ്ങളുടെ പൂർത്തീകരണത്തിനായി  
രൂപപ്പെടുത്തുന്ന ഇത്തരം സിനിമ
കൾ സമകാലിക ഇന്ത്യൻ സമൂഹ
ത്തിൽ നിലനില്ക്കുന്ന വർഗ്ഗീയവാദ 
കാഴ്ചപ്പാടുകൾക്ക് വളമായി മാറു

കയും അനുദിനം ശക്തിപ്പെടുന്ന  
വിഭജന യുക്തിയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ 
ശക്തിപ്പെടുത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. സി
നിമകളുടെ ലക്ഷ്യ വാചകങ്ങളും 
അവയിലെ കഥാപാത്രങ്ങളുമെല്ലാം 
രാഷ്ട്രീയ വേദികളിൽ സമർത്ഥ
മായി ഉപയ�ോഗിക്കാൻ ഹിന്ദുത്വ 
രാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ വക്താക്കൾ 
തികഞ്ഞ ജാഗ്രത പുലർത്തുകയും 
ചെയ്യുന്നു. 2019ൽ നടന്ന ല�ോകസ
ഭാ തെരഞ്ഞെടുപ്പിനെ പാനിപ്പത്ത് 
യുദ്ധവുമായാണ് ആഭ്യന്തര മന്ത്രി
യായ അമിത്ഷാ താരതമ്യം ചെ
യ്തത്. ഹിന്ദു വീര്യത്തിന്റെ പരാജ
യമായി പാനിപ്പത്തിനെ വിശേഷി
പ്പിച്ച അമിത് ഷാ, അയ�ോധ്യയിൽ 
രാമക്ഷേത്രം നിർമ്മിക്കാനുള്ള 
ബിജെപിയുടെ നിശ്ഛയ ദാർഢ്യo  
ഊന്നിപ്പറയുകയും ചെയ്തു. ബാബ്റി 
മസ്ജിദ് എന്ന ചരിത്രസ്മാരകത്തെ 
തകർത്തതിലൂടെ ,   ബഹുസ്വര 
ഇന്ത്യ എന്ന ആശയത്തിനും 
ഇന്ത്യൻ മതേതരത്വത്തിനും തീരാ
ക്കളങ്കമായി മാറിയ ഡിസംബർ 6 
തന്നെയാണ് പാനിപ്പത്തിന്റെ റി
ലീസിങ്ങിനായി തെരഞ്ഞെടുത്ത
തെന്ന കാര്യവും ഇത്തരുണത്തിൽ 
ഓർക്കേണ്ടതുണ്ട്. 

അതിതീവ്ര ദേശീയതയും ഹി
ന്ദുത്വ ആശയങ്ങളും മുസ്ലീം വി
ര�ോധവും കൂടിക്കുഴഞ്ഞ ഇത്തരം 
ചരിത്രാഖ്യാനങ്ങൾക്കു ലഭിയ്ക്കുന്ന 
സ്വീകാര്യതയും വാണിജ്യ വിജ
യങ്ങളുമെല്ലാം വിരൽ ചൂണ്ടുന്നത് 
ഒരേ വസ്തുതയിലേക്കാണ്; ഇന്ത്യൻ 
ജനതയുടെ പ�ൊതുബ�ോധത്തിലും 
സാംസ്കാരിക മണ്ഡലത്തിലും 
അനുദിനം ദൃഢീകരിക്കപ്പെടുന്ന 
സാന്നിധ്യമായി സംഘപരിവാർ 
മുന്നോട്ട് വെയ്ക്കുന്ന  അപര വിദ്വേഷ
ത്തിന്റെയും വെറുപ്പിന്റെയും രാഷ്ട്രീ
യം മാറിയിരിക്കുന്നു. ഇന്ത്യയെന്ന 
ആശയം വിഭാവനം ചെയ്യുന്ന 
മതനിരപേക്ഷ നിലപാടുകളിൽ 
ഉറച്ചു നിന്നു ക�ൊണ്ടു നടത്തുന്ന 
സാംസ്കാരികവും രാഷ്ട്രീയവുമായ 
ഇടപെടലുകളിലൂടെ മാത്രമേ ഈ 
വിപത്തിനെ പ്രതിര�ോധിക്കാൻ 
കഴിയൂ. ആ പ്രയത്നം ഒട്ടുമേ എളുപ്പ
മല്ല എന്നിരിക്കിലും.
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രാജേഷ ്എം ആർ
ശ്രീകേരള വർമ്മ ക�ോളേജ,് തൃശ്ശൂർ

റ�ോജിൻ ത�ോമസ് 
സംവിധാനം ചെയ്ത 

ഹ�ോം എന്ന സിനിമ ഒലിവർ 
ട്വിസ്റ്റ് എന്ന  കുടുംബനാഥനെ 
കേന്ദ്രമാക്കിയുള്ള ഒരു ഫീൽ ഗുഡ് 
മൂവിയാണ്. മലയാളത്തിൽ ഹ�ോം 
അഥവാ വീട് കേന്ദ്രമാക്കി നിരവ
ധി സിനിമകൾ പുറത്തിറങ്ങിയിട്ടു
ണ്ട്. വീട്, വീട് ഒരു സ്വർഗ്ഗം, അച്ചു 
ഏട്ടന്റെ വീട്, അച്ഛനുറങ്ങാത്ത 
വീട്, ലിസമ്മയുടെ വീട് എന്നി
ങ്ങനെ നിരവധി സിനിമകളിൽ 
പുരുഷ കേന്ദ്രിത കുടുംബങ്ങളാണ് 
പ്രമേയമായി അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
വീടിന്റെ അധികാരസ്ഥാനം പുരു
ഷന് ചുറ്റും കറങ്ങുന്നതായിട്ടാണ് 
നമ്മൾ ഇവിടെയെല്ലാം കാണുന്ന
ത്. 

കുടുംബം പുലർത്താനായിട്ട് കുടും
ബനാഥൻ നടത്തുന്ന ശ്രമങ്ങളാണ് 
പലപ്പോഴും ഇത്തരം വീട് പ്രമേയ
മായ സിനിമകൾ ശ്രമിക്കുന്നത്. 
കുടുംബം /സമൂഹം എന്ന ദ്വന്ദ്വവും  
ഇത്തരം സിനിമകളിൽ കടന്നുവ
രുന്നുണ്ട്. സമൂഹമെന്നത് പലവിധ 
പ്രശ്നങ്ങൾ ക�ൊണ്ട് വ്യക്തിയെ 
ദുഃഖപൂർണ്ണമാക്കുന്ന ഒന്നായും 

വീട് വ്യക്തിയെ സുരക്ഷിതത്വം 
നൽകുന്ന ഒന്നായും ഇവിടെയെ
ല്ലാം അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്. 
ഇവിടം സ്വർഗ്ഗമാണ് പ�ോലെയുള്ള 
പല സിനിമകളിലും ഇത്തരത്തി
ലുള്ള ആശയങ്ങൾ കടന്നുവരു
ന്നുണ്ട്. മലയാള സിനിമകളിലെ 
സത്യൻ അന്തിക്കാട് സിനിമകൾ 
ഇത്തരത്തിൽ വീടിനെ നന്മയുടെ 
പ്രതീകമായി കാണുന്ന തരത്തി
ലുള്ള ആവിഷ്കാരങ്ങളാണ്. ദൃശ്യം 
എന്ന സിനിമയിൽ വീടിനെ, 
കുടുംബത്തിനെ സംരക്ഷിക്കുവാൻ 
ഏതു മാർഗ്ഗവും സ്വീകരിക്കുന്ന ഒരു 
കുടുംബനാഥനെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു
ണ്ട്. ആധുനിക ദേശ- രാഷ്ട്ര നിർ
മ്മിതിയായ കുടുംബം ഇന്ന് പല 
സംഘർഷങ്ങളും നേരിടുന്നുണ്ട്. 
പുരുഷാധിപത്യകുടുംബം പല മാറ്റ
ങ്ങളിലൂടെയും കടന്നു പ�ോകുന്നതും 
കാണാം.

ഹ�ോം എന്ന സിനിമയിൽ അവത
രിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന മധ്യവർഗ്ഗ വീട്ടിൽ

സ്മൃതിനാശം വന്ന അപ്പച്ചൻ, ഒലി
വർ ട്വിസ്റ്റ് എന്ന അപ്പൻ, കുട്ടിയമ്മ, 
അവരുടെ മക്കളായ ആൻറണി, 

ചാൾസ് എന്നിവരിലൂടെയാണ് 
പഴയ തലമുറയുടെ അനുഭവങ്ങളെ 
നിസ്സാരമായി കരുതുന്ന പുതുത
ലമുറയെയാണ്  സിനിമ അവത
രിപ്പിക്കുന്നത്. തന്റെ അച്ഛനായ 
ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് ന�ോട് മകനായ 
ആൻറണി പറയുന്ന ഒരു രംഗമു
ണ്ട്. 'അപ്പന്റെ ആത്മകഥ വെറും 
നാലു വാക്യത്തിൽ മാത്രമ�ൊതു
ങ്ങുന്നതായിരിക്കുമെന്ന്.'  ഒരു 
ജീവിതം മുഴുവൻ ജീവിച്ചു കഴിയു
മ്പോൾ അത�ൊന്നും ഒന്നും അല്ലാ
യിരുന്നു എന്ന  ത�ോന്നൽ ഒലിവർ 
ട്വിസ്റ്റിന് കടുത്ത ദു:ഖമുണ്ടാക്കുന്നു.  
ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് തന്റെ സുഹൃത്തായ 
സൂര്യനും ഒന്നിച്ച് ഈ വിഷയം 
സംസാരിക്കുമ്പോൾ അവരുടെ 
ജീവിതത്തിൽ മൂല്യവത്തായ ഒരു 
അനുഭവം അവർ ഓർത്തെടുക്കുന്നു. 
ആ അനുഭവം, സംഭവം സംവിധാ
യകൻ കൂടിയായ തന്റെ മകനായ 
ആൻറണി യ�ോട് അയാൾ പറയു
ന്നു. പക്ഷേ ആ സംഭവത്തെ മകൻ 
നിസ്സാരമായി കരുതുന്നു. അയാൾ 
അത് ഒരു സത്യമാണ് എന്ന് പൂർ
ണ്ണമായി വിശ്വസിക്കുന്നില്ല

2010 നു ശേഷം ആണ് ല�ോക സി

സാമ്പ്രദായിക 
വ്യവസ്ഥാശീലങ്ങളുടെ ഹ�ോം
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നിമയിലും മലയാളത്തിലുമെല്ലാം 
'ഫീൽ ഗുഡ് മൂവി' എന്ന ഒരു ജ�ോ
ണറിക്കുറിച്ച് കൂടുതലായി ചർച്ച 
ചെയ്യുന്നത്. മലയാളസിനിമയിൽ 

സാൾട്ട് ആൻഡ് പെപ്പർ, ഉസ്താദ് 
ഹ�ോട്ടൽ, 24 ന�ോർത്ത് കാതം, 
വിജയ് സൂപ്പറും പൗർണ്ണമിയും, 
നീലാകാശം പച്ചക്കടൽ ചുവന്ന 
ഭൂമി, ഗപ്പി, സാറാസ് എന്നിങ്ങ
നെ നിരവധി സിനിമകളെ ഈ 
ഗണത്തിൽ പെടുത്തി സംസാ
രിക്കാറുണ്ട്. ഫീൽ ഗുഡ് മൂവി 
എന്നുപറയുന്നത് എല്ലാവിധ പ്രേ
ക്ഷകരെയും ഫീൽ ചെയ്യിപ്പിക്കുന്ന, 
അനുഭവിപ്പിക്കുന്ന ഒരു ചിത്രമാണ്. 
സന്തോഷവും തമാശയും ദുഃഖവുമെ
ല്ലാം ഇതിൽ കടന്നു വരുന്നുണ്ട്. 
പലവിധ ജ�ോണറുകളുടെയും ഒരു 
സംയ�ോജിത രൂപമാണ് ഫീൽ 
ഗുഡ് മൂവി എന്നുപറയുന്നത്. 

മ�ോട്ടിവേഷൻ ഫിലിം, ഫാമിലി 
ഡ്രാമ, റ�ൊമാൻസ്, റ�ോഡ് മൂവി, 
അഡ്വഞ്ചർ ഫിലിം എന്നിങ്ങനെ 
നിരവധി ജ�ോണറുകൾ ഫീൽ 
ഗുഡ് മൂവിയിൽ സംയ�ോജിക്കുന്നു
ണ്ട്. 

നന്മകളുടെ ല�ോകമാണ് ഫീൽഗു
ഡ് മൂവികൾ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
യാത്ര, അതിജീവനം, മ�ോട്ടിവേ
ഷൻ, വ്യക്തിത്വ പ്രശ്നങ്ങൾ, സ്വ
ത്വത്തിൽ ഉണ്ടാകുന്ന മാറ്റങ്ങൾ 
തുടങ്ങിയവയെല്ലാം ഇതിൽ നമുക്ക് 
കാണാം. ശുഭപര്യവസായിയായ 
ഒരു അന്ത്യം ആയിരിക്കും ഈ 
സിനിമകൾക്ക് മിക്കപ്പോഴും 
ഉണ്ടാവുക. വളരെ കളർഫുൾ ആയ 
രീതിയിൽ, സങ്കീർണതകൾ ഇല്ലാ
തെ, രാഷ്ട്രീയ പ്രശ്നങ്ങൾ കടന്നു 
വരാതെ, ഇരുണ്ട ല�ോകങ്ങളെ 
അവതരിപ്പിക്കാതെയുള്ള ഒരു 
കഥ പറച്ചിൽ ആണ് ഈ സിനി
മകളിൽ കാണുന്നത്. പലപ്പോഴും 
സാമാന്യബ�ോധത്തെ പിന്തുടരുന്ന 
ആശയങ്ങൾ ആയിരിക്കും ഈ 
സിനിമകളിൽ പിന്തുടരുന്നത്. 

അതിനാൽ അരാഷ്ട്രീയതയുടെ 
ഒരു മുഖം ഫീൽ ഗുഡ് മൂവികൾ
ക്കുണ്ടെന്ന് സൂക്ഷ്മ  ന�ോട്ടത്തിൽ 
കാണാവുന്നതാണ്. ഹ�ോം എന്ന 
സിനിമയിൽ മൂന്ന് കാലങ്ങളെ, 
ല�ോകങ്ങളെ നമുക്ക് കാണാം. 
ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റിന്റെ അപ്പച്ചന്റെ 

ല�ോകമാണ് ഒന്നാമത്തേത്.പഴയ 
ഇംഗ്ലീഷ് സാഹിത്യ കൃതികൾ മല
യാളത്തിലേക്ക് തർജ്ജമ 

ചെയ്യുന്ന ഒരു സാഹിത്യ പ്രേമിയും 
ടൈപ്പ് റൈറ്ററും കൂടിയാണ് അദ്ദേ
ഹം. അച്ചടിയുടെ ല�ോകത്തിന്റെ 
ഒരു വക്താവാണെന്ന് വേണമെ
ങ്കിൽ പറയാം. നാല്പത്,അമ്പതു
കളിൽ ആണ് അദ്ദേഹത്തിന്റെ  
ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു ല�ോകം ഉള്ള
ത്. ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് ഒരു വീഡിയ�ോ 
കാസറ്റ് ഷ�ോപ്പ് നടത്തി പരാജയ
പ്പെട്ട വ്യക്തിയാണ്.ബിസിനസ്സി
ലെ പരാജയം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ജീവിതത്തിലെ ഒരു വേദനയാണ്. 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ മകനായ ആൻ
റണിയും ചാൾസും  പുതിയ 
ഡിജിറ്റൽ ല�ോകത്തിലെ വക്താ
ക്കളാണ്. ആൻറണി ഡിജിറ്റൽ 
സിനിമയുടെ ല�ോകത്ത് ആണെ
ങ്കിൽ ചാൾസ് ന്യൂ മീഡിയയുടെ 
യൂട്യൂബ്റാണ്. ഇവർ ടെക്നോ നേ
റ്റീവ് ആണ് എന്ന് പറയാം. അതാ
യത് സാങ്കേതിക യുഗത്തിൽ 
പിറന്നുവീണവരാണ് ഇവരെല്ലാം. 
എന്നാൽ അപ്പച്ചനും അപ്പനും 



December 2022 50

എല്ലാം ടെക്നോമൈഗ്രൻ്റസ് 
[tecno migrants] ആണ്. ടെക്നോ
ളജിയിലേക്ക്, ടെക്നോളജിയുടെ 
യുഗത്തിലേക്ക് പിന്നീട് കടന്നുവ
ന്നവരാണ് ഇവർ. അച്ചടിയുടെയും 
ന്യൂ മീഡിയയുടെയും രണ്ട് ല�ോക
ങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള അന്തരം എന്നത് 
വ്യക്തികൾ തമ്മിലുള്ള അന്തര
ത്തെക്കാൾ  മൂല്യങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള 
ല�ോകങ്ങളുടെ അന്തരം കൂടിയാണ്. 
ഈ അന്തരത്തെ മറികടക്കാനാ
ണ് തന്റെ മക്കളുടെ സ്നേഹത്തിലേ
ക്ക് ,ല�ോകത്തിലേക്ക് കടക്കുവാ
നാണ് അച്ഛനായ ഒലിവർ ടിസ്റ്റ് 
ശ്രമിക്കുന്നത്. ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് 
സ്മാർട്ട്ഫോൺ വാങ്ങുവാനും അത് 
പ്രവർത്തിപ്പിക്കാൻ ഒക്കെ പഠിക്കു
ന്നത് മക്കളുടെ ല�ോകത്തിലേക്ക് 
കടക്കുന്നതിനു വേണ്ടിയാണ്. 

മലയാളസിനിമയിൽ സാങ്കേതി
കത ഒരു പ്രശ്നമായി കടന്നുവരു
ന്നുണ്ട്. വ്യവസായിക യുഗവും 
കമ്പ്യൂട്ടർ യുഗവും ഡിജിറ്റൽ യുഗ
വുമെല്ലാം നമ്മുടെ സമൂഹത്തിൽ 
പലവിധ ചർച്ചകൾക്കും വഴി 
തെളിയിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഒരു ഗ്രാമത്തി
ലേക്ക് വൈദ്യുതി കടന്നു വരു
മ്പോൾ ഉണ്ടാകുന്ന പ്രശ്നങ്ങളാണ് 

അരവിന്ദൻ സംവിധാനം ചെയ്ത 
ഒരിടത്ത് എന്ന സിനിമയിൽ 
അവതരിപ്പിച്ചത്. പ�ൊൻകുന്നം 
വർക്കിയുടെ ശബ്ദിക്കുന്ന കലപ്പ 
എന്ന ചെറുകഥയിൽ കാർഷിക 
യുഗത്തിന്റെ ചിഹ്നമായ കാളയും 
യന്ത്രവൽകൃത സമൂഹത്തിന്റെ 
ചിഹ്നമായ ട്രാക്ടറും തമ്മിലുള്ള 
സൂക്ഷ്മമായ ബന്ധം അവതരിപ്പിക്കു
ന്നുണ്ട്. വത്സലൻ വാതുശ്ശേരിയുടെ 
ചെറുകഥയായ ഗ�ോമതി അമ്മയു
ടെ വീട്  എന്ന ചെറുകഥയിൽ മ�ൊ
ബൈൽഫ�ോൺ ഒരു ചിഹ്നമായി 
കടന്നുവരുന്നുണ്ട്. ജിത്തു ജ�ോസ
ഫിന്റെ സിനിമയായ ദൃശ്യത്തിൽ 
മ�ൊബൈൽ ഫ�ോണാണ് ആ കു
ടുംബത്തിന്റെ സ്വസ്ഥമായ ജീവിത
ത്തെ അസ്വസ്ഥമാക്കുന്നത്. ഇത്ത
രത്തിൽ സാങ്കേതികത കേരളീയ 
ആധുനികതയെ എപ്രകാരമാണ് 
ബാധിച്ചത് എന്നുള്ളത് ഒരു ചർച്ചാ 
വിഷയമാണ്. 

ഈ സിനിമയിൽ ഒരു പ്രധാന  
വിഷയമാകുന്നത് ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് 
ഫ�ോൺ അറിയാതെ ഉപയ�ോഗി
ച്ചപ്പോൾ അതിൽ പതിഞ്ഞ തന്റെ 
മകന്റെ  സംഭാഷണ വീഡിയ�ോ മൂ
ലമുണ്ടാകുന്ന കാര്യങ്ങളാണ്. എഫ് 

ബി ലൈവ് വഴി തന്റെ മകന്റെ വീ
ട്ടിലെ പറച്ചിലുകൾ ല�ോകം മുഴുവൻ 
അറിയുന്നു. ഈ ലൈവ് വീഡിയ�ോ  
അവന്റെ സിനിമാ മേഖലയിലെ 
ഭാവി ജീവിതത്തെ തകിടം മറിക്കു
ന്നതാണ്. വീട് ഒരു സ്വകാര്യ ഇടം 
എന്നു പറയുമ്പോൾ തന്നെ എങ്ങ
നെയാണ് ടെക്നോളജി ആ സ്വകാ
ര്യ ഇടത്തെ പ�ൊതുസമൂഹത്തിനു 
മുമ്പിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നതെന്ന് 
ഇവിടെ ഓർക്കേണ്ടതാണ്. സ്വ
കാര്യ ഇടം പ�ോലും സ്വകാര്യമായ 
ഇടമായി അല്ലാതെ മാറുകയും ചെ
യ്യുന്നത് എന്തുക�ൊണ്ടാണെന്നാണ് 
ഈ ചിത്രം നമ്മെ ഓർമിപ്പിക്കുന്ന
ത്. അതുക�ൊണ്ട് ഡിജിറ്റൽ യുഗ
ത്തിൽ സ്വകാര്യമായി കരുതുന്ന 
പലതും സ്വകാര്യം അല്ലാതാകുന്നു. 
ഒരു മ�ൊബൈൽഫ�ോൺ നമ്മൾ 
ഉപയ�ോഗിക്കുമ്പോൾ തന്നെ, 
നമ്മൾ പ�ൊതു സമൂഹത്തിന്റെ, 
ഭരണകൂടത്തിന്റെ നിരീക്ഷണ
ത്തിന് വിധേയമാകുന്നുണ്ട്. 
ഡിജിറ്റൽ ല�ോകത്ത് സ്വകാര്യത 
എത്രത്തോളം സ്വകാര്യതയാകും 
എന്ന ച�ോദ്യമാണ് ഹ�ോം എന്ന 
സിനിമയിലൂടെ ഉന്നയിക്കുന്നത്. 
അതുക�ൊണ്ട് എന്തും വെട്ടിത്തുറ
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ന്നു പറയാവുന്ന,എല്ലാ ഭാരങ്ങളും 
എല്ലാം വിഴുപ്പുകളും എടുത്തു വെ
ക്കാവുന്ന വീട് ഡിജിറ്റൽ സാങ്കേ
തികവിദ്യയിലൂടെ പ�ൊതുസമൂഹം 
അറിയുന്നതാണ് ഈ ചിത്രം നമ്മ
ളെ ഓർമ്മപ്പെടുത്തുന്നത്. 

സാധാരണ മലയാള സിനിമക
ളിൽ കാണുന്നതുപ�ോലെ മധ്യ
വർഗ്ഗ പുരുഷാധിപത്യ കുടുംബം 
തന്നെയാണ് ഇതിലും കാണുന്നത്. 
അക്രമാസക്തമായ ഒരു പുരുഷാധി
പത്യ സ്വഭാവം ഈ സിനിമയ്ക്ക്ക
ത്തില്ല. ഈ കുടുംബത്തിൽ എല്ലാ 
ജ�ോലിയും ചെയ്യുന്ന കുട്ടിയമ്മയുടെ 
പക്ഷത്തുനിന്ന് സിനിമയെ കാ
ണുമ്പോൾ നമുക്ക് വ്യത്യസ്തമായ 
ആശയങ്ങൾ ലഭിച്ചേക്കാം. കുട്ടി
യെ കുറിച്ച് ഒലിവർ ട്വിസ്റ്റ് പറയു
ന്ന സംഭാഷണങ്ങൾ ന�ോക്കുക. 
പാവം നിന്റെ അമ്മ ഇനിയും 
തുടച്ചു തീർന്നിട്ടില്ല. നേഴ്സിനെ കിട്ടി
യതുക�ൊണ്ട് ഒരു ഹ�ോം നേഴ്സിനെ 
ഇതുവരെ വെക്കേണ്ടി വന്നിട്ടില്ല. 
ഇവിടത്തെ ആൽബത്തിൽ ഒരു 
ഫ�ോട്ടോ പ�ോലും കുട്ടിയമ്മയുടെ 
ഇല്ല. ഇത്തരത്തിലുള്ള സംഭാഷ
ണങ്ങളിലൂടെ നമ്മൾ കാണുന്നത് 
കുട്ടിയമ്മ വീട്ടിനകത്തെ എല്ലാ 
ജ�ോലികളും ചെയ്യുന്നവളാണ്. 
അതിനാൽ പലപ്പോഴും ഇത് രേ

ഖപ്പെടുത്തുന്ന ഡ�ോക്യുമെൻററി 
കളായി കുട്ടിഅമ്മ വന്നിട്ടില്ല എന്നു
ള്ളതാണ്.സ്ത്രീകളുടെ രാപകൽ 
അധ്വാനത്തെ ഡ�ോക്യുമെൻ്റ് 
ചെയ്യാൻ പുരുഷകുടുംബം ഇവിടെ 
ശ്രമിക്കുന്നില്ലായെന്നു പറയാം. 
സ്ത്രീയുടെ അധ്വാനത്തെ നമ്മൾ 
പരിഗണിക്കുന്നില്ല എന്നുള്ളതാണ് 
ഇവിടെ വ്യക്തമാകുന്നത്. 

ഒരു സ്ത്രീ രാവിലെ എണീറ്റ് കഴി
ഞ്ഞാൽ വൈകുന്നേരം വരെ എത്ര 
മണിക്കൂർ ജ�ോലി ചെയ്യുന്നുണ്ട് 
എന്നുള്ളത് നമ്മൾ ആല�ോചി
ക്കേണ്ടതാണ്. എന്നാൽ സ്ത്രീയുടെ 
കുടുംബത്തിനകത്തെ അധ്വാനം 
വേതനം ഇല്ലാത്തതിനാൽ 
അതിനെ രേഖപ്പെടുത്തുവാന�ോ 
അതിന് അംഗീകാരം ലഭിക്കു
വാന�ോ സമൂഹമ�ോ കുടുംബമ�ോ 
ശ്രമിക്കുന്നില്ല. ഹ�ോം എന്ന സി
നിമയിലെ മറ്റു സ്ത്രീകളെയും നമുക്ക് 
ന�ോക്കാവുന്നതാണ്. കൂട്ടുകാരനായ 
സൂര്യന്റെ ഭാര്യയും കുടുംബിനി
യായി മാത്രം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 
ഇത്തരത്തിൽ സ്ത്രീയുടെ കാഴ്ചപ്പാടി
ലൂടെ ന�ോക്കുമ്പോൾ ഹ�ോം എന്ന 
സിനിമ അത്ര ഫീൽ ഗുഡ് മൂവി 
ആണ�ോ എന്ന് സംശയം പ്രേക്ഷ
കൻ ഉണ്ടാവും. 

പുതിയ തലമുറയിൽ നിന്ന് നഷ്ട
മാകുന്ന പല മൂല്യങ്ങളെ കുറിച്ചും 
ഈ സിനിമ സംസാരിക്കുമ്പോൾ 
തന്നെ കുടുംബത്തിനകത്ത് പിന്തു
ടരുന്ന വളരെ സ്വാഭാവികം എന്ന് 
ത�ോന്നുന്ന പുരുഷ നിയമങ്ങളെ, 
വ്യവസ്ഥകളെ ഒരു പ�ോറലുമേൽ
പ്പിക്കാത്ത ഒരു ചിത്രമാണ് 

റ�ോജിൻ ത�ോമസിന്റെ ഹ�ോം. 
ഹ�ോം എന്ന സിനിമ മന�ോഹരമാ
കുന്നത് അവിടെ എല്ലാ ജ�ോലിയും 
നടത്താൻ ഒരു അമ്മ ഉണ്ടാകു
മ്പോഴാണ്. എന്നാൽ അമ്മയെ 
രേഖപ്പെടുത്താത്ത വീട് കുടുംബനാ
ഥന്റെ പേരിലറിയപ്പെടുന്നു. [സർ
ക്കാർ റേഷൻകാർഡ് ഇപ്പോൾ 
സ്ത്രീയുടെ / കുടുംബനാഥയുടെ 
പേരിലാണ്]. ഇപ്പോഴും മലയാള
സിനിമ കുടുംബനാഥന്റെ ചുറ്റുമാണ് 
സഞ്ചരിച്ചുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. 
അമ്മയുടെ അനുഭവത്തെക്കാൾ 
അച്ഛന്റെ അനുഭവല�ോകമാണ് 
ഇവിടെ നമുക്ക് പ്രധാനമായി 
തീരുന്നത്. അതിനാൽ സാമാന്യ 
ബ�ോധത്തിൽ അധിഷ്ഠിതമായ 
സാമ്പ്രദായികമായ നമ്മുടെ വ്യവ
സ്ഥാശീലങ്ങളെ, സൗന്ദര്യ ശീല
ങ്ങളെ താല�ോലിക്കുന്ന ഫീൽഗുഡ് 
മൂവികൾ കൂടുതലായി വിമർശന 
വിധേയമാക്കേണ്ടതുണ്ട്.
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ജിതിൻ കെ. സി.
സിനിമാ നിരൂപകൻ

2018 ലാണ് എല്ലാ പ്രായ
ത്തിലും ഉള്ള സ്ത്രീകൾ

ക്കും ശബരിമലയിൽ പ്രവേശനം 
അനുവദിച്ചു ക�ൊണ്ടുള്ള സുപ്രീം 
ക�ോടതി വിധി വരുന്നത്. കേര
ളത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക മണ്ഡല
ത്തിൽ, ജനാധിപത്യവും മതനി
രപേക്ഷതയും ഇത്രമേൽ ജാഗ്രത
യിലാണ്ട മറ്റൊരു കാലം സമീപ 
ചരിത്രത്തിൽ ഉണ്ടായിട്ടില്ല. ഒരു 
മതത്തിന്റെ അക്രമ�ോത്സുകമായ 
പുറത്തെടുക്കൽ ശേഷിക്ക് കേരളം 
ദൃക്സാക്ഷിയായി. 

സ്ത്രീകളുടെ അവകാശങ്ങളെയും 
സ്വാതന്ത്ര്യത്തെയും കുറിച്ചുള്ള 
ബ�ോധപരമായ ഒരുണർവ് സമൂഹ
ത്തിലുണ്ടായി. നിശ്ചയമായും അത് 
സിനിമയെക്കൂടി സ്വാധീനിച്ചിട്ടു
ണ്ട്. ജിയ�ോ ബേബി സംവിധാനം 
ചെയ്ത ദി ഗ്രേറ്റ് ഇന്ത്യൻ കിച്ചൻ 
എന്ന ചിത്രം വാസ്തവത്തിൽ ഒരു 
സ്വതന്ത്ര അസ്തിത്വമുള്ള ചിത്ര
മാണ്. അതിന്റെ സ്വീകാര്യത 
ഫിലിം ഫെസ്റ്റിവലുകളില�ോ പുര
സ്കാരങ്ങളില�ോ കേവലമായി ഒതു
ങ്ങുന്ന സാഹചര്യത്തിൽ നിന്നും 
ഇന്ത്യയെമ്പാടും സ്വീകാര്യത ലഭി

ച്ച ഒരു ചിത്രമായി അത് വളരുന്നു. 

ഗ്രേറ്റ് ഇന്ത്യൻ കിച്ചന്റെ പ്രമേയം 
ഇന്നാട്ടിലാകമാനമുള്ള യാഥാ
സ്ഥിക സമൂഹത്തിന് സ്വീകാര്യ
മായ ഒന്നല്ല. വീടകങ്ങളുടെ ചങ്ങല 
പ�ൊട്ടിച്ച് പുറത്തേക്കു നടക്കുന്ന 
സ്ത്രീ എന്നത്, സാംസ്കാരിക മന�ോ
നിലക�ൊണ്ട് ഏറിയ യാഥാസ്ഥിക 
വിഭാഗത്തെ ച�ൊടിപ്പിക്കേണ്ടതാ
ണ്. പക്ഷേ റെഡി ടു വെയ്റ്റ് സമ
രത്തിന്റെ സ്ത്രീ വിരുദ്ധ ആശയല�ോ
കത്തെ പുര�ോഗമന സമൂഹത്തിന്റെ 
ഇടപെടൽ ശേഷി അട്ടിമറിച്ചതു 
ക�ൊണ്ടാണ് ഗ്രേറ്റ് ഇന്ത്യൻ കി
ച്ചൺ പ�ോല�ൊരു ചിത്രത്തിന് സ്വീ
കാര്യത ലഭിക്കുന്ന ഒരു പരിസരം 
ഇവിടെ ഉണ്ടായത്. അത് അത്ര 
പെട്ടെന്ന് ഉണ്ടായ ഒന്നല്ല, ശ്രമകര
മായ ഒരു ദൗത്യമായിരുന്നു അത്. 

ശബരിമല പ്രക്ഷോഭ കാലം 
നമുക്ക് ഒരു ഉദാഹരണമായി പരി
ഗണിക്കാം, ജനം എന്ന ചാനൽ 
അക്കാലത്തു ഉത്പാദിപ്പിച്ച വാർ
ത്തകൾ എന്തുമാത്രം മനുഷ്യത്വ 
രഹിതവും സ്ത്രീവിരുദ്ധവുമായിരു
ന്നു? പക്ഷെ വളരെ ചുരുങ്ങിയ 

കാലം ക�ൊണ്ട് ജനം എന്ന അത്ര
യധികം ആളുകൾ ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടില്ലാ
യിരുന്ന വാർത്താചാനൽ കളം 
പിടിക്കുന്നു. റേറ്റിങ്ങിൽ രണ്ടാമത�ോ 
മൂന്നാമത�ോ വരെ ആയി മാറുന്നു. 
വളരെ ആക്രമ�ോത്സുകമായി, ഹിന്ദു 
എന്ന വൈകാരികതയെ ഒരു 
നിമിഷവും ഉണർവിലെത്തിക്കുന്ന 
വാർത്താനുഭവമായി ശബരിമല 
വിഷയത്തെ ചുരുക്കിക�ൊണ്ടു 
വരാനാണ് അവർ ശ്രമിച്ചത്. 
വിശ്വാസികളും അവിശ്വാസികളും 
തമ്മിലുള്ള ബൈനറി പ്രശ്നമായി 
അവർ അതിനെ മാറ്റിയെടുത്തു. 
ആ രീതി മറ്റു ദൃശ്യമാധ്യമങ്ങളും 
ഏറ്റെടുക്കുന്നത് കളം തിരിച്ചു പി
ടിക്കാൻ മാത്രമല്ല, അവർ നിർമിച്ച 
പ�ൊതു സ്വീകാര്യത തിരിച്ചറിഞ്ഞു 
ക�ൊണ്ട് കൂടിയാണ്. അങ്ങനെ 
തമ്മിൽ കിടപിടിക്കേണ്ട വാർ
ത്താ ചാനലുകൾ പക്ഷെ ഏതാണ്ട് 
ഒരേ വൈകാരികത അനുഭവിപ്പി
ക്കുന്ന ഏകമായ ഒഴുക്കിലേക്ക് 
നീങ്ങുന്നു. ടെലിവിഷന് പുറത്തുള്ള, 
അതിന്റെ പ്രേക്ഷക സമൂഹമാകട്ടെ 
ഈ ഒഴുക്കിലേക്ക് എളുപ്പം വീഴു
കളെയും ചെയ്യുന്നു. അതുക�ൊണ്ടു 

നവമലയാള സിനിമയ ംു, 
ഉടയുന്ന ആണത്തങ്ങളും
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കൂടിയാണ് ഭരണഘടനയും സ്ത്രീ 
സ്വാതന്ത്ര്യവും മനുഷ്യാവകാശവും, 
ശബരിമല പ്രശ്നത്തിന്റെ അകമേ 
പ്രവർത്തിച്ച ജാതിയും ജനാധിപ
ത്യത്തിന്റെ ചുരുങ്ങിയ ഇടങ്ങളി
ല�ൊഴികെ മറ്റെവിടെയും സ്വീക
രിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു ചർച്ച പ�ോലും 
ആവാതെ പ�ോയത്. ടെലിവിഷന് 
പുറത്ത് ഒരു സാങ്കല്പിക കമ്മ്യൂണി
റ്റി ആയി നാം ഒന്ന് ചേർന്നു. ഡ�ോ 
സി എസ് വെങ്കിടേശ്വരൻ ഈ 
സാങ്കല്പിക ഇഴചേരലിനെ പൂന്താ
നത്തിന്റെ ഈരടിക�ൊണ്ടാണ് നി
രീക്ഷിക്കുന്നത്, നമ്മെയ�ൊക്കെയും 
ബന്ധിച്ച ജ്യോതിസ്വരൂപം.

മറ്റൊരർത്ഥത്തിൽ വിശ്വാസ്യത, 
സ്വീകാര്യത എന്നീ രണ്ടു കാര്യ
ങ്ങൾ കാഴ്ചയുടെ കാര്യത്തിൽ ടെ
ലിവിഷനിലെ ചെറിയ സ്ക്രീനിലേ
ക്ക് കഴിഞ്ഞ രണ്ടു പതിറ്റാണ്ടിൽ 
ചുരുങ്ങിയിരുന്നു. പത്രത്തിൽ വാ
യിച്ചു എന്നതിനേക്കാൾ ആളുകൾ 
ടി വിയിൽ കണ്ടു എന്ന് വിശ്വാ
സ്യതക്ക് അടിവരയിടാൻ തുടങ്ങി. 
എന്നാൽ നാം കടന്നു പ�ോകുന്ന, 

അവസാനിച്ചു ക�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
ഇരുപത്തൊന്നാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 
ഈ രണ്ടാം പതിറ്റാണ്ടിൽ, നമ്മെ
യ�ൊക്കെയും ബന്ധിച്ച സദനം 
സംശയരഹിതമായും മ�ൊബൈൽ 
ഫ�ോൺ ആണ്. ടെലിവിഷൻ 
കാഴ്ച ശ്രമകരമായി അട്ടിമറിച്ച 
നമ്മുടെ തിയറ്ററിന്റെ വലിയ 
കാഴ്ച്ചാനുഭവത്തെ, അതിലും പെ
ട്ടെന്ന് മ�ൊബൈലിന്റെ ചെറിയ 
സ്‌ക്രീൻ കവർന്നെടുക്കുന്നു. 
നമ്മുടെ വിശ്വാസ്യത നമ്മുടെ 
കൈപിടിയില�ൊതുങ്ങുന്ന ചെറിയ 
സ്‌ക്രീനിൽ തെളിയുന്ന അക്ഷരങ്ങ
ളിൽ/ചിത്രങ്ങളിൽ/ദൃശ്യങ്ങളിൽ 
കുടുങ്ങിക്കിടക്കുന്നു. വാട്സ്ആ
പ്പിൽ കണ്ടത് എന്നതിന് കൂടുതൽ 
സ്വീകാര്യത പ�ൊതു സമൂഹത്തിൽ 
വളരുന്നു.

ല�ോക്ഡൗൺ കാലത്ത് സർ
ക്കാർ ചാനലായ ദൂരദർശനിലൂടെ 
രാമാനന്ദ് സാഗറിന്റെ രാമായണം 
സീരിയൽ പുന:സംപ്രേക്ഷണം 
ചെയ്യപ്പെട്ടു. 1987 ലാണ് ദൂരദർശ
നിൽ ആദ്യമായി രാമായണം പ്ര

ദർശിപ്പിക്കുന്നത്. ഹിന്ദുത്വത്തിന്റെ 
സാമൂഹിക എഞ്ചിനീയറിംഗിനെ 
ത്വരിതപ്പെടുത്തിയ ഒന്നായിരുന്നു 
സർക്കാർ ചാനലിലൂടെ ഒരു ഹിന്ദു 
പുരാണ പരമ്പര സംപ്രേക്ഷണം 
ചെയ്ത പ്രവൃത്തി. അക്രമ�ോത്സുക 
ഹിന്ദുത്വ(Aggressive hindutva) 
ത്തിന്റെ പ്രതീകം രാമനാണ്. 
അതിനാൽ തന്നെ വലിയ സ്വീ
കാര്യതയാണ് അന്ന് ആ പരമ്പ
രക്ക് ലഭിച്ചത്. 1992 ലെ ബാബ് 
രി മസ്ജിദ് ഹിന്ദുത്വ ശക്തികൾ 
തകർക്കുന്നതിലേക്ക് വരെ ആ 
സ�ോഷ്യൽ എഞ്ചിനീയറിംഗ് 
നീങ്ങിയതിൽ സാംസ്കാരികമായി 
രാമായണത്തിന് പങ്കുണ്ട്. ബഹു
സ്വരമായ രാമായണ ചർച്ചകൾ 
സ്വയം തന്നെ റദ്ദാവുകയും അക്ര
മ�ോത്സുകമായ ഹിന്ദുത്വ രാമായ
ണത്തിന് ജനപ്രീതി ലഭിക്കുകയും 
ചെയ്തു. 2020 ലും സ്ഥിതി മാറ്റമി
ല്ലെന്നാണ് നമുക്ക് കരുതേണ്ടത്. 
ഒരു ഹിന്ദുത്വ സർക്കാർ, സർക്കാർ 
ചാനലിലൂടെ രാമായണം പുന:സം
പ്രേക്ഷണം ചെയ്യുന്നതിൽ വാസ്തവ
ത്തിൽ അത്ഭുതമ�ൊന്നുമില്ല. പക്ഷേ 
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സമീപ ചരിത്രത്തിലാദ്യമായി ദൂര
ദർശൻ BARC റേറ്റിംഗിൽ മുമ്പിലെ
ത്തി. അത് രാമായണത്തിന്റെ 'റീ 
വാച്ചി'ലുടെയാണ് സാധ്യമായത്. 
കേന്ദ്രമന്ത്രി പ്രകാശ് ജാവേദ്കർ, 
താൻ ല�ോക്ഡൗൺ കാലത്ത് രാ
മായണം കാണുന്നതിന്റെ ഫ�ോട്ടോ 
ട്വീറ്റ് ചെയ്തിരുന്നത് വലിയ വിവാ
ദമായി. സംഘ പരിവാർ കേന്ദ്ര
ങ്ങൾ വ്യാപകമായി ഉപയ�ോഗിക്കു
ന്ന സാമൂഹിക മാധ്യമമാണ് ട്വിറ്റർ.

ഇതിന്റെ അനുബന്ധമായി നാം 
കാണേണ്ടുന്ന ഒരു ട്വീറ്റ് മനേകാ 
ഗാന്ധിയുടേതാണ്. പാലക്കാട് 
മണ്ണാർക്കാട് ഫ�ോറസ്റ്റ് റേഞ്ചിലെ 
തിരുവാഴാംകുന്നിൽ കൃഷിയിട
ത്തിലെ ആനയുടെ മരണവുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട വിഷയത്തിൽ മലപ്പു
റം ഹാഷ് ടാഗുമായാണ് അവർ 
എത്തിയത്. അത് പിന്താങ്ങി ആ 
ട്വീറ്റ് ഷെയർ ചെയ്തവരിൽ ഭൂരിഭാ
ഗവും മലപ്പുറം എന്നതിന�ൊപ്പം 70 
ശതമാനം മുസ്ലീങ്ങൾ തിങ്ങിപ്പാർ
ക്കുന്നിടം എന്ന് കൂടി ചേർക്കാൻ 
മറന്നില്ല. പാലക്കാട് ജില്ലയിൽ 
നടന്ന സംഭവത്തെ മലപ്പുറം 
ജില്ലയിലാക്കുന്നതിലെ പരിവാർ 
അജണ്ട വ്യക്തമാണ്. രാമായണം 
ക�ൊണ്ട് ഊറ്റം ക�ൊണ്ട ഒരു ജനത
യുടെ സ്വത്വബ�ോധത്തിന് അടുത്ത
ത് വേണ്ടത് അപരനിർമാണമാ
ണ്. അതാണിവിടെ സംഭവിച്ചതും.

ദൃശ്യപരമായ മറ്റൊരു സംസ്കാരം 
ഇവിടെ ഉടലെടുക്കുകയും അതിനെ 
സ്വീകരിക്കാൻ തയ്യാറായ ഒരു 
ജനത ഇവിടെ ഉണ്ടാവുകയും ചെ
യ്യുന്നിടത്തു നിന്നാണ് നാം തലനാ
രിഴക്ക് രക്ഷപ്പെട്ടത്. "വെള്ളമടിച്ച് 
ക�ോൺ തിരിഞ്ഞ് വരുമ്പോൾ 
ചുമ്മാ ത�ൊഴിക്കാനും ഒരു പെണ്ണി
നെ വേണം" എന്ന ഇന്ദുചൂഢന്റെ 
(സിനിമ: നരസിംഹം, സംവി: 
ഷാജി കൈലാസ് ) ഗീർവാണത്തി
ന് പുതിയ കാലത്ത് കൂവൽ കിട്ടാ
നാണ് സാധ്യത എന്ന പ്രതീക്ഷ 
ചെറിയ ആശ്വാസമല്ല നൽകുന്നത്. 

അതിന്റെ തെളിഞ്ഞ ഉദാഹരണ
മാണ് സമീപകാലത്ത് പുറത്തി
റങ്ങുകയും വലിയ സാമ്പത്തിക 
വിജയം നേടുകയും ചെയ്ത വിപിൻ
ദാസ് സംവിധാനം ചെയ്ത ജയ 
ജയ ജയ ഹേ എന്ന ചിത്രം.  പുറ
മേക്ക് പ്രശ്നരഹിതവും സന്തുഷ്ടവും 
എന്ന് ത�ോന്നിപ്പിക്കുകയും അകമേ 
അതീവ സ്ത്രീവിരുദ്ധതവും മനുഷ്യ
ത്വരഹിതവുമായ ഒന്നാണ് മധ്യ
വർഗ കുടുംബങ്ങളും വീട്ടകങ്ങളും. 
ആണഹന്തയുടെയും ആണധികാ
രത്തിന്റെയും പ്രസരണ വിതരണ 
കേന്ദ്രങ്ങളാണ് മധ്യവർഗ കുടും
ബങ്ങൾ. മലയാള സിനിമയുടെ 
വാണിജ്യ ചരിത്രത്തിൽ, അതിലെ 
ഇൻഡസ്ട്രിയൽ ഹിറ്റുകൾ(നാളതു
വരെയുള്ള റിക്കോഡ് കലക്ഷനെ 

സൂചിപ്പിക്കുന്ന വാക്ക് ) പരിശ�ോ
ധിച്ചാൽ മനസിലാവുന്ന ഒരു 
കാര്യം, ആണത്ത(Masculine) 
ആഘ�ോഷങ്ങളായിരുന്നു അവ
യെല്ലാം എന്നുള്ളതാണ്. ശരാശരി 
മലയാളി ആണിന്റെ ആഗ്രഹങ്ങ
ളെയും അഭിലാഷങ്ങളെയും സം
ത്യപ്തിപ്പെടുത്തുന്ന സൃഷ്ടികളാണ് 
വിപണിയിൽ വലിയ ക�ോളിളക്കം 
സൃഷ്ടിച്ചത്. കലയെ അതിന്റെ 
അനുഷ്ഠാനാത്മക സന്ദർഭത്തിൽ 
നിന്ന് അടർത്തിമാറ്റി പുനരുത്പാ
ദനം ചെയ്യുന്നതാണ് പുതിയ രീ
തിയെന്നും, അതിൽ പ്രധാനപ്പെട്ട 
ഒരു മണ്ഡലമാണ് സിനിമയെന്നും 
വാൾട്ടർ ബെഞ്ചമിൻ നിരീക്ഷിക്കു
ന്നുണ്ട്. നിരന്തരമായി ഇത്തരത്തി
ലുള്ള ആണത്തഘ�ോഷണങ്ങൾ 
പ്രസരിപ്പിക്കപ്പെടുകയും അത് സ്വീ
കരിക്കുകയും ഒരു കാലയളവിൽ 
തള്ളിക്കളയുകയും രൂപാന്തരം പ്രാ
പിച്ച ആൺപ�ോരിമകൾ വീണ്ടും 
സ്വീകരിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരു 
കാണിയും എന്നതാണ് നിലവിലെ 
മലയാള സിനിമയുടെ വാണിജ്യ 
ചരിത്രപരിസരം. 

മലയാള സിനിമയിൽ 'ആണത്തം' 
എന്ന താരസ്വരൂപത്തിന് ഏക
മാനമായ അടയാളമല്ല ഉള്ളത്. 
അഥവാ പല രൂപത്തിൽ അത് താ
രശരീരങ്ങളിലൂടെ പ്രസരിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
ആ പ്രസരിപ്പിന്റെ രണ്ട് ധ്രുവങ്ങളാ
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ണ് മമ്മൂട്ടിയും മ�ോഹൻലാലും. രൂപ
പരമായ പൗരുഷധാരണകളാണ് 
മമ്മൂട്ടിയിലൂടെ മലയാള സിനിമ വി
റ്റെടുത്തതെങ്കിൽ മ�ോഹൻ ലാലിൽ 
അത് കുറച്ചു കൂടി സങ്കീർണമാണ്. 
ഒരു ജനതയുടെ, വിശേഷിച്ചും 
അധീശ വിഭാഗത്തിന്റെയാകെ 
അഭിലാഷങ്ങളെ സാക്ഷാത്കരി
ക്കാൻ കെല്പുള്ള, ഗ്രാംഷി നിർവചി
ക്കുന്ന നാട്ടാചാരത്തിന്റെ പ�ോലും 
രൂപത്തിലുള്ള ഒരു ആണത്ത 
നായകത്വമാണ് മ�ോഹൻ ലാലിൽ 
എക്കാലവും പരികല്പിക്കപ്പെട്ടിട്ടു
ള്ളത്. ഉന്നതകുലജാതനായ ഒരു 
താര/ജാതി ശരീരമായി നിലനി
ന്നുക�ൊണ്ട് മുടങ്ങിപ�ോയ ഉത്സ
വങ്ങൾ നടത്തുന്ന, പ്രതികാരദാ
ഹിയായ, മലയാളിയുടെ ഫ്യൂഡൽ 
ഗൃഹാതുരതകളെ തിരികെ ക�ൊണ്ടു
വരുന്ന ഒരു ആണത്ത പരിവേഷ
മാണ് മ�ോഹൻലാലിനുള്ളത്. ഉറച്ച 
ശരീരത്തിന്റെയും ശബ്ദഗാംഭീര്യ
ത്തിന്റെയും ഒപ്പം ജാതിമേൽക്കോ
യ്മയുടെയും സാമൂഹിക പരിഗണന
കളുടെയും ആണത്തക്കുപ്പായങ്ങൾ 
മമ്മൂട്ടി എടുത്തണിഞ്ഞതാണ് നര

സിംഹ മന്നാഡിയാരും ജ�ോസഫ് 
അലക്സുമായും നമുക്ക് മുന്നിൽ അവ
തരിപ്പിക്കപ്പെട്ടത്. 

ചിന്ത രവി എഡിറ്റു ചെയ്ത് 1984 
ൽ പുറത്തിറങ്ങിയ കലാവിമർ
ശം മാർക്സിസ്ററ് മാനദണ്ഡം 
എന്ന പുസ്തകത്തിൽ, രവിയുടെ 
സിനിമയും പ്രത്യയശാസ്ത്രവും 
എന്ന പ്രബന്ധത്തിൽ അദ്ദേഹം 
സിനിമയേക്കുറിച്ചു ഗൗരവമുള്ള നി
രീക്ഷണങ്ങൾ നടത്തുന്നുണ്ട്. "വിപു
ലമായി ഉപഭ�ോഗം ചെയ്യപ്പെടുന്ന 
ഒരു കലയാണ് സിനിമ. അതിന്റെ 
സൗന്ദര്യമൂല്യം നിശ്ചയിക്കപ്പെടു
ന്നത്‌വിപണന മൂല്യങ്ങളാലാണ്, 
കലാപരമായ മാനദണ്ഡത്തിലല്ല. 
സിനിമയുടെ പ്രത്യയശാസ്ത്രം 
അധീശ വർഗങ്ങളാൽ നിശ്ചയി
ക്കപ്പെടുന്നതാണ്." രവീന്ദ്രൻ രേഖ
പെടുത്തുന്നു. ആമുഖമായി ഇത്രയും 
പറഞ്ഞുവെക്കുന്നത്, സിനിമ 
എന്ന കലാ വ്യവസായം അത് 
സ്വീകരിക്കപ്പെടുന്ന ജനവിഭാഗ
ത്തിലെ അധീശത്വ ആശയങ്ങ
ള�ോട് സന്ധി ചെയ്തുക�ൊണ്ടിരിക്കും 

എന്ന് സൂചിപ്പിക്കുവാനാണ്.

ആ അർത്ഥത്തിൽ മലയാള 
സിനിമ ഏറ്റവുമധികം ഉത്പാദി
ക്കപ്പെട്ടത് സാമ്പത്തികാടിസ്ഥാ
നത്തിലും സാമൂഹികാടിസ്ഥാന
ത്തിലും നാം വിവക്ഷിച്ചു പ�ോരുന്ന 
മധ്യവർഗത്തിനു വേണ്ടിയാണ്.
ഒരേ സമയം പ്രേക്ഷകരിലും 
സിനിമ പ്രവർത്തകരിലും ചരിത്ര
പരമായി തന്നെ നിർമിക്കപ്പെട്ട
താണ്, അല്ലെങ്കിൽ ആവർത്തി
ച്ചുക�ൊണ്ടിരിക്കുന്നതാണ് ഈ 
അധീശത്വ പ്രത്യയശാസ്ത്രത്തിന്റെ 
പ്രവർത്തനം.

വാസ്തവത്തിൽ മലയാള സിനി
മയുടെ മുഖ്യധാരാ അതിന്റെ 
ചരിത്രത്തിൽ വാണിജ്യമൂല്യം 
ഉണ്ടാക്കിയെടുക്കുന്ന മധ്യവർഗ 
പ�ൊതുബ�ോധങ്ങൾക്കൊപ്പം നി
ന്നാണ്. അതിനേക്കാൾ അപകടം 
ഈ വാണിജ്യമൂല്യത്തിനായി 
തിരയിടത്തിൽ സംഭവിക്കുന്ന 
അനിർവചനീയമായ അപരനിർ
മിതിയാണ്. ഈ അപരനിർമി
തിയുടെ തിരഞ്ഞെടുപ്പുകളാവട്ടെ 
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നിഷ്കളങ്കമേ അല്ല. അത് പ്രത്യയ
ശാസ്ത്രത്തിനെ മറികടക്കാനാവാ
ത്ത, നാട്ടാചാരങ്ങളുടെ(folklore ) 
ആവർത്തനമാണ്.എന്നാൽ ജയ 
ജയ ജയ ഹേ എന്ന ചിത്രം, ഇത്ത
രം ആൺ പ്രതിനിധാനങ്ങൾക്ക് 
നേർക്കു നേരെ നിന്നുള്ള ഒരു 
കരാട്ടെ ചവിട്ടാണ്. അത് ക�ൊള്ളു
ന്നത് രാജ്ഭവനിലെ രാജേഷിന് 
മാത്രമല്ല, മലയാള സിനിമ ഇക്കാ
ലം ക�ൊണ്ട് ക�ൊണ്ടാടിയ എല്ലാ 
ആണത്തങ്ങൾക്കും എതിരെ കൂടി
യാണ്. 

വീട്ടകത്തെ ആണത്ത പ്രകടനങ്ങ
ളിൽ അടങ്ങിക്കഴിയേണ്ട ഒന്നാണ് 
സ്ത്രീ എന്ന സിനിമാ സീരിയൽ 
പ�ൊതുബ�ോധ കാഴ്ചകളെ വലിച്ചു 
താഴെയിടുന്നുണ്ട് ഈ ചിത്രം. 
ചിത്രത്തിന്റെ തുടക്ക ദൃശ്യങ്ങളിൽ 
ഒന്നിൽ രാജേഷ്(ബേസിൽ 
ജ�ോസഫ് ) ജയഭാരതി (ദർശന രാ
ജേന്ദ്രൻ) യുടെ മുഖത്തടിക്കുന്നുണ്ട്. 
വൈകുന്നേരം അവളെ സമാശ്വ
സിപ്പിക്കാനായി പുറത്തു ക�ൊണ്ടു
പ�ോയി സിനിമ കാണിക്കുകയും 
ഭക്ഷണം(രാജേഷിന് ഇഷ്ടപ്പെട്ട 
ഭക്ഷണം) വാങ്ങിക്കൊടുക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. വളരെ ഇടുങ്ങിയ ഒരു 
വഴിയാണ് രാജേഷിന്റെ വീടായ 

രാജ്ഭവനിലേക്ക് ഉള്ളത്. തന്റെ 
പിക്കപ് വാൻ മതിലതിരുകളിൽ 
തട്ടാതെ സൂക്ഷിച്ച് കൃത്യമായി 
പാർക്ക് ചെയ്യാൻ കഴിവുള്ളയാളാ
ണ് രാജേഷ്. എന്നാൽ ജയഭാരതി 
തിരിച്ചടിക്കുന്ന ദിവസം രാജേഷി
ന്റെ ഈ നിയന്ത്രണം നഷ്ടപെടുക
യും വണ്ടിയുടെ സൈഡ് കണ്ണാടി 
മതിലിൽ ഇടിച്ച് ഉടയുകയും ചെയ്യു
ന്നുണ്ട്. 

ആണത്തത്തിന്റെ ഈ കുലുക്കങ്ങ
ളെ ഏറ്റവും എളുപ്പം സമീകരിക്കാ
വുന്ന ഒരു മ�ോട്ടിഫാണ് വാസ്തവ
ത്തിൽ വാഹനം. കെ ജി ജ�ോർജ് 
സംവിധാനം ചെയ്ത മറ്റൊരാൾ 
എന്ന ചിത്രത്തിൽ ഇത് അതീവ 
സൂക്ഷ്മമായി അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
കരമന ജനാർദ്ദനൻ നായർ അവ
തരിപ്പിച്ച കൈമൾ എന്ന കഥാപാ
ത്രത്തിന്റെ ഒരു ദിവസത്തെ രാവി
ലെയാണ് ചിത്രത്തിന്റെ തുടക്കം. 
അയാൾ പല്ലു തേക്കുമ്പോഴേക്കും 
മുഖം തുടക്കാനായി ഭാര്യ സുശീല 
(സീമ) തുണി ക�ൊണ്ടു വയ്ക്കുന്നു. 
കുളി കഴിയുമ്പോഴേക്കും വസ്ത്രം 
അലക്കി തേച്ച് കട്ടിലിൽ വെക്കു
ന്നു. ഭക്ഷണം എടുത്തു വെക്കുന്നു. 
ഇത് ആ വീട്ടിലെ പതിവായ ഒരു 
രാവിലെ ദൃശ്യമാണെന്ന് നമുക്ക് 

ബ�ോധ്യപ്പെടും. അങ്ങനെ പുറത്തി
റങ്ങാന�ൊരുങ്ങുന്ന കൈമൾ കാർ 
സ്റ്റാർട് ചെയ്യാൻ ശ്രമിക്കുകയും 
കാർ സ്റ്റാർട്ടാവാതെ നിൽക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. കൈമളിന്റെ സ്വസ്ഥത
യാകെ നശിക്കുന്നു. തിരിച്ച് വീട്ടി
ലെത്തുമ്പോഴേക്കും മെക്കാനിക് 
വന്ന് കാർ ശരിയാക്കുന്നത�ോടെ 
അയാൾ സന്തോഷവാനാവുകയും 
ഭാര്യയെയും കുട്ടികളെയും കൂട്ടി 
പുറത്തു പ�ോവുകയും ചെയ്യുന്നു. 
അയാൾക്ക് വേണ്ടി കഷ്ടപെടു
ന്ന ഭാര്യയുടെ പ്രവർത്തിയിലല്ല 
അയാൾ ആശ്വാസപ്പെടുന്നത�ോ 
സന്തോഷിക്കുന്നത�ോ, മറിച്ച് ഒരു 
മെക്കാനിക് തന്റെ കാറ് നന്നാക്കു
ന്നതിലാണ്. 

ആൺ അധികാരത്തിന്റെ സർ
വതലങ്ങളെയും ഉടച്ചുവാർക്കാൻ 
ശേഷിയുള്ള ഒരു പറ്റം പ്രതി സം
സ്കാര നിർമാതാക്കൾ ഇപ്പോൾ 
സിനിമയിൽ നമുക്കുണ്ട്. നവമല
യാള സിനിമയുടെ ഈ ശേഷി 
നിശ്ചയമായും മലയാള സിനിമയി
ലെ ആണത്തഘ�ോഷണങ്ങള�ോട് 
കണക്കു തീർക്കാതിരിക്കില്ല.
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ഡ�ോ. പി. വിഷണ്ുരാജ് 
എസ.് എച്ച്. ക�ോളേജ,് തേവര

"മതി, ച�ൊല്ലിഞാ, നിത്ര 
മണങ്ങളെച്ചൊന്നിച്ചേറ്റാൻ 
പിറന്നോന�ൊരാൾ മാത്
സച്ചിദാനന്ദൻ (ജ�ോൺമണം)

മലയാളസിനിമയുടെ  കഥ  
ഭാവുകത്വവ്യതിയാനങ്ങളുടെ  

ചരിത്രം  കൂടിയാണ്. ഓര�ോ കാല
ഘട്ടങ്ങളിലെ സാമൂഹികപരിണാമ
ങ്ങളെ മറ്റേത�ൊരു കലാരൂപത്തെ 
പ�ോലെ സിനിമയും ആഗീരണം 
ചെയ്യുകയും സവിശേഷമായി 
പുനപ്രകാശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്തു 
പ�ോന്നിട്ടുണ്ട്.  ആയിരത്തിത�ൊ
ള്ളായിരത്തി അമ്പതുകളിലെയും 
അറുപതുകളിലെയും ജനപ്രിയസി
നിമ കാല്പനികമായി ജീവിതത്തെ 
അടയാളപ്പെടുത്തിയപ്പോൾ എഴുപ
തുകളിലെ സിനിമ ജീവിതത്തിന്റെ  
ദാർശനികമായ ആവിഷ്കാരത്തി
നാണ് ശ്രമിച്ചത്. നവസിനിമ 
,കലാസിനിമ  എന്നൊക്കെ  വി
ളിക്കപ്പെട്ട  ഈ  കാലയളവിലെ  
ചിത്രങ്ങൾ  പരീക്ഷണപരമായ  
സിനിമയുടെ  ദിശാവ്യതിയാന
ത്തെ അഭിസംബ�ോധന  ചെയ്യുന്നു.   
എം.ടി. വാസുദേവൻ നായരുടെ 

നിർമ്മാല്യം, അരവിന്ദന്റെ  ഉത്ത
രായനം, കാഞ്ചനസീത, തമ്പ്, 
കുമ്മാട്ടി, എസ്താപ്പൻ, കെ.പി.കുമാ
രന്റെ അതിഥി, അടൂരിന്റെ സ്വയം
വരം, ക�ൊടിയേറ്റം, പി.എ.ബക്ക
റിന്റെ  കബനിനദി ചുവന്നപ്പോൾ, 
സംഘഗാനം, കെ.ജി.ജ�ോർജിന്റെ 
സ്വപ്നാടനം, ജ�ോൺ ഏബ്രഹാമി
ന്റെ വിദ്യാർത്ഥികളെ ഇതിലെ 
ഇതിലെ, രവീന്ദ്രന്റെ ഇനിയും മരി
ച്ചിട്ടില്ലാത്ത നമ്മൾ തുടങ്ങി എഴു
പതുകളിലെ മലയാളസിനിമയുടെ 
പ്രമേയതലങ്ങൾക്ക് നൂതനത്വം പ്ര
ദാനം ചെയ്ത നിരവധി ചിത്രങ്ങൾ 
മലയാളസിനിമയുടെ ചരിത്രത്തെ 
തന്നെ വഴിതിരിച്ചു വിട്ടു. ജീവിത
വും സമൂഹവും രാഷ്ട്രീയവും മാനസി
കാവസ്ഥകളും ധിഷണാപരമായ 
സംവാദങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തൽ 
ഇക്കാലയളവിൽ കലാമൂല്യചിത്ര
ങ്ങളിൽ അവതരിപ്പിക്കപ്പെട്ടു. യാ
ഥാർത്ഥ്യത്തെയും ഫാന്റസിയെയും 
ഇഴചേർത്തുക�ൊണ്ട്  ഭ്രമാത്മകത
യുടെ സൗന്ദര്യങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുന്ന 
ആവിഷ്കാരരീതിയും എഴുപതുകളി
ലെ നവസിനിമയുടെ സവിശേഷ
തയായിരുന്നു. 

അന്നുവരെ മലയാള സിനിമയ്ക്ക് 
അന്യമായിരുന്ന മന്ദതാളവും 
ദൈർഘ്യഷ�ോട്ടുകളും അർത്ഥ
വത്തായി ക്യാമറചലനങ്ങളും 
പ്രതീകാത്മകദൃശ്യങ്ങളും എല്ലാം 
ചേർന്ന് ധ്വനിപ്രധാനമായ രീതി
യിലായിരുന്നു നവസിനിമയുടെ 
പ്രയാണം. കലാപരതയിലൂന്നിയ 
ഭാവുകത്വപരമായ ചലനങ്ങൾ പല 
ദർശനങ്ങളിലൂടെയാണ് വികസിത
മായത്. അക്കാലത്തെ സാഹിത്യ
രചനകൾ അടക്കമുള്ള സർഗ്ഗസൃഷ്ടി
കളിൽ കടന്നുവന്ന അസ്തിത്വവാദം, 
സത്യാന്വേഷണം തുടങ്ങിയ 
വിഷയങ്ങൾ സിനിമയിലും പ്രകട
മായിരുന്നു. അതേപ�ോലെതന്നെ 
ആവിഷ്കാരങ്ങളിൽ രാഷ്ട്രീയഘട
കം അനിവാര്യമായിരുന്നു. ത�ൊ
ഴിലില്ലായ്മയും തീവ്രവിപ്ലവാഭിമു
ഖ്യവും അടക്കമുള്ള കലുഷിതമായ 
സാമൂഹിക അവസ്ഥകൾ അക്കാല 
കലാപരതയുടെ രാഷ്ട്രീയനിറം 
കടുപ്പിച്ചു.  ചലച്ചിത്രദർശനത്തെ 
രാഷ്ട്രീയ പ്രസ്താവനയാക്കി ക�ൊ
ണ്ടുള്ള ആഖ്യാനപദ്ധതിയിലാണ് 
ജ�ോൺ എബ്രഹാം എന്ന  ചലച്ചി
ത്രകാരന്റെ കർതൃത്വം  ആരൂഢമാ

അവധൂതന്റെ 
സുവിശേഷങ്ങൾ
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യി രിക്കുന്നത്.  അദ്ദേഹത്തിന്റെ  
കലാസൃഷ്ഠികൾ സറ്റയറിന്റെ സ്വ
ഭാവത്തിൽ സാമൂഹികവിമർശനം 
നിർവ്വഹിക്കുന്നതിന�ോട�ൊപ്പം  
ആഗ�ോളതലത്തിലുള്ള മനുഷ്യപ്ര
ശ്നങ്ങളെ സ്പർശിക്കുകയും ചെയ്തു. 

ഒരു  ചലച്ചിത്രസംവിധായകൻ  
എന്ന  സ്വത്വപദവി മാത്രമല്ല  
ജ�ോണിൽ  ഉണ്ടായിരുന്നത്. സി
നിമയുടെ  കലാതത്വവിചാരകനും  
സംഘാടകനും  അടിമുടി  ചലച്ച
ത്രപ്രേമിയുമ�ൊക്കെയായി  ജ�ോൺ  
പ്രസരിച്ചു. അശരണരായവർക്കും 
കൂടി     അവകാശപ്പെട്ടതാണ്  സി

നിമയുടെ ല�ോകമെന്നു  വിചാരി
ക്കുക  മാത്രമല്ല;  ഓരങ്ങളിലേക്ക്  
മാറ്റി  നിർത്തപ്പെട്ട മനുഷ്യരുടെ 
സ്വരമായി   കൂടി അദ്ദേഹം  മാറി. 
മികച്ച വിദ്യാഭ്യാസവും സുരക്ഷി
തമായ ഒരു ജ�ോലിയും ഉണ്ടാ
യിരുന്നിട്ടും സിനിമയ്ക്ക് വേണ്ടി 
സ്വയം സമർപ്പിച്ച രീതിയിലായി
രുന്നു അദ്ദേഹം ജീവിച്ചത്. പൂനെ  
ഫിലിം  ഇൻസ്റ്റിട്യൂട്ടിൽ  നിന്നും 
സ്വർണ്ണമെഡല�ോടുകൂടി സംവിധാ
നത്തിൽ ഡിപ്ലോമ പൂർത്തിയാക്കി
യശേഷം  പ്രഗത്ഭ ചലച്ചിത്രകാ
രനായ ഋതിക് ഘട്ടക്കിന�ൊപ്പം 
പ്രവർത്തിച്ചുക�ൊണ്ട്  ചലച്ചിത്ര

ദർശനത്തെ ജ�ോൺ ഏബ്രഹാം 
രൂപപ്പെടുത്തി.

അപരാഖ്യാനങ്ങളിലെ  ജ�ോൺ 

സ്വയം കലാസൃഷ്ടി നിർവഹിക്കു
ന്നത�ോട�ൊപ്പം തന്നെ ചലച്ചിത്ര
ഭാവുകത്വത്തെ ച�ൊടിപ്പിക്കുകയും 
നവീകരിക്കുകയും ചെയ്തുക�ൊണ്ട് 
സിനിമയുടെ വളർച്ചയെ വൈവി
ധ്യ പൂർണ്ണമാക്കി മാറ്റുകയായിരുന്നു 
ജ�ോൺ. സിനിമകളിലൂടെ സംവേ
ദനം ചെയ്യപ്പെട്ട ആശയങ്ങളെ
ക്കാൾ ഉപരി സമകാലികനായ 
ചലച്ചിത്രകാരന്മാരുടെ കലാ
സൃഷ്ടിളുടെ  രൂപീകരണത്തിൽ  
നിർണായകമായി  ജ�ോണിന്റെ  
സ്വാധീനം. അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ 
ജ�ോണിന്റെ വൈഭവത്തെ അപ
രരുടെ വാക്കുകളിലൂടെയാണ് 
കൂടുതലായും കലാല�ോകംഅറി
ഞ്ഞത്.  ജ�ോണിനെ  സംബന്ധി
ച്ചിടത്തോളം  എണ്ണത്തിൽ  കുറച്ച്  
സിനിമകളെ  സംവിധാനം ചെയ്തി
ട്ടുള്ളൂവെങ്കിലും  അക്കാലയളവിന്റെ  
രാഷ്ട്രീയ ആഖ്യാനസ്വരമായി 
ജ�ോൺ മാറി. എഴുപതുകളിലെ 
സാംസ്കാരികസന്ദർഭങ്ങളെ പ്രതി
നിധാനം ചെയ്ത വിപ്ലവകാരികൾ, 
കവികൾ, ചലച്ചിത്രകാരന്മാർ, ചി
ന്തകർ തുടങ്ങി വിവിധ മേഖലക
ളിലുള്ള പ്രതിഭകളുടെ അനുഭവങ്ങ
ളിലൂടെയും വാക്കുകളിലൂടെയാണ് 
ജ�ോണിലെ കലാകാരൻ വായിക്ക
പ്പെട്ടത്. നിരന്തരമായ മദ്യപാനവും 
അലഞ്ഞുതിരിഞ്ഞ ജീവിതശൈ
ലിയും ഉള്ള പ്രതിഭാധനനായ ഒരു 
മനുഷ്യൻ എന്ന മട്ടിൽ ജ�ോൺ 
എബ്രഹാമിനെ കുറിച്ച് അക്കാല 
ബുദ്ധിജീവികൾ രേഖപ്പെടുത്തി. 
ഈ രേഖപ്പെടുത്തലിൽ അവധൂ
തജന്മത്തിന്റെ സഞ്ചാരവഴികൾ 
മാത്രമായി ജ�ോൺ പലപ്പോഴും ചു
രുങ്ങിപ്പോയി. കൃത്യമായ കാഴ്ചപ്പാടു
കള�ോടു കൂടി സിനിമയെ സമീപിച്ച 
കലാകാരന്റെ ദർശനം അടിത്തട്ടി
ലുണ്ടായിരുന്നു. അച്ചടക്കപരമായ 
ജീവിതസമീപനം ഉണ്ടായിരുന്നെ
ങ്കിൽ ധാരാളം കലാസൃഷ്ടികൾ 
ഈ ചലച്ചിത്രകാരനിൽ നിന്ന്  
മലയാളസിനിമയ്ക്ക് ലഭിക്കുമായിരു
ന്നുവെന്ന അഭിപ്രായം പ�ൊതുവിൽ 
അക്കാല ചലചിത്രപ്രവർത്തകർ 
കരുതിയിരുന്നു.
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സിനിമ പ്രേമിയായും ജനകീയ
സിനിമയുടെ പ്രയ�ോക്താവായും 
നടനായും നാടകകാരനായും 
വ്യവസ്ഥാപിതമായ ജീവിതച
ര്യകളുടെ ബദൽ അന്വേഷകനാ
യും നിഷേധിയായും നന്മയുള്ള 
മനസ്സിൻ്റെ  ഉടമയായും എല്ലാം 
പലരും ജ�ോണിനെ കുറിച്ച് പറ
യുകയും എഴുതുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. 
ഈ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലൂടെ ജ�ോൺ 
എന്ന് കലാകർതൃത്വം സിനിമയുടെ 
ചരിത്രത്തിൽ തന്നെ മാർക്ക് ചെയ്യ
പ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്.  പരിമിതമായ  സാമ്പ
ത്തിക  സാഹചര്യത്തിലും സിനി
മകൾ ഉണ്ടാക്കിയെടുത്തു ക�ൊണ്ട് 
സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ പ്രശ്നങ്ങള�ോട് 
തിരഭാഷയിൽ മറുപടി പറയുകയാ
യിരുന്നു ജ�ോൺ. “കേരളം കണ്ട 
ഏറ്റവും വലിയ അരാജകവാദി 
ആയിരുന്നു ജ�ോൺ.  യുക്തിനി
ബദ്ധവും സൈദ്ധാന്തികവുമായ 
ഒരു കാഴ്ചപ്പാടായിരുന്നില്ല ജ�ോൺ 
എബ്രഹാമിന്റെ അരാജകത്വം. 
കടിഞ്ഞാൺ ഇല്ലാത്ത സ്വാതന്ത്ര്യ
ത്തിൽ നിന്നും സഹജാവബ�ോ
ധത്തിൽ നിന്നും ഉരുത്തിരിഞ്ഞ 
ഒരുതരം തിരിച്ചറിവായിരുന്നു 

ജ�ോണിന്റെ അരാജകത്വം. അരാജ
കവാദമെന്നത് ഒരു കുറ്റകൃത്യമായി 
കാണുകയും ഒരു ദർശനം എന്ന 
നിലയിൽ യൂറ�ോപ്യൻ സമൂഹത്തി
ലും കലയിലും ആധുനികമായ 
ഒരു അവബ�ോധം സൃഷ്ടിക്കുകയും 
അത് നിർവഹിക്കുന്ന പങ്കിനെക്കു
റിച്ച് അജ്ഞാതമായിരിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്ന കേരളീയ സമൂഹത്തിൽ 
ജ�ോൺ ഏബ്രഹാം ഒരു വിര�ോ
ധാഭാസമായി കാണപ്പെട്ടത് സ്വാ
ഭാവികമായിരുന്നു" എന്ന് കെ.പി.
കുമാരൻ വിലയിരുത്തുന്നുണ്ട്.

കെ. എൻ.ഷാജി എഡിറ്റ് ചെയ്ത 
ജ�ോൺ എബ്രഹാം എന്ന സമാ
ഹാരം തന്നെ ജ�ോണിന്റെ വൈവി
ധ്യത്തെ വെളിപ്പെടുത്തുന്ന മികച്ച 
ദൃഷ്ടാന്തമാണ്. എം.വി. ദേവൻ, 
ഒ.വി.വിജയൻ കുമാർ സാഹ്നി, 
കെ.ജി. ശങ്കരപ്പിള്ള, ആർ. നരേന്ദ്ര
പ്രസാദ്   തുടങ്ങി സാഹിത്യത്തി
ലും കലയിലും വ്യക്തിമുദ്ര പതിപ്പി
ച്ച പലരുടെയും അനുസ്മരണങ്ങളും 
അടൂർ ഗ�ോപാലകൃഷ്ണൻ, കെ.പി.
കുമാരൻ ,വിജയകൃഷ്ണൻ, ഐ.ഷ
ണ്മുഖദാസ് ഒ.കെ.ജ�ോണി, സി.എ
സ്.വെങ്കിടേശ്വരൻ എന്നിങ്ങനെ  

ചലച്ചിത്രനിരൂപകരുടെയും സം
വിധായകരുടെയും ജ�ോൺ അനുഭ
വങ്ങളുടെയും ആഖ്യാനങ്ങളുടെയും 
രേഖപ്പെടുത്തലുകളും പഠനങ്ങളും  
എ.അയ്യപ്പൻ, സച്ചിദാനന്ദൻ, ബാ
ലചന്ദ്രൻ ചുള്ളിക്കാട് തുടങ്ങിയ 
കവികളുടെ കവിതാരൂപത്തിലുള്ള 
ജ�ോൺ അനുസ്മരണങ്ങളും അട
ങ്ങിയ സമാഹാരം  ജ�ോൺ എബ്ര
ഹാമിന്റെ വ്യാപ്തി വിശദമാക്കുന്നു.

ചലച്ചിത്രസംബന്ധമായ ഒരു 
അഖിലേന്ത്യ സെമിനാർ അനുഭ
വത്തെക്കുറിച്ച് എം.ഗ�ോവിന്ദൻ 
ചലചിത്രനടനും ജ�ോണിന്റെ 
സുഹൃത്തുമായ വിജയന�ോട് പറയു
ന്ന വാക്കുകൾ   ഇങ്ങനെയാണ് 
"ബാംഗ്ലൂരിൽ നടന്ന ഒരു അഖിലേ
ന്ത്യ സെമിനാറിൽ അവതരിപ്പി
ക്കപ്പെട്ട പേപ്പറുകളിൽ കൂടുതലും 
ബംഗാളിൽ നിന്നുള്ളതായിരുന്നു. 
എന്നാൽ കേരളത്തിൽ നിന്നും 
ഒരു ജ�ോൺ എബ്രഹാമിന്റെ പ്രബ
ന്ധം എല്ലാവരെയും മുട്ടുകുത്തിച്ചു." 
ഇത്തരത്തിൽ  ജ�ോണിലെ  പ്രതി
ഭയെ  അടുത്തറിഞ്ഞവർ  നിരവ
ധിയാണ്. മദ്യത്തിൻ്റെ ലഹരി 
ഒരു ഭാഗത്ത് പിടിമുറുക്കുമ്പോഴും 
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ജീവിതത്തിൻറെ രാഷ്ട്രീയത്തെ 
കലയിലൂടെ വിശദീകരിക്കാനുള്ള 
ശ്രമങ്ങൾ ജ�ോൺ  നടത്തിയിരു
ന്നു. എന്നാൽ ആ പരിശ്രമങ്ങൾ 
വ്യവസ്ഥാപിതമായ ക്രമങ്ങൾക്ക
പ്പുറത്തായിരുന്നു. അതുക�ൊണ്ടുത
ന്നെ   ചലച്ചിത്ര സംഭാവനകളുടെ 
ത�ോതിലും എണ്ണത്തിലും ഒന്നും 
പെരുപ്പം കാണാൻ കഴിയുന്നില്ല. 
സുഹൃത്തുക്കളുടെ സാമീപ്യങ്ങളിലും 
അരക്ഷിതമായ ആകുലതകളിലും 
സ്വയം സമർപ്പിക്കപ്പെട്ട ജ�ോൺ 
തിരശ്ശീലയുടെ സത്യാന്വേഷിയെ 
പ�ോലെ അലയുകയാണ് ഉണ്ടായ
ത്. തന്മൂലം ജ�ോണിന്റെ  സിനിമ
കളേക്കാൾ ഏറെ അയാളെ കുറിച്ചു
ള്ള കഥകളും ഉപകഥ കളും തിടം 
വെച്ച് വന്നു. 

തിരശീലക്ക്  തീ  പിടിക്കുന്ന തിര
യുലകം

ജ�ോണിന്റെ  ചലച്ചിത്രകാരൻ  
എന്ന  കരിയർ  വിചിത്രമാണ്. 
സിനിമ നിർമാണമ�ോ  സംവി
ധാനമ�ോ  അല്ല; സിനിമാപ്രവർ

ത്തനമാണ്  കല എന്ന  തലവാ
ചകമാണ് ജ�ോണിന്  അനുയ�ോ
ജ്യം.  ഫിലിം ഇൻസ്റ്റിറ്റ്യൂട്ടിലെ  
വിദ്യാർഥിയായിരി ക്കുമ്പോൾ 
ജ�ോൺ നിർമ്മിച്ച പ്രിയ എന്ന 
ഡിപ്ലോമ ചിത്രത്തോടു കൂടിയാണ് 
കരിയറിലേക്ക് അദ്ദേഹം പ്രവേ
ശിക്കുന്നത്. വിദ്യാർത്ഥികളേ 
ഇതിലേ,ഇതിലേ(1969) എന്ന 
ചിത്രത്തിൽ  വിഗ്രഹഭഞ്ജകനായ 
ജ�ോണിന്റെ മൗലികമായ കാഴ്ചപ്പാ
ടാണ് ഇവിടെ കാണാൻ കഴിയു
ന്നത്. തുടർന്ന് അഗ്രഹാരത്തിൽ  
കഴുതൈ (1978),ചെറിയാച്ചന്റെ  
ക്രൂരകൃത്യങ്ങൾ (1980),'അമ്മ അറി
യാൻ (1986) എന്നീ  ചിത്രങ്ങൾ  
ജ�ോണിൽ നിന്നും  പിറന്നു. 

വിദ്യാർത്ഥികളേ ഇതിലേ,ഇ
തിലേ  എന്ന ചിത്രത്തോടുകൂ
ടിയാണ് ഔദ്യോഗികമായി 
ജ�ോണിന്റെ ചലച്ചിത്രജീവിതം 
ആരംഭിക്കുന്നത്. അഗ്രഹാരത്തിൽ 
കഴുതൈ(1978), ചെറിയയാച്ചന്റെ 
ക്രൂരകൃത്യങ്ങൾ (1980),അമ്മ അറി

യാൻ (1986) തുടങ്ങിയ ചിത്രങ്ങൾ 
ഇന്ത്യൻസിനിമയുടെ ചരിത്രത്തിൽ 
വേറിട്ട അനുഭവങ്ങളായി വർത്തി
ക്കുന്നുണ്ട്. ജ�ോൺ എബ്രഹാമിന്റെ 
സിനിമകൾ സമൂഹത്തിന�ോട് 
രാഷ്ട്രീയം സംസാരിച്ച ചിത്രങ്ങളാ
ണ്. സമീപനരീതി ക�ൊണ്ടും പ്രമേ
യപരിചരണം ക�ൊണ്ടും അവയി
ലെ മൗലികത പല കാലങ്ങളിൽ  
ചർച്ചകൾക്ക് വിധേയമായിട്ടുണ്ട്. 
അഗ്രഹാരത്തിൽ കഴുതൈ (1986)
എന്ന ജ�ോൺ ചിത്രം പ്രമേയപ
രമായി വ്യത്യസ്തത പുലർത്തുന്ന 
സിനിമയാണ്. ഒരു കഴുതക്കുട്ടി  
അഗ്രഹാരത്തിലേക്ക് കടന്നു ചെല്ലു
മ്പോൾ ഉണ്ടാകുന്ന സങ്കീർണതക
ളാണ് സിനിമയുടെ വൺലൈൻ.  
ഒറ്റപ്പെട്ടുപ�ോകുന്ന കഴുതയുടെ 
അനാഥത്വത്തെ ചേർത്തുപിടി
ക്കുന്ന അധ്യാപകനിലൂടെയാണ് 
കഴുത അഗ്രഹാരത്തിലേക്ക് 
പ്രവേശിക്കുന്നത്.  ബ്രാഹ്മണ്യ
ത്തിന്റെ ജാതിബ�ോധത്തെയും 
ശുദ്ധിസങ്കൽപത്തെയും മുഖ്യമായി 
കരുതുന്ന ഒരു കൂട്ടർക്കിടയിലേ
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ക്കാണ് കഴുത നടന്നു കയറുന്നത്. 
ഈ കഴുത സൃഷ്ടിക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങൾ 
കേവലം ശുദ്ധിസങ്കൽപ്പത്തിന്റെ 
അപനിർമ്മിതി മാത്രമല്ല; മറിച്ച് 
കഴുതയിലൂടെ പ�ൊതുസമൂഹത്തിൽ 
ഉറഞ്ഞു കൂടിയ നിസംഗഭാവം പ്രക
ടമാവുകയാണ്. അഗ്രഹാരത്തിലെ 
ജീവിതത്തിൽ ബ്രാഹ്മണർക്കിട
യിൽ പരസ്പരം ഉണ്ടാകുന്ന കല
ഹങ്ങളും വ്യക്തിവിര�ോധങ്ങളും 
ആചാരങ്ങളിലെ പ�ൊള്ളത്തര
ങ്ങളും എല്ലാം ചലച്ചിത്രകാരൻ 
കൃത്യമായി ഇവിടെ സന്നിവേശി
പ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. 

മൂകയായ ഈ യുവതി മാത്രമാണ് 
അഗ്രഹാരത്തിൽ കഴുതക്കുട്ടിയെ 
പരിപാലിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്നത്. 
അടിയാളസ്വത്വത്തിൻ്റെ പ്രതീ
കമായ ഈ പെൺക്കുട്ടിയുടെ 
ജീവിതം  അഗ്രഹാരത്തിന്റെ 
വെളിപ്രദേശത്ത് ചരക്കുവത്ക്കരി
ക്കപ്പെടുന്നതായും വ്യക്തമാകുന്നു.   
നാഥനില്ലാതെ അലയുന്ന കഴുതയ്ക്ക് 
തുണയാകുന്നത് ഈ പെൺകുട്ടി 
മാത്രമാണ്. പ്രത്യേക അർത്ഥ
ത്തിൽ ചുറ്റുപാടുകളിൽ നിന്നും 
അവഗണിക്കപ്പെടുന്ന ഇരുവരും    
സമരസപ്പെടുകയാണ്. ഇരയാവുക
യ�ോ വിധേയപ്പെടുകയ�ോ ചെയ്യുന്ന 
ജീവവർഗ്ഗത്തിന്റെ   പ്രതിനിധാന
ങ്ങളായി കഴുതയും  പെൺക്കുട്ടി
യും ചലച്ചിത്രപാഠത്തിൽ മുറിപ്പെട്ടു
കിടക്കുന്നു. ഘട്ടക്കിൻറെയും ലൂയി 
ബ്യുനുവലിൻ്റെയുമ�ൊക്കെ ആഴ
ത്തിലുള്ള സ്വാധീനം സിനിമയുടെ  
ദിശാബ�ോധത്തിൽ പ്രകടമാണ്. 
അതുപ�ോലെതന്നെ ഫ്രാൻസിയ�ോ
ളിനിയുടെ ഹല�ോ എലിഫൻറ് 
എന്ന ചിത്രത്തിലും  ഒരു സ്കൂൾ 
അധ്യാപകനും കഴുതക്കുട്ടിയുമാണ് 
കേന്ദ്രകഥാപാത്രങ്ങൾ. പ്രശസ്ത 
സംവിധായകനായ ഡിസീക്ക 
സ്കൂൾ അധ്യാപകനായിട്ട് ഈ 
ചിത്രത്തിൽ വേഷമിടുന്നുമുണ്ട്. 
എം.ബി.ശ്രീനിവാസിന്റെ അധ്യാ
പക വേഷവും കഴുതയിലൂടെ 
കഥാഖ്യാനത്തിന്റെ മറ്റൊരുതരം 
സൃഷ്ടിച്ചെടുക്കാനുള്ള ശ്രമവും 
അഗ്രഹാരത്തിൽ കഴുത എന്ന 
ചിത്രത്തിൻ്റെ റഫറൻസ് പ�ോയി
ന്റുകളെ വർദ്ധിപ്പിക്കുന്നു.അതായത് 
,ല�ോകത്തിലെ മികച്ച ആവിഷ്കാ

രങ്ങൾ എന്ന്  വിശേഷിപ്പിക്ക
പ്പെട്ട ചിത്രങ്ങളുടെ അടരുകൾ 
അഗ്രഹാരത്തിൽ കഴുതൈ എന്ന 
ചിത്രത്തിൻ്റെ ശിൽപ്പപരമായ 
ഘടനയിൽ  സ്വാധീനം ചെലുത്തി
യിട്ടുണ്ട്.  ആ സ്വാധീനം ഒരുപ
ക്ഷേ ആകസ്മികമാകാം. എന്നാൽ 
കേവലം പകർത്തിയെഴുത്ത് എന്ന 
മട്ടിൽ അല്ല അത് നിലക�ൊണ്ടത്.  
ജ�ോണിൻറേതായ സിഗ്നേച്ചർ 
പടർന്ന കലാരൂപത്തിലേക്കുള്ള 
സാക്ഷാത്കാരമായി അവ  വേറിട്ടു 
നിൽക്കുന്നു.

 കർഷകസമരചരിത്രത്തെ 
മുൻനിർത്തി ഒരു വ്യക്തിയുടെ 
മന�ോഭാവങ്ങൾ അന്വേഷിക്കുന്ന  
സിനിമയാണ് ചെറിയാച്ചന്റെ    
ക്രൂരകൃത്യങ്ങൾ(1980). ഈ ചിത്രം   
കുട്ടനാടിന്റെ രാഷ്ട്രീയചരിത്രത്തി
ന്റെ  രൂപകാത്മകാഖ്യാനമാണ്.   
കർഷകരും ജന്മിമാരും തമ്മിലുള്ള 
പ്രശ്നങ്ങൾ സിനിമയിൽ കാണാം.   
കൃഷിഭൂമി ആരുടേതെന്ന് ച�ോദ്യം 
പ്രാദേശികമായ ഒരു പ്രശ്നമല്ല. 
കൃഷിഭൂമിയിൽ അധ്വാനിക്കുന്ന 
കർഷകരും അധ്വാനഫലം അനു
ഭവിക്കുന്ന ജന്മിമാരും തമ്മിലുള്ള 
വർഗ്ഗസമരത്തിന്റെ ഭാഗം കൂടിയാ
ണ്. ജീവനവും വേതനവും സമീക
രിക്കാനാവാത്ത വ്യവസ്ഥിതിയുടെ 
വിമർശനമാണത്. ഈ കാർഷിക 
ജീവിതാവസ്ഥയാണ് ചെറിയാച്ച
ന്റെ  ക്രൂരകൃത്യങ്ങൾ എന്ന സിനി
മയുടെ സാമൂഹികചിന്ത. സിനിമ
യിൽ പലപ്പോഴായി ദൃശ്യമാകുന്ന 
കർഷകസമരസൂചനകളും ജന്മി
മാരുടെ പ്രതിപ്രവർത്തനങ്ങളും 
ഇതിന്റെ  സാക്ഷ്യങ്ങളാണ്. ജന്മി
പക്ഷത്തോട് ചേർന്ന് നിൽക്കുന്ന 
ചെറിയാച്ചൻ എന്ന വ്യക്തിയുടെ 
ആന്തരിക അനുഭവങ്ങളെ കലാപ
രമായി സിനിമ വിശദീകരിക്കുന്നു.

ടൈറ്റിൽ കാർഡുകൾ കാണി
ക്കുമ്പോൾ ഉള്ള ദൃശ്യങ്ങൾ 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ  ഭൂമിക വ്യക്ത
മാക്കുന്നുണ്ട്. ജലത്താൽ ചുറ്റപ്പെട്ട 
ആവാസവ്യവസ്ഥയുടെ വ്യക്തമായ 
വിവരണമാണ് ഇവിടെ കാണാൻ 
കഴിയുന്നത്. കെട്ടുവള്ളങ്ങൾ, ക�ൊ
തുമ്പു വള്ളങ്ങൾ, പായ്ത്തോണികൾ, 
കായല�ോരങ്ങൾ തുടങ്ങിയവയെ
ല്ലാം ദേശത്തിന്റെ  ഭൂമിശാസ്ത്രത്തെ 

കുറിക്കുന്നു. യാത്രകൾക്കും വിനി
മയങ്ങൾക്കുമുള്ള മാർഗം ഇവിടെ 
ജലമാണ്. ഈ ജലലഭ്യതയുടെ 
ജീവനതലമായി കാർഷികജീവി
തവ്യവസ്ഥയും പ്രബലമാകുന്നുണ്ട്.  
ചെറിയാച്ചന്റെ ജീവിതകഥ എന്ന 
നിലയ്ക്ക് അവതരിപ്പിക്കുന്ന  ഈ 
സിനിമയിൽ പള്ളിയും വിശ്വാസ
വുമ�ൊക്കെ പരാമർശിച്ചുക�ൊണ്ട് 
മതകേന്ദ്രീകൃതമായ കാർഷിക 
കുടുംബവ്യവസ്ഥയിലെ പാരമ്പ
ര്യപ്രതിരൂപമായി ചെറിയാച്ഛനെ  
അടയാളപ്പെടുത്തുന്നു. കർഷകർ
ക്കെതിരായ പ്രവർത്തനങ്ങൾ 
താല്പര്യമില്ലെങ്കിൽ കൂടി ചെറിയാ
ച്ചന്  ഭാഗമാകേണ്ടി വരുന്നു .അത് 
അയാളിൽ ഭീതിയും കുറ്റബ�ോധവും 
ജനിപ്പിക്കുന്നു. ഈ മന�ോഭാവം 
വളർന്ന് അധികാരവർഗ്ഗത്തെ 
മുഴുവൻ ഭയക്കുന്ന മന�ോഗതിയി
ലേക്ക് എത്തുന്നു. സ്വന്തം വീട്ടിൽ 
പ�ോലും ഭയചകിതനായി കഴി
യുന്ന മാനസികനിലയിലാകുന്നു 
അയാൾ. ഭ്രാന്തമായ മന�ോഭാവ
ത്തിൽ എത്തുന്ന ചെറിയാച്ചൻ  
മന�ോര�ോഗത്തിന് ഡ�ോക്ടറെ 
കാണുകയും ചികിത്സയ്ക്കുശേഷം മട
ങ്ങിയെത്തി  വൈകാതെ  പഴയ 
മനസ്ഥിതിയിലേക്ക് അകപ്പെടുക
യും ചെയ്യുന്നു. രാത്രിയിൽ വീടുവി
ട്ടിറങ്ങി ഒരു തെങ്ങിന്റെ   മുകളിൽ 
അഭയം പ്രാപിച്ച ചെറിയാച്ചൻ  
നാട്ടുകാരുടെയും പള്ളീലച്ചന്റെയും 
ഭാര്യയുടെയും മുമ്പിൽ താഴേക്ക് 
പതിച്ച് മരണപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്ന
ത�ോടെ സിനിമ അവസാനിക്കുന്നു. 

ബ്ലാക്ക് ഹ്യൂമറിനെ ഫ്യൂഡൽ 
ജീവിതവ്യവസ്ഥയുടെ ചരിത്ര 
സന്ദർഭത്തിൽ പ്രതിഷ്ഠിച്ചു ക�ൊണ്ട് 
മനുഷ്യാവസ്ഥയെ ആഴത്തിൽ 
അഭിസംബ�ോധന ചെയ്യാൻ ശ്രമി
ക്കുകയാണ് ചെറിയാച്ചന്റെ ക്രൂര
കൃത്യങ്ങൾ.   അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ 
ആഖ്യാനത്തിലെ അസംബന്ധ 
സ്വഭാവം കൂടുതൽ സൂക്ഷമതകളി
ലേക്ക് വിരൽചൂണ്ടുന്നു. അസ്തിത്വ
വ്യഥയിൽ നിന്ന് ഉദ്ഭവിക്കുന്ന 
പ്രവർത്തികളാണ് ചെറിയാച്ചന്റേ
ത്. പ�ോലീസിനെയും ഹിംസാത്മ
കമായ അധികാരരൂപങ്ങളെയും 
സദാ ഭയക്കുന്ന മാനസികാവസ്ഥ
യ�ോട�ൊപ്പം നിലനിൽപ്പിനെപ്പറ്റി
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യുള്ള വിഹ്വലതകളും അയാളിൽ 
കാണാം. ഭാര്യയും അച്ഛനും 
അനിയത്തിയും ഒക്കെ സ്നേഹിക്കു
മ്പോഴും അയാളിൽ  പരിഭ്രമവും 
അകാരണമായ അസംതൃപ്തിയും 
ദൃശ്യമാകുന്നുണ്ട്. സ്വപ്നത്തിലും 
ആല�ോചനകളിലും എല്ലാം ഈ 
ഭയം അധികാരരൂപങ്ങളുടെ 
സ്വഭാവത്തിലും വേഷത്തിലും 
ചെറിയാച്ചനെ പിന്തുടരുന്നു. പള്ളി
മേടയിലും തെങ്ങിന്റെ മുകളിലും 
ഒക്കെ അയാളെ എത്തിക്കുന്നതും 
ഈ ഭീതി തന്നെയാണ്. ചെറിയാ
ച്ചൻ എന്ന വ്യക്തിയുടെ ശരീരഭാഷ   
പരിശ�ോധിച്ചാൽ സ്വത്വപ്രതിസ
ന്ധിയുടെ സങ്കീർണമായ ഭാവ
പരിണാമങ്ങൾ ദൃശ്യമാകുന്നുണ്ട്. 
വീടിനുപുറത്ത് ഇറങ്ങുമ്പോൾ ഫ്യൂ
ഡൽ  പരിവേഷത്തോടുകൂടിയുള്ള 
വേഷമാണ് അയാൾ ധരിക്കുന്നത്. 
ചെറിയാച്ചൻ  ബ�ോട്ട് ജെട്ടിയിലെ 
കടയിലേക്ക് എത്തുമ്പോഴേക്കും 
പ�ോലീസിനെ കാണുകയും ഭയന്ന് 
തിരിച്ചു പ�ോകുകയും ചെയ്യുന്നു. 
അല്ലെങ്കിൽ കവലയിലെ കടയിൽ
നിന്ന് നക്സലൈറ്റുകൾ ജന്മികളെ 
ക�ൊലപ്പെടുത്തി എന്ന വാർത്ത 
കേൾക്കുമ്പോൾ ഭയന്നു മടങ്ങി 
പ�ോകുന്നു. വാടകവീട്ടിൽ തന്നെ 
പല രാത്രികളിലും കട്ടിലിന്റെ 
അടിയിലും മട്ടുപ്പാവിലും മറ്റും ഒളി
ച്ചിരിക്കുന്ന പെരുമാറ്റ രീതികളിൽ 
അയാളുടെ പ്രാകൃതമായ ഭയം 
നിഴലിക്കുന്നുണ്ട്.  ചെറിയാച്ചന്റെ 

ഭ്രമാത്മക ചിന്തകളിൽ ഭാര്യയും 
പെങ്ങളും അയൽക്കാരും  എല്ലാം 
അധികാരത�ൊപ്പി വെച്ച ആളുകൾ 
തന്നെയായി മാറുന്നു. ഷ�ോട്ടുകളു
ടെ രീതികൾ ചെറിയാച്ചനിലെ 
വന്യമായ ഭയത്തെ ആവിഷ്കരിക്കു
ന്നതാണ്. അതിസമീപദൃശ്യങ്ങളും 
മുഖഭാവങ്ങളുടെ ചലനങ്ങളും 
ന�ോട്ടങ്ങളും എല്ലാം  അതിസൂഷ്മ
മായി ഈ അന്യതാബ�ോധത്തെ 
ഒപ്പിയെടുക്കുന്നുണ്ട്. സ്വീകരിച്ച 
വിഷയം മാത്രമല്ല; മറിച്ച് സമീപ
നരീതികളിലെ സാങ്കേതികവും 
പ്രയ�ോഗപരവുമായ ഘടകങ്ങളും 
കൂടി പരാമർശിക്കപ്പെടേണ്ടതാണ്. 
സിനിമകളിലെ ല�ോങ്ങ് ഷ�ോട്ടുക
ളും സംഗീതത്തിന്റെ   ഉപയ�ോഗ
രീതികളും ഇതിന് മികച്ച ഉദാഹ
രണങ്ങളാണ്. അദ്ദേഹത്തിന്റെ  
ചിത്രങ്ങൾ സിനിമവിദ്യാർഥികൾ
ക്ക് ഒരു പാഠപുസ്തകം തന്നെയായി  
നിലക�ൊള്ളുന്നു.

 പ�ൊതുജനങ്ങളിൽ നിന്നും 
ചെറിയ ചെറിയ തുകകൾ പി
രിച്ചെടുത്ത് നിർമ്മിച്ച ചിത്രം 
കൂടിയാണ് അമ്മ അറിയാൻ. 
ജനങ്ങളിൽ നിന്നും പണം സമാ
ഹരിച്ച്  സിനിമ നിർമ്മിച്ച ജന
ങ്ങളിലേക്ക് തന്നെ എത്തിക്കുക 
എന്ന രാഷ്ട്രീയദൗത്യമായിരുന്നു 
നിർമ്മാതാക്കളായ   ഒഡേസ കള
ക്ടീവിൻറേത്. അതുക�ൊണ്ടുതന്നെ 
ആ ചിത്രത്തിൻ്റെ നിർമ്മാണ 

പശ്ചാത്തലത്തിൽ തന്നെ ഒരു 
ജനകീയ രാഷ്ട്രീയ സ്വഭാവം കൈ
വരുന്നുണ്ട്.''ഞാൻ ആത്മസാക്ഷാ
ത്ക്കാരത്തിന് വേണ്ടി സിനിമ 
എടുക്കാറില്ല. ജനങ്ങള�ോട് ചിലത് 
വിളിച്ചു പറയണമെന്ന് ത�ോന്നു
മ്പോഴാണ് ഞാൻ സൃഷ്ടാവാകുന്ന
ത്, സിനിമയെടുക്കുന്നത്. എന്റെ 
സിനിമ ജനങ്ങൾ കാണണമെന്നും 
അതിന്റെ എല്ലാ അർത്ഥത്തിലും 
മനസ്സിലാക്കണമെന്നും എനിക്ക് 
നിർബന്ധമുണ്ട്." തന്റെ സിനിമാ
സങ്കല്പത്തെ ജ�ോൺ ഏബ്രഹാം  
ഇങ്ങനെയാണ് അടയാളപ്പെടുത്തു
ന്നത്. 

എഴുപതുകളിലെ കേരളത്തിലെ 
ജനകീയ പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ നയിച്ച 
സമരചരിത്രങ്ങളുടെ ചരിത്രപശ്ചാ
ത്തലത്തിൽ ഒരു വ്യക്തിയുടെ 
ദുരന്തത്തെ അയാളുടെ സുഹൃത്തു
ക്കളിലൂടെ അനാവരണം ചെയ്യുന്ന 
ശൈലിയിലാണ് അമ്മ അറിയാൻ 
എന്ന സിനിമയുടെ സമീപനം. 
ഡ�ോക്യുമെൻററിയുടെ സ്വഭാവം 
പുറമേ കാണാമെങ്കിലും ചിത്രം 
അക്കാലയളവിലെ യുവാക്കളുടെ 
സാമൂഹികരാഷ്ട്രീയജീവിതത്തെ 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുകയാണ്. ഹരി 
എന്ന ചെറുപ്പക്കാരൻ്റെ മര
ണവിവരം അവന്റെ അമ്മയെ 
അറിയിക്കാനുള്ള ദൗത്യമാണ് 
സിനിമയുടെ കാതൽ. അതിനായി 
ഒരു ചെറുപ്പക്കാരൻ നടത്തുന്ന 
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യാത്രയും ആ യാത്രയിൽ അയാൾ 
ചെന്നുചേരുന്ന ഇടങ്ങളും അയാ
ള�ോട�ൊപ്പം കൂടുന്ന മനുഷ്യരും ചേർ
ന്ന് നടത്തുന്ന മഹാപ്രയാണമാണ് 
സിനിമയുടെ നറേഷൻ. ഹരിയെ 
അന്വേഷിക്കുന്നതിന്റെ ഭാഗമായി 
നാടക ക്യാമ്പിൽ ചെല്ലുമ്പോൾ 
അവിടെ കറുത്ത വേഷമിട്ട നട
ന്മാർ വെളുത്ത വേഷമിട്ടവരുടെ 
നേരെ  ചാടുന്നത് " ഫ്രീ ഫ്രീ നെൽ 
സൺ മണ്ടേല " എന്ന് വിളിച്ചു 
പറഞ്ഞുക�ൊണ്ടാണ്. ''ഒരു ദിവസം 
ഈ രാജ്യത്തിലെ അരാഷ്ട്രീയ 
ബുദ്ധിജീവികൾ ദരിദ്രരായ ജനങ്ങ
ളാൽ ച�ോദ്യം ചെയ്യപ്പെടും "എന്ന് 
തുടങ്ങുന്ന കാസ്റ്റില�ോയുടെ കവിത  
ഇവിടെ കേൾക്കാം.  ഇങ്ങനെ രാ
ഷ്ട്രീയസൂചനയുള്ള പല പശ്ചാത്തല 
സ്വരങ്ങളും സിനിമയുടെ സബ് 
ടെക്സ്റ്റ്കളിൽ നിറയുന്നുണ്ട്.  മറ്റൊ
രുതരത്തിൽ പറഞ്ഞാൽ അക്കാല
യളവിലെ യുവത്വത്തിൻറെ ആശ
ങ്കകളും ആത്മര�ോഷങ്ങളുമാണ് 
മേൽ സൂചിപ്പിച്ച പാഠങ്ങളിലൂടെ 
സിനിമയിൽ പ്രതിധ്വനിച്ച് നിൽ
ക്കുന്നത്. അങ്ങനെ വരുമ്പോൾ 
ആത്മഹത്യ ഒരു അടയാളവാക്യ
മായി കൂടി മാറുകയാണ്.   

പ�ോലീസുകാർ ചവിട്ടി  ചതച്ച 
കൈപ്പത്തിക�ൊണ്ട് ഇനി തബല
വായന സാധ്യമല്ല എന്നറിഞ്ഞ 
നടുക്കത്തിൽ തബല കഠാര 
ക�ൊണ്ട് കുത്തിക്കീറുന്ന പ്രവർത്തി 
കലയും വിപ്ലവവും അധികാരവും 
അടിച്ചമർത്തലും സങ്കീർണമായ 
പ്രതിഫലനശേഷിയ�ോടെ ചല
ച്ചിത്ര സ്വരൂപമാർജിക്കുകയാണ്. 
രാഷ്ട്രീയ ആഭിമുഖ്യത്തോടുകൂടിയ 
നവസിനിമയുടെ കരുത്താർന്ന 
ആവിഷ്കാരമായിരുന്നു അമ്മ അറി
യാൻ. മരണപ്പെട്ട വ്യക്തിയുടെ 
അമ്മയെ തേടിയുള്ള അന്വേഷ
ണം പല സ്ഥലങ്ങളിലൂടെയുള്ള 
ഈ അന്വേഷണത്തിൽ ഒരു 
വലിയ സമൂഹം പങ്കാളികളാകുന്ന 
ദൃശ്യവും സിനിമയുടെ ദർശനികവും 
രാഷ്ട്രീയവുമായ നിലപാടുകളിലേ
ക്ക്  വിരൽ ചൂണ്ടുന്നു. ഹരിയെക്കു
റിച്ചുള്ള ഓർമ്മകളിൽ നിറഞ്ഞു
നിൽക്കുന്ന സാഹിത്യ വിപ്ലവശ്ര
മങ്ങൾ വിപ്ലവകാരികൾ നേരിട്ട 
പീഡനങ്ങൾ ഇതെല്ലാം ഹരിയുടെ 

അമ്മയെ തേടിയുള്ള യാത്രയ്ക്ക് 
സമാന്തരമായി രാഷ്ട്രീയവ്യാഖ്യാ
നം ആവശ്യപ്പെടുന്നു. അമ്മയ�ോട് 
ധരിപ്പിക്കുന്ന വിവരങ്ങളുടെ സ്വഭാ
വത്തിൽ പ്രസംഗങ്ങളും ചർച്ചകളും 
കവിത വായനയും അടക്കമുള്ള 
പ്രതിര�ോധ രാഷ്ട്രീയത്തിൻറെ യു
വഭാഷണങ്ങൾ സിനിമയിൽ ഇടം 
നേടുന്നുണ്ട്.

കൂടാതെ ഭ�ോപ്പാലിലെയും നെല്ലി
യിലെയും കൂട്ടക്കൊലകളുടെയും 
ദക്ഷിണാഫ്രിക്കയിലെ അടിച്ചമർ
ത്തലുകളുടെയും ഒക്കെ നിശ്ചലചി
ത്രങ്ങൾ സാമൂഹികമായ വിവേചന
ത്തിന്റെ ഓർമ്മപ്പെടുത്തലായി സി
നിമയുടെ രാഷ്ട്രീയത്തെ തീവ്രമാ
ക്കുന്നുണ്ട്. പ�ോലീസ് സ്റ്റേഷനിലെ 
ഉരുട്ടലിന് വിധേയമാകുന്ന വ്യക്തി
യുടെ വിയർത്തുകുളിച്ച ശരീരത്തി
ലൂടെയുള്ള ക്ലോസ് ഷ�ോട്ട്, മർദ്ദന
മുറകളെ പൂർണമായും അനുഭവപ്പെ
ടുത്തുന്നു. കൈന�ോട്ടക്കാരിയുടെ 
ഭൂതം ഭാവി പറച്ചിലുകൾക്കൊപ്പം 
യുദ്ധക്കെടുതിയുടെയും കലാപഭീക
രതയുടെയും പട്ടിണി മരണങ്ങളുടെ
യും വിമ�ോചനപ�ോരാട്ടങ്ങളുടെയും 
നിശ്ചല ചിത്രങ്ങളുടെ ക്ലോസ് 
ഷ�ോട്ടുകൾ എന്നിങ്ങനെ സൂക്ഷ്മ
മായ ദൃശ്യഭാഷ സിനിമയിൽ 
ഉടനീളം കാണാം. യാത്രയുടെ 
ആവിഷ്കാരത്തിൽ മടുപ്പ് അനുഭവി
ക്കുന്ന വിധത്തിൽ ദൈർഘമേറിയ 
ദൃശ്യങ്ങളെ ചേർത്ത് ഉപയ�ോഗിക്കു
ന്ന രീതിയും ആഖ്യാനതലത്തിൽ  
രാഷ്ട്രീയത്തെ  ആഴത്തിൽ  ബ�ോ
ധ്യപ്പെടുത്തുന്നു. "ജ�ോണിന്റെ സി
നിമയുടെ സവിശേഷത എന്തെന്ന് 
ആരെങ്കിലും ച�ോദിച്ചാൽ ഞാൻ 
ആദ്യം പറയുക അവയ്ക്ക് ആകമാ
നം ലഭിച്ചിട്ടുള്ള കരിം ഫലിതം 
(ബ്ലാക്ക് ഹ്യൂമർ) എന്നായിരിക്കും. 
വിദ്യാർത്ഥികളേ ഇതിലേ ഇതി
ലേയിൽ മ�ോട്ടോർസൈക്കിളി
ല്ലാതെ സ്റ്റാർട്ടർ ചവിട്ടി യാത്ര 
പ�ോകുന്ന അടൂർഭാസിയെയും അഗ്ര
ഹാരത്തിലെ കഴുതയിൽ പശുക്ക
ളെ പറ്റിച്ചു പാൽ ചുരത്തിക്കാൻ 
വൈക്കോൽ നിറച്ചു നിവർത്ത 
പൈക്കിടാവിനെ പ�ൊക്കി നടക്കു
ന്ന കറവക്കാരനെയും ചെറിയാച്ച
ന്റെ ക്രൂരകൃത്യങ്ങളിലെ ആര�ോഹ
ണം എന്ന ശീർഷകത്തെ തുടർന്ന് 

തെങ്ങിൻതലപ്പത്തേറ്റയിരുത്തിയ   
അടൂർ ഭാസിയെയും അതേ ചിത്ര
ത്തിൽ സ്വന്തം മരണാനന്തരം 
ശവക്കല്ലറയിൽ കിടന്ന് ആത്മഗ
തമായി കഥ പറഞ്ഞു തുടങ്ങുന്ന 
ചെറിയാച്ചൻ്റെ  അമ്മയെയും 
ഓർക്കുക. ഉയിര് ഉരുവത്തിലെന്ന 
പ�ോലെ ആഖ്യാനാവിഷ്കരണങ്ങ
ളിൽ ഉൾ ചേർന്നിരിക്കുന്ന ഒരു 
പ്രത്യേക പ്രപഞ്ച വീക്ഷണമാണ് 
ഇവ കാഴ്ചവയ്ക്കുന്നത്. " എന്ന അടൂർ 
ഗ�ോപാലകൃഷ്ണന്റെ വിലയിരുത്തൽ 
ഇവിടെ പ്രസക്തമാണ്.

 ചുരുക്കത്തിൽ,  സമൂഹത്തിൽ സാ
മ്പത്തികമായും സാമൂഹികമായും 
താഴേക്കിടയിൽ ജീവിക്കുന്ന മനു
ഷ്യരുടെ ജീവിതസമരങ്ങളെ ഉൾ
ക്കൊണ്ടുക�ൊണ്ടാണ് ജ�ോണിലെ 
കലാകാരൻ സൃഷ്ടിപരമായ പ്രക്രി
യയിൽ ഏർപ്പെടുന്നത്. തീവ്രവി
പ്ലവത്തിന�ോടുള്ള ആഭിമുഖ്യവും 
ത�ൊഴിലില്ലായ്മയും ദാരിദ്ര്യവും 
ഫ്യൂഡലിസവും അടക്കം ഉള്ള 
സാംസ്കാരിക സന്ദർഭങ്ങളെ ചല
ച്ചിത്ര പാഠങ്ങളിലേക്ക് അദ്ദേഹം  
ഉരുക്കിയെടുത്തു. മകന്റെ  മരണം 
അറിയിക്കാനുള്ള അമ്മയെ തേടി
യുള്ള യുവാവിന്റെ യാത്രയും, ശുദ്ധി 
സങ്കൽപ്പത്തെ പ�ൊളിച്ചെഴുതി 
ക�ൊണ്ട് കഴുതയുടെ അഗ്രഹാര
ത്തിലേക്കുള്ള രംഗപ്രവേശവും, 
വ്യക്തിയുടെ മന�ോനില തകരാറി
ലായി തെങ്ങിന് മുകളിൽ പാർ
ക്കേണ്ടിവരുന്ന സന്ദർഭവും എല്ലാം 
ആവിഷ്കാരത്തിന്റെ രൂപകാതിശ 
യ�ോക്തികളാണ്. രൂപത്തിലും 
അവതരണരീതിയിലും മാധ്യമത്തി
ന്റെ അപാരമായ സാധ്യതകളെ 
ഉൾക്കരുത്തായി ഉപയ�ോഗിച്ചു
ക�ൊണ്ടാണ് അദ്ദേഹം മുന്നോട്ടു 
പ�ോയത്. ആ  മുന്നായങ്ങളിൽ  
മൂന്നാം  ല�ോകസിനിമയുടെ  സൗ
ന്ദര്യദർശനം  അടിപ്പടവായി  നി
ലക�ൊണ്ടു.
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Recently, the trailer of Prabhas’s 
Adipurush was slammed by 

moviegoers for a number of rea-
sons; terrible VFX, poor cinema-
tography, and on top of it all, the 
representation of Ravana as a kohl 
eyed, beaded man, and the most 
renowned ‘pushpaka vimaha’ as a 
demon bat. Later on, it was report-
ed that the makers have decided to 
shave off Saif Ali Khan’s (who plays 
the role of Ravana) beard in the film 
after criticism. After the whopping 
success of movies like Baahubali 
and Baahubali 2, it seems that film 
makes are on a hunt for content 
that satisfy the popular Hindi 
political, cultural sentiment sans 
any aesthetic value. Even though 
Baahubali revolved around a story 
line similar to any of the tales from 
the Itihasas, it had a convincing 
mythological as well as aesthetic 
environment. On the other hand, 
if you look at the flux of movies 
like  Kesari (2019), Tahanji (2020) , 
Samrat Prithviraj(2022), etc you will 
find that they are jugaad(s) aimed 
at satisfying the political national-

ism of the ruling party. Therefore, 
movies endorsing a particular 
narrative sentiment are starting to 
make money serves as a strong mo-
tivation for filmmakers to continue 
the trend. The best example is SS. 
Rajamouli’s pan-Indian film RRR. 
The film turned out to be a huge 
success at the box-office collecting 
1200 crore.
Set in and around Delhi in 1920, 
RRR is a tale based on a rescue 
mission of a Gond girl named Malli. 
It is a fictional story inspired on the 
real-life heroes Alluri Sitarama Raju 
and Komaram Bheem, who battled 
for Adivasi rights and defied the 
might of the British Empire.  Alluri 
Sitarama Raju participated in the 
fight against the British when the 
1882 Madras Forest Act restricted 
Adivasis’ freedom of movement in 
their natural habitats and forbade 
them from engaging in their tradi-
tional podu agriculture. In the Ram-
pa Rebellion of 1922, Alluri played 
a significant role as its leader. He is 
popularly referred to as “Manyam 

Veerudu” (Hero of the Jungle). On 
the other hand, Komaram Bheem 
was a Gond tribesman who led a 
revolution in Hyderabad State of 
British India. In the 1930s, Bheem 
and other Gond leaders staged 
a prolonged uprising against the 
feudal Nizams of Hyderabad in 
the eastern section of the princely 
state. This uprising helped to pave 
the way for the Telangana Rebel-
lion, which broke out in 1946. RRR 
visualizes an improbable, fictional 
partnership between these two 
historical people as they unite and 
battle the forces of British colo-
nialism in India in the 1920s before 
independence. The movie con-
siders the possibility of the two of 
them bonding together for a cause, 
even though there is no historical 
evidence of their fighting jointly. 
Along with these, notable features 
are the presence of stellar cast, 
appealing action scenes, a won-
derful soundtrack, sophisticating 
computer graphics and the friend-
ship between the lead men.   Thus 

RRR (Roudram Ranam Rudhiram):  
Distorting the History of 
the Freedom Movement 
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far the premise of the film appears 
normal since it is placed within the 
imaginative freedom of the film 
maker. But what happens when V. 
Vijayaendra Prasad who wrote the 
story and SS Rajamouli, screenplay 
writer and director set the two 
activists or freedom fighters into 
the mould of Hindu mythological 
characters. The movie displays 
the two individuals’ legacies in a 
way that confuses their respective 
ideologies of faith and national-
ism. In the concluding scene of the 
movie, Alluri Sitarama Raju (Ram 
Charan), who in reality adopted 
the practice of a mendicant and 
engaged in guerilla warfare against 
the British in real life, transforms 
into Lord Ram of the Ramayana 
entirely. Komaram Bheem (Junior 
NTR), who in real life fought against 
the Nizam of Hyderabad and British 
domination, is represented as Lord 
Ram’s faithful disciple, someone 
like Hanuman. Therefore, movies 

endorsing a particular narrative 
sentiment are starting to make 
money serves as a strong motiva-
tion for filmmakers to continue 
the trend. The best example is SS. 
Rajamouli’s pan-Indian film RRR. 
The film turned out to be a huge 
success at the box-office collecting 
1200 crore. “RRR subtly recasts 
the Indian freedom struggle as a 
primarily Hindu movement. Lord 
Ram literally appears at the end to 
defeat the British; there is so much 
misunderstanding on the part of 
many North Indian audiences, who 
are believes that Ram Charan’s 
character metamorphoses into a 
divine being (who looks identical to 
Lord Ram), while the Telugu audi-
ences know that it is Alluri Sitarama 
Raju and not Lord Ram”. (Mint 
Lounge) As Bhatia rightly points 
out, Rajamouli very artfully devalue 
the real people from history into 
a hero-centric epic story amid the 
abundance of Hindu iconography. 

At some point, RRR looks like a 
20th century version of Ramanand 
Sagar’s  Ramayan.   
What actually in disguise of the 
macho friendship is a troubling 
regressive, hegemonic politics. 
RRR is devotedly placed within the 
framework of cultural hegemony. 
Cultural hegemony is the rule of 
a culturally diverse society by the 
ruling elite, which manipulates 
that society’s culture, its beliefs 
and explanations, perceptions, 
values, and mores, in order for its 
worldview to become the generally 
accepted cultural standard.  As the 
dominant ideology in all of society, 
the worldview of the ruling class 
misrepresents the social, political, 
and economic status quo as inev-
itable, permanent, and advanta-
geous to all social classes rather 
than as fabricated social structures 
that only serve the interests of the 
ruling class. Consequently the very 
idea of paying homage to freedom 
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fighters is a bluffing to carry out 
the saffronisation mission.  Along 
with the Hindutva politics, a 
strong casteist politics also lingers 
freely in the film. The hierarchical 
caste reality is normalized in the 
portrayal of the central characters 
Ram and Bheem. The bonding and 
friendship between these two is 
based on an unequal relationship. 
Brahmin identity of the charac-
ter Ram is privileged over other 
identities Adivasi, Muslim and Sikh 
and Ram is projected as the knight 
in shining armor for all others. In 
the same line, Bheem, an Adivasi 
is retained as “uneducated noble 
savage who must be trained the 
civilized customs.”  Gonds are 
called as “sheeps”, “simple people” 
and Bheem admits, “Being tribal 
as I am, I could not understand.” 
The most consistent problem from 
the beginning to the end of the film 
was Komaram Bheem’s depiction. 

While Bheem has immense physical 
prowess and mentality, Rama is 
depicted as being strategic, literate, 
and holy. Bheem’s desire to only 
rescue the life of one member of his 
tribe is viewed as lesser in degree 
to Rama’s objective of achieving in-
dependence for all Indians.  Hence 
the agenda is clear.  By all means, 
the saffronization of the freedom 
struggle in arrangement with the 
Hindutva philosophy and be-
haviour. Things make all the more 
sense when we understand that Ra-
jamouli’s father Vijayendra Prasad 
whose story the film is based on 
is bestowed with the role of MP by 
BJP. A reviewer aptly explains: “If 
RRR was an entirely fictional movie 
like Bahubali, we won’t question 
if he shows Ramar or anyone else 
for that matter. But if a movie with 
Indian Independence struggle as its 
premise shows Ramar with bow & 
arrows defeating the British, it will 

be criticised”. By mixing a mytho-
logical period with the history of 
the colonial period, Rajamouli has 
not only falsifying history but also 
disgracing the contributions of 
many revolutionaries. RRR is a very 
grave mis-representation of India’s 
Freedom Struggle and its legacy 
hence should be treated that way. 
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