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സാർവ്വലൗകികമായ ആശങ്കകളുും പ്രതീക്ഷകളുും ഭീതികളുും ഇടക
ലർന്ന സാംസ്കാരിക - രാഷ്ട്രീയ കാലാവസ്ഥ നിലനിൽക്കുന്നു 

എന്നതാണ് സമകാലീന യാഥാർത്ഥ്യം. മഹാവ്്യയാധിയുടെ ഇരുളാണ്ട 
ഓർമ്മകളിൽ നിന്ന് പുറത്ത് കടക്കുമ്്പപോഴുും അതിന്റെ ചില അവശേഷി
പ്പുകൾ ജീവിതത്തിന്റെ എല്ലാ മേഖലകളിലുും ഉണ്ട്. വൈകാരികമായി 
ഉറഞ്ഞുപോ�ോയ അവസ്ഥകളുും സാമ്പത്തിക പരാധീനതകളുും കുടുുംബ ഘടന
യിലെ ശൈഥില്്യങ്ങളുും സ്ത്രീകൾക്ക് നേരെയുള്ള ലൈംഗികാതിക്രമങ്ങളുും 
നീതിരഹിതമായ ഭരണവ്്യവസ്ഥകളുും വിനിമയ പദ്ധതികളുടെ ത്്വരിതഗ
തിയിൽ ഉള്ള വികാസവുും സാങ്കേതിക പുരോ�ോഗതിയുും നമ്മുടെ ജീവിതഘ
ടനയെ നിരന്തരം പരിവർത്തിപ്പിക്കുന്നു. രക്തരൂഷിതമായ കലാപത്തിന്റെ 
അനന്തരഫലം അഭയാർത്ഥിത്്വവുും പലായനവുും പട്ടിണിയുും ആണെന്ന 
എക്കാലത്തെയുും യാഥാർത്ഥഥ്യത്തെ പല നിലകളിൽ നാം അഭിമുഖീകരി
ക്കുന്നുണ്ട്. ഗാസയിലെ വിലാപങ്ങളിൽനിന്ന് ഭീകരമായ വിശപ്പിന്റെ നില
വിളികൾ ഉയരുന്നതിന്റെ വസ്തുനിഷ്ഠമായ കണക്കുകൾ യു.എൻ റിപ്്പപോർട്ട് 
ഓർമ്മിക്കുന്നു. വംശീയകലാപങ്ങൾ ബോ�ോധപൂർവ്വം സൃഷ്ടിച്ച് ജനാധിപത്്യ 
സംവിധാനങ്ങളെ തകർക്കുന്ന കേന്ദ്രഗവൺമെന്റിന്റെ സ്്വവേച്ഛാധിപത്്യ പ്ര
വണതകളോ�ോട് കലഹിച്ച് വൈജ്ഞാനിക മണ്ഡലത്തെ പരിരക്ഷിക്കേണ്ട 
ബാധ്്യത കൂടി അദ്ധ്യാപക-വിദ്്യയാർത്ഥി സമൂഹത്തിന് മേൽ വന്നുകഴിഞ്ഞു.
സർവകലാശാല സ്്വയംഭരണത്തെ അട്ടിമറിക്കാൻ ശ്രമിക്കുന്ന ചാൻസലർ 
ഭരണത്തിനെതിരെ അദ്ധ്യാപകരുും വിദ്്യയാർഥികളുും ഉൾപ്പെടെയുള്ള പുരോ�ോ
ഗമന പ്രസ്ഥാനങ്ങൾ നിരന്തരം സമരമുഖങ്ങളിലാണ്.ഇന്തത്യയുടെ അഭിമാ
നമായ ഗുസ്തി താരം സാക്ഷി മാല്ലിക് സ്ത്രൈണനീതിയ്ക്ക് വേണ്ടി ഷൂ അഴിച്ചു 
വച്ച് പിൻമടങ്ങുന്ന പ്രതിഷേധവുും നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു.ഇത്തരത്തിൽ നാട
കീയമായ സന്ദർഭങ്ങളിലൂടെ ജീവിക്കുവാൻ ഒരു ജനതയെ പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന 
ഭരണകൂട നയവൈകല്്യങ്ങളാണ് തിരിച്ചറിയപ്പെടേണ്ടത്. ദേശാന്തരങ്ങ
ളുടെ ബാഹ്്യവുും ആന്തരികവുമായ സംഘർഷങ്ങളെയുും സ്്വപ്നങ്ങളെയുും 
നൈരാശ്്യങ്ങളെയുും ഭാവനാത്മകമായി ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ജനകീയ മാധ്്യ
മം എന്ന നിലയിൽ സിനിമകൾ എക്കാലത്തതും വലിയ പ്രാധാന്്യമർഹി
ക്കുന്നു. ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസ മേഖലയെ രാഷ്ട്രീയമായി നവീകരിക്കുന്നതിൽ 
ചലച്ചിത്ര പഠനത്തിന് വലിയ പങ്കുണ്ട്. നാലു വർഷ ബിരുദ കോ�ോഴ്സുകളുടെ 
പാഠ്്യപദ്ധതി വിഭാവനം ചെയ്യുന്നതുമായി ബന്ധപ്പെട്ട ശില്പശാലകൾ കേര
ളത്തിലെ സർവകലാശാലകളിൽ നടന്നുവരുന്ന സാഹചര്്യത്തിൽ അകം 
കാഴ്ചകളുും പുറംകാഴ്ചകളുമുള്ള സിനിമാപ്പതിപ്പ് പ്രതീക്ഷയോ�ോടെ വായന
ക്കാർക്ക് സമർപ്പിക്കുന്നു.
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രാജ്്യയം ഒരു ലോ�ോക്സഭാ തെര
ഞ്ഞെടുപ്പിനെ അഭിമുഖീക

രിക്കുമ്്പപോൾ അഭിമാനകരമായി 
ഉയർത്തിപ്പിടിക്കുവാൻ എന്തുണ്ട് 
എന്ന ചോ�ോദ്്യത്തെക്കൂടി പല 
നിലകളിൽ നാം അഡ്രസ്സ് ചെ
യ്യേണ്ടതുണ്ട്. അതിൽ മുഖ്്യമായത് 
ജനാധിപത്്യത്തെക്കുറിച്ചുള്ള 
ഇന്തത്യൻ ജനതയുടെ കാഴ്ചകളുും 
അനുഭവങ്ങളുും തന്നെയാണ്.
എതിർശബ്ദങ്ങൾക്കകും സംവാദാത്മ
കതയ്ക്്കും ഇടം നൽകാത്ത വിധം 
ഏകപക്ഷീയമായ തീരുമാനങ്ങൾ 
എടുക്കുകയുും സംസ്ഥാനങ്ങൾക്ക് 
മേൽ അടിച്ചേൽപ്പിക്കുകയുും മാ
നുഷികമായ മൂല്്യവ്്യവസ്ഥകളെ 

കാറ്റിൽപ്പറത്തുകയുും നീതിന്്യയായ 
വ്്യവസ്ഥയെ വെല്ലുവിളിക്കുകയുും 
ചെയ്തുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന സംഘപ
രിവാറിന്റെ രാഷ്ട്രീയകുതന്ത്രങ്ങൾ 
ഭരണകൂടഭീകരതയുടെ പ്രത്്യക്ഷ 
ഉദാഹരണങ്ങളാണ്.

ഭൂതകാല മാഹാത്മമ്യത്തെയുും പൗ
രാണിക ലോ�ോകബോ�ോധങ്ങളെയുും 
മതാത്മകമായി ഉപയോ�ോഗപ്പെടു
ത്തിക്്കകൊണ്ട്  മനുഷ്്യരെ വംശീ
യമായുും വർഗ്ഗീയമായുും വിഭജി
ക്കാനുും നിർവ്വചിക്കാനുമുള്ള തന്ത്ര
ങ്ങൾ സായുധ ആക്രമണങ്ങളോ�ോളം 
തന്നെ അപകടകരങ്ങളാണ്. 
ഹിംസയുടെ പ്രത്്യയശാസ്ത്രമാണ് 
അതിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്നത്. കടു

ത്ത സ്ത്രീവിരുദ്ധതകൾ, ലൈംഗി
കാതിക്രമങ്ങൾ, അയുക്തികവുും 
അശാസ്ത്രീയവുമായ രീതിപദ്ധതി
കൾ, ജനാധിപത്്യത്തിന്റെ അട്ടിമ
റി, ഫാസിസത്തിന്റെ പ്രയോ�ോഗം, 
സർവ്വകലാശാല സംവിധാനങ്ങ
ളെ തകർക്കൽ, വിദ്്യയാർത്ഥികളുടെ 
പ്രതിരോ�ോധങ്ങൾക്ക് വിലക്ക് ഏർ
പ്പെടുത്തൽ, പാഠപുസ്തക സംശോ�ോ
ധനങ്ങൾ എന്നിങ്ങനെ നിരവധി 
സ്്വവേച്ഛാധിപത്്യ പ്രവണതകൾക്ക് 
മേലാണ് ഇന്തത്യൻ ജനാധിപത്്യയം 
ഇന്ന് അടിയുറപ്പിച്ചിരിക്കുന്നത്. 
ഭരണഘടനാപരമായ നീതിബോ�ോ
ധവുും ശക്തമായ പൗരാവകാശ നി
യമങ്ങളുും യുക്തിസഹമായ ചരിത്ര 
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ബോ�ോധവുും പിന്തുടരുന്ന കേരളം 
ഉൾപ്പടെയുള്ള സംസ്ഥാനങ്ങൾ 
ഇത്തരം അന്ധദേശീയസങ്കല്പ
ങ്ങൾക്കെതിരെ പോ�ോരാടുമ്്പപോഴുും, 
സംഘപരിവാറിന്റെ മൃഗീയഭൂരിപ
ക്ഷത്തെ തെരഞ്ഞെടുപ്പ് രാഷ്ട്രീയ
ത്തിൽ ചെറുക്കാനാകാത്ത വിധം 
വിഷലിപ്തമായ ഒരു വർഗ്ഗീയശ
ക്തിയായി അത് വളർന്നിരിക്കുന്നു.
പരമോ�ോന്നത നീതിപീഠത്തിന്റെ 
വിമർശനങ്ങളെയുും സുദീർഘമായ 
കുറ്റപത്രത്തെയുും തെരുവു സമരങ്ങ
ളെയുും മറികടന്ന് ബ്രിജ്്ഭഭൂഷൺ 
സിംഗ് അജയ്യനായി തുടരുന്ന
തുും അനുയായിയായ സഞ്ജയ് 
സിങിനെ ദേശീയ ഗുസ്തി ഫെഡ
റേഷൻ(WFI) അദ്ധധ്യക്ഷനായി തെ
രഞ്ഞെടുത്തതുും ഇന്തത്യയുടെ അഭി
മാനമായ ഗുസ്തി താരം സാക്ഷി 
മാല്ലികിന് പ്രതീകാത്മകമായി 
ഷൂസ് ഊരി വച്ച് ഗുസ്തി അവസാ
നിപ്പിക്കുകയാണെന്ന് കണ്ണീരോ�ോ
ടെ പറയേണ്ടി വരുന്നതുും സമീപ
ദിവസങ്ങളിലാണ് സംഭവിച്ചുകൊ�ൊ
ണ്ടിരിക്കുന്നത്. ചരിത്രത്തെയുും 
ചരിത്രപരമായ നേട്ടങ്ങളെയുും 
സ്ത്രീകളെയുും അപമാനകരമായ 
രീതിയിൽ നിഷ്കാസനം ചെയ്യുന്ന 
തന്ത്രം ഹിന്ദുത്്വരാഷ്ട്രീയത്തിന്റെ 
ഏറ്റവുും വലിയ ഉപാധിയാണ്.

പുരോ�ോഗമനപരമായ ആശയങ്ങളുും 
പ്രതിഷേധങ്ങളുും ഉയർത്തുക വഴി 
വിപ്ലവകരവുും പ്രബുദ്ധവുമായ 
ഉന്നതവിദ്്യയാഭ്്യയാസ കേന്ദ്രമായി 
വികസിച്ച ജെഎൻയു വിന്റെ പരി
താപകരമായ വർത്തമാന സാഹ
ചര്്യയം വാസ്തവത്തിൽ ജനാധിപത്്യ
രീതികൾക്കുള്ള മുന്നറിയിപ്പാണ്. " 
ദേശവിരുദ്ധമെന്ന് തോ�ോന്നിക്കുന്ന 
- മതം, ജാതി, സമുദായം എന്നിവ
യോ�ോട് അസഹിഷ്ണുത കാണിക്കുന്ന 
ഏത് മനോ�ോഭാവവുും പ്രവൃത്തിയുും 
ശിക്ഷാർഹമാണ് എന്ന തരത്തിൽ 
വിദ്്യയാർത്ഥികളുടെ അഭിപ്രായസ്്വവാ
തന്തത്ര്്യം പോ�ോലുും ഇല്ലാതാക്കിയുള്ള 
പുതിയ നിയമം ജെഎൻയു വിൽ 
കൊ�ൊണ്ടുവരികയാണ്. അതിശക്ത
മായ അരാഷ്ട്രീയ വാദം കൊ�ൊണ്ടു
വന്ന് രാജ്്യത്തെയുും ജനതയെയുും 
ഏകാധ്്യപത്്യത്തിന്റെ ഇരകളാക്കി 
മാറ്റുകയാണ് ലക്ഷ്യം. ക്ലാസ് മുറി
കളുും ലാബുകളുും ഉള്‍‍പ്്പെടെയുള്ള 

അക്കാദമിക് കെട്ടിടങ്ങളുടെ 100 
മീറ്ററിനുള്ളിലാണ് പ്രതിഷേധ 
പ്രകടനങ്ങൾക്ക് നിരോ�ോധനം ഏർ
പ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളത്.

അറിവുല്പാദന കേന്ദ്രങ്ങളായ 
സർവകലാശാലകളെ കേന്ദ്രീ
കരിച്ചുള്ള സംഘപരിവാറിന്റെ 
നീക്കങ്ങൾക്ക് കേരളം വഴങ്ങാ
ത്തത് നവോ�ോത്ഥാന ചരിത്രത്തി
ന്റെ പിൻബലം ഉള്ള, തീവ്രമായ 
ജനാധിപത്്യബോ�ോധമുള്ള ജനത
യുും ഭരണകൂടവുും ഇവിടെ ഉണ്ട് 
എന്നത് കൊ�ൊണ്ടാണ്. സർവകലാ
ശാലകളുടെ ചാൻസലർ കൂടിയായ 
ഗവർണർ ആരിഫ് മുഹമ്മദ് 

ഖാൻ കേരളത്തിലെ സർവക
ലാശാലകളെ തന്നിഷ്ടപ്രകാരം 
അഴിച്ചുപണിയുകയുും സെനറ്റ് 
പോ�ോലെയുള്ള ഭരണസമിതികളുടെ 

ജനാധിപത്്യപരമായ തെരഞ്ഞെടു
പ്പു സമ്പ്രദായങ്ങളെ തകർക്കുകയുും 
ചെയ്യുക വഴി ആർഎസ്എസ് 
അജണ്ടകളാണ് നടപ്പാക്കുന്നത്.
അദ്ധ്യാപക-വിദ്്യയാർത്ഥി അനു
പാതങ്ങൾക്കകും അക്കാദമിക മൂല്്യ
ങ്ങൾക്കകും മുൻഗണന നൽകിക്്കകൊ
ണ്ട് നാലുവർഷ ബിരുദ കോ�ോഴ്സ് 
കേരള മാതൃകയിൽ എങ്ങനെ 
നടപ്പാക്്കാാം എന്നതിനെ സംബ
ന്ധിച്ച ചർച്ചകളുും ശില്പശാലകളുും 
സമിതികളുടെ പുന:സംഘാടനവുും 
കേരളത്തിലെ സർവകലാശാല
കളിൽ ത്്വരിതഗതിയിൽ നടത്തി
വരുന്ന സാഹചര്്യത്തിൽ ആണ് 
സർവകലാശാലകളുടെ അധിപതി 
എന്ന് അവകാശപ്പെടുന്ന ഗവർ
ണർ നാടകീയവുും നിന്ദദ്യവുമായ 
അധികാരപ്രയോ�ോഗങ്ങൾ കേരള
ത്തിലെ തെരുവുകളിൽ ഉൾപ്പെടെ 
നടത്തിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്. ഒരു 
തരത്തിൽ ജനാധിപത്്യത്തിന്റെ 
വിചാരണ തന്നെയാണിത്. 

കല, ശാസ്ത്രം, ഭാഷാമേഖലകൾ 
എന്നിവയുൾപ്പെടെ എല്ലാ വിഷ
യങ്ങൾക്കകും അക്കാദമിക രാഷ്ട്രീ
യത്തിന്റെ തലം കൈവരുത്തുക 
എന്നത് തന്നെയാണ് ഉന്നതവി
ദ്്യയാഭ്്യയാസ രംഗത്തെ പ്രതിരോ�ോധ
ത്തിന്റെ ആദ്്യ ചുവട്. അതിൽ 
സവിശേഷ പഠനമേഖലകൾ 
വലിയ പങ്ക് വഹിക്കുന്നുണ്ട്.സി
നിമയെ സാംസ്കാരിക - രാഷ്ട്രീയ 
രൂപകമായി കാണുന്നതിലൂടെ ഈ 
ദൗത്്യമാണ് നിർവഹിക്കപ്പെടുന്ന
ത്. ആഗോ�ോളതലത്തിൽ സംഘർ
ഷഭരിതമായ യുദ്ധകാലാന്തരീക്ഷം 
നിർദ്ദയം കത്തിപ്പടരുകയാണ്.
അതേ കാലയളവിൽ തന്നെ 
നവകേരളസദസ്സ് പോ�ോലെയുള്ള 
ജനകീയ ഇടപെടലുും കേരള 
സർക്കാർ നടത്തിവരുന്നു.  ഇങ്ങ
നെ അത്്യന്തം സങ്കീർണമായ, 
വൈരുദ്ധധ്യങ്ങൾ നിറഞ്ഞ ഒരു 
കാലഘട്ടത്തിൽ ഉന്നതവിദ്്യയാഭ്്യയാ
സമേഖലയിൽ പ്രവർത്തിക്കുന്ന 
എകെപിസിടിഎ എന്ന സംഘട
നയ്ക്ക് അക്കാദമികമായുും സർഗ്ഗാത്മ
കമായുും പ്രതിരോ�ോധിക്കേണ്ട ബാ
ധ്്യതയുണ്ട്. നമ്മുടെ സമരവഴികൾ 
അതാണ് ആഹ്്വവാനം ചെയ്യുന്നത്.

അറിവുല്പാദന കേന്ദദ്ര
ങ്ങളായ സർവകലാശാല
കളെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുള്ള 
സംഘപരിവാറിന്റെ നീ
ക്കങ്ങൾക്ക് കേരളം വഴ
ങ്ങാത്തത് നവോ�ോത്ഥാന 
ചരിത്്രത്തിന്റെ പിൻ
ബലം ഉള്ള, തീവ്്രമായ 
ജനാധിപത്്യബോ�ോധമുള്ള 
ജനതയും ഭരണകൂടവും 
ഇവിടെ ഉണ്ട് എന്നത് 
കൊ�ൊണ്ടാണ്.  സർവകലാ
ശാലകളുടെ ചാൻസലർ 
കൂടിയായ ഗവർണർ 
ആരിഫ് മുഹമ്മദ് ഖാൻ 
കേരളത്തിലെ സർവക
ലാശാലകളെ തന്നിഷ്ടപ്്ര
കാരം അഴിച്ചുപണിയുക
യും സെനറ്റ് പോ�ോലെയു
ള്ള ഭരണസമിതികളുടെ 
ജനാധിപത്്യപരമായ തെ
രഞ്ഞെടുപ്പു സമ്പപ്രദായ
ങ്ങളെ തകർക്കുകയും 
ചെയ്യുക വഴി ആർഎ
സഎ്സ് അജണ്ടകളാണ് 
നടപ്പാക്കുന്നത്.
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റിഫാത്ത് അലാറീർ
 (വിവർത്തനം ഡോ�ോ.എസ.് ഫറൂഖ,് എംഎസഎ്ം കോ�ോളജ ്കായംകുളം)

ഞാനുറപ്പായുും മരിക്കുമെങ്കിൽ  
നീ ഉറപ്പായുും ജീവനോ�ോടെയുണ്ടാവണം ! 

എന്റെ കഥകൾ പറയാൻ  
എന്റെ സാധനങ്ങൾ വിൽക്കാൻ 
കുറച്ചു നൂൽ വാങ്ങാൻ 
(അറ്റം വരെ അത് വെള്ളയാക്കി വയ്ക്കാൻ) 
വിട പറയാൻ പോ�ോലുമാവാതെ  
എരിഞ്ഞമർന്നുപോ�ോയ അച്ഛനെ കാത്തിരിക്കുന്നു !  
ഗാസയിലെവിടെയോ�ോ ആ കുട്ടി. 
കണ്ണുകളിൽ സ്്വർഗം കാണുന്നു. 
അവൻ്റെ മാംസക്കഷണങ്ങൾ അല്ലാതെ  
അവനോ�ോട് അല്ലാതെ ! 
നീയുണ്ടാക്കിയ പട്ടം അത് ഉയരെ മെല്ലെ പാറുമ്്പപോൾ  
സ്നേഹം തിരികെ കൊ�ൊണ്ടുവരുന്ന ഒരു മാലാഖയെ കാണുന്നു. 
ഞാനുറപ്പായുും മരിക്കുമെങ്കിൽ ! 
അതൊ�ൊരു പ്രതീക്ഷയാവട്ടെ  
അതൊ�ൊരു കഥയാവട്ടെ. 

റിഫാത്ത് അലാറീർ
ഇസ്രായേലിന്റെ ആവർത്തിച്ചുള്ള ആക്രമണങ്ങളോ�ോടുള്ള ഗാസയുടെ ക്രിയാത്മക പ്രതികരണ
ത്തിന്റെ ഭാഗമായി ഗാസ മുനമ്പിൽ താമസിക്കുന്ന പലസ്തീനിയൻ എഴുത്തുകാർ ഇംഗ്ലീഷിൽ 
എഴുതിയ ചെറുകഥകളുടെ സമാഹാരമാണ് ഗാസ റൈറ്്റ്സസ് ബാക്ക്, ഗാസ അൺ സൈലൻ
സ്ഡ് എന്നീ പുസ്തകങ്ങൾ. ഈ പുസ്തകങ്ങൾ  എഡിറ്റ് ചെയ്ത് പ്രസിദ്ധീകരിച്ച പ്രമുഖ  യുവ 
പലസ്തീൻ കവിയുും എഴുത്തുകാരനുമായ റിഫാത്ത് അലാറീർ ഇസ്രായേലിന്റെ ആക്രമണത്തിൽ 
ഗാസയിൽ കൊ�ൊല്ലപ്പെട്ടു. ഗാസയിലെ ഇസ്ലാമിക് യൂണിവേഴ്സിറ്റിയിൽ  ഇംഗ്ലീഷ് പ്്രരൊഫസറായി
രുന്നു അലാറീർ. സ്്വന്തം കവിതകൾക്കു പുറമേ വളർന്നുവരുന്ന പലസ്തീൻ എഴുത്തുകാരെ പുറം 

ലോ�ോകത്തെ അറിയിക്കുന്ന സാഹിത്്യ സംഘാടനത്തിലൂടെയുും യൂറോ�ോപ്പി
ലുും അമേരിക്കയിലുും അറിയപ്പെടുന്ന വ്്യക്തിത്്വമായിരുന്നു അലാറീർ. 
വിവിധ എഴുത്തുകാരുടെ രചനകൾ സമാഹരിച്ചു പ്രസിദ്ധീകരിക്കാറുമു
ണ്ടായിരുന്നു. ഇംഗ്ലണ്ടിലെ യൂണിവേഴ്സിറ്റി കോ�ോളജിൽ നിന്നനും കമ്പാരറ്റീവ് 
ലിറ്ററേച്ചറിൽ എം എ നേടിയ ശേഷം അധ്്യയാപനത്തിലുും പ്രതിരോ�ോധ
ത്തെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്ന എഴുത്തിലുും മുഴുകിയിരിക്കുകയായിരുന്നു 
അലാറീർ. 2014-ലെ ഇസ്രായേൽ ആക്രമണത്തിന് ശേഷം ഗാസയിൽ 
ആരംഭിച്ച ലാഭേച്ഛയില്ലാതെ പ്രവർത്തിക്കുന്ന സംഘടനയായ വീ ആർ 
നോ�ോട്ട് നമ്പേഴ്‌സിന്റെ സ്ഥാപകരിൽ ഒരാളായിരുന്നു ഡോ�ോ. അലരീർ, 
പലസ്തീൻ വിഷയത്തിൽ കാര്്യമായ മാറ്റം കൊ�ൊണ്ടുവരാൻ കഴിയുന്ന ഒരു 

പുതിയ തലമുറ പലസ്തീനിയൻ എഴുത്തുകാരെയുും ചിന്തകരെയുും സൃഷ്ടിക്കാൻ സമർപ്പിച്ച ജീവിത
മായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റേത്.
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നിലവിൽ, ഇസ്രായേൽ 
ഹമാസുമായി യുദ്ധത്തി

ലാണ് - 2023 ഒക്‌ടോ�ോബർ 7-ന് 
നടന്ന ഭീകരമായ ആക്രമണത്തെ 
തുടർന്നുള്ള ഒരു സംഘർഷം. ഹമാ
സിൽ നിന്നുള്ള തീവ്രവാദികളുും 
മറ്്ററൊരു തീവ്രവാദ ഗ്രൂപ്പായ പല
സ്തീനിയൻ ഇസ്ലാമിക് ജിഹാദുമാ
ണ് ആക്രമണം തുടങ്ങിയത്. ഇത് 
1,400-ലധികം ഇസ്രായേലികളെ 

കൊ�ൊല്ലുകയുും 240-ലധികം പേരെ 
ബന്ദികളാക്കുകയുും ചെയ്തു. ഗാസ 
മുനമ്പിൽ വ്്യയാപകമായ ബോ�ോംംബാ
ക്രമണവുും പതിനായിരക്കണക്കി
ന് ഫലസ്തീനികൾ കൊ�ൊല്ലപ്പെടുക
യുും പരിക്കേൽപ്പിക്കപ്പെടുകയുും  
ചെയ്തിട്ടുണ്ട്.

ഇസ്രയേലുും പലസ്തീൻ അതോ�ോറി
റ്റിയുും മുൻകാലങ്ങളിൽ അംഗീക
രിച്ച വിശാലമായ സംഘർഷത്തി

നുള്ള അന്താരാഷ്ട്ര പിന്തുണയുള്ള 
രാഷ്ട്രീയ പരിഹാരം "ദ്്വവിരാഷ്ട്ര 
പരിഹാരം" എന്ന് വിളിക്കപ്പെടു
ന്നതാണ്. അത് ഫലസ്തീനിനെ 
ഗാസയിലുും വെസ്റ്റ് ബാങ്കിന്റെ ഭൂരി
ഭാഗവുും ഒരു സ്്വതന്ത്ര രാഷ്ട്രമായി 
സ്ഥാപിക്കുകയുും ബാക്കിയുള്ള ഭൂമി 
ഇസ്രായേലിന് വിട്ടുകൊ�ൊടുക്കുകയുും 
ചെയ്്യാാം എന്നാണ്.ദ്്വവിരാഷ്ട്ര പദ്ധ
തി സൈദ്ധാന്തികമായി വ്്യക്ത

പ്്രമോ�ോദ ്വെള്ളച്ചാൽ
സിൻഡിക്കേറ്റ് മെമ്പർ, കണ്ണൂർ യൂണിവേഴസ്ിറ്റി

ഇസ്്രരായേൽ -പലസ്തീൻ സംഘർഷം: ഇസ്്രരായേൽ -പലസ്തീൻ സംഘർഷം: 

ശോ�ോണതീരങ്ങളിലെ ശോ�ോണതീരങ്ങളിലെ 
മരണത്തിന്റെ മരണത്തിന്റെ 
നിലവിളികൾ നിലവിളികൾ 
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മാണെങ്കിലുും, പ്രായോ�ോഗികമായി 
അത് എങ്ങനെ പ്രാവർത്തികമാ
ക്്കാാം എന്നതിനെച്്ചചൊല്ലി ഇരു
പക്ഷവുും ഇപ്്പപോഴുും ആഴത്തിൽ 
വിഭജിക്കപ്പെട്ടിരിക്കയാണ്. മാത്ര
മല്ല, ഇരുഭാഗത്തതും സ്്വവാധീനമുള്ള 
വിഭാഗങ്ങൾ ഇതിനെ എതിർക്കു
ന്നുമുണ്ട്.

ദ്്വവി-രാഷ്ട്ര പരിഹാരത്തിനുള്ള 
ബദൽ "ഒരു-രാഷ്ട്ര പരിഹാരം" 
ആണ്, അതിൽ എല്ലാ ഭൂമിയുും 
ഒന്നുകിൽ ഒരു വലിയ ഇസ്രാ
യേൽ, ഒരു വലിയ പലസ്തീൻ 
അല്ലെങ്കിൽ ഒരു പുതിയ പേരിൽ 
ഏതെങ്കിലുും തരത്തിലുള്ള പങ്കിട്ട 
രാഷ്ട്രമായി മാറണം . പൊ�ൊതുവായി 
പറഞ്ഞാൽ, - ഏത് തരത്തിലുള്ള 
ഔപചാരികമായ പ്രമേയവുും ഉടൻ 
സംഭവിക്കുമെന്ന് സങ്കൽപ്പിക്കാൻ 
ഇപ്്പപോൾ പ്രയാസമാണ്.

ഒക്‌ടോ�ോബർ 7-ലെ ആക്രമണത്തി

ന്റെയുും തുടർന്നുള്ള ഗാസയിലെ 
യുദ്ധത്തിന്റെയുും പശ്ചാത്തല
ത്തിൽ സംഘർഷത്തിന്റെ ഭാവി 
പ്രവചിക്കുന്നത് കൂടുതൽ ബുദ്ധിമു
ട്ടാണ്. ഗാസയിൽ ആയിരങ്ങൾ 
കൊ�ൊല്ലപ്പെട്ടു, മുഴുവൻ കുടുുംബങ്ങളുും 
തുടച്ചുനീക്കപ്പെട്ടു. ഇസ്രായേൽ 
വ്യോമാക്രമണം ഫലസ്തീനിലെ 
അയൽപക്കങ്ങളെ അവശിഷ്ട
ങ്ങളുടെ വിസ്തൃതിയിലേക്ക് ചുരു
ക്കിയിരിക്കുന്നു, അതേസമയം 
ഡോ�ോക്ടർമാർ അനസ്തേഷ്്യയില്ലാ
തെ ഇരുണ്ട ആശുപത്രികളിൽ 
നിലവിളിക്കുന്ന കുട്ടികളെ ചികി
ത്സിക്കുന്നു. മിഡിൽ ഈസ്റ്റിൽ 
ഉടനീളം, വിശാലമായ പ്രാദേശിക 
യുദ്ധം പൊ�ൊട്ടിപ്പുറപ്പെടുമെന്ന ഭയം 
വ്്യയാപിച്ചിരിക്കുന്നു.

പക്ഷേ, ഹമാസിന്റെ നേതാക്ക
ളുടെ  കണക്കിൽ, കൂട്ടക്്കകൊല 
വലിയൊ�ൊരു കണക്കുകൂട്ടലിന്റെ 
ഖേദകരമായ ഫലമല്ല. നേരെ 

വിപരീതമായി, അവർ പറയുന്നു: 
ഇത് ഒരു മഹത്തായ നേട്ടത്തിന്റെ 
അനിവാര്്യമായ ഫലമാണ്  - 
നിലവിലുള്ള അവസ്ഥയെ തകർ
ക്കുകയുും ഇസ്രായേലിനെതിരായ 
അവരുടെ പോ�ോരാട്ടത്തിൽ പുതി
യതുും കൂടുതൽ അസ്ഥിരവുമായ 
അധ്്യയായം തുറക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. 
"മുഴുവൻ സമവാക്്യങ്ങളുും മാറ്റേ
ണ്ടത് ആവശ്്യമാണ്, ഇത് ഒരു 
ഏറ്റുമുട്ടൽ മാത്രമല്ല," ഹമാസിന്റെ 
ഉന്നത നേതൃത്്വ ബോ�ോഡി അംഗം 
ഖലീൽ അൽ-ഹയ്യ ഖത്തറിലെ 
ദോ�ോഹയിൽ ന്യൂയോ�ോർക്ക് ടൈംസി
നോ�ോട് പറഞ്ഞു. "ഫലസ്തീൻ പ്രശ്നം 
വീണ്ടടും മേശപ്പുറത്ത് വയ്ക്കുന്നതിൽ 
ഞങ്ങൾ വിജയിച്ചു, ഇപ്്പപോൾ ഈ 
മേഖലയിൽ ആരുും ശാന്തത അനു
ഭവിക്കുന്നില്ല."

ഇസ്രായേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർ
ഷം ലോ�ോകചരിത്രത്തിലെ ഏറ്റവുും 
സങ്കീർണ്ണവുും വിവാദപരവുും ദീർ
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ഘകാലം നിലനിൽക്കുന്നതുമായ 
സംഘട്ടനങ്ങളിൽ ഒന്നാണ്, തീവ്ര
മായ അക്രമവുും വിട്ടുവീഴ്ചയില്ലാത്ത 
ദേശീയതയുും.19-ആം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 
അവസാനം മുതൽ, മിഡിൽ 
ഈസ്റ്റിലെ തർക്ക പ്രദേശം ഇട
യ്ക്കിടെയുള്ള ഏറ്റുമുട്ടലുകളുടെയുും 
ഇരുപക്ഷത്തിന്റെയുും സ്്വന്തം ദേ
ശീയ-രാഷ്ട്രം രൂപപ്പെടുത്താനുള്ള 
തീവ്രശ്രമങ്ങളുടെയുും വേദിയാണ്. 
എന്നിട്ടടും വർഷങ്ങൾക്ക് ശേഷവുും 
നിരവധി സമാധാന ശ്രമങ്ങൾ 
നടത്തിയിട്ടടും സംഘർഷം തുടരുക
യാണ്. ഇസ്‌ലാമുും യഹൂദമതവുും 
തമ്മിലുള്ള ഭിന്നിപ്പുണ്ടാക്കുന്ന 
ഏറ്റുമുട്ടലായി പൊ�ൊതുവെ ചിത്രീക
രിക്കപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലുും, ഇസ്രാ
യേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർഷം 
മത്സരിക്കുന്ന ദേശീയതയിലുും പ്രാ
ദേശിക അവകാശവാദങ്ങളിലുും 
വേരൂന്നിയ ഒന്നാണ്.

 പത്്തതൊൻപതാം നൂറ്റാണ്ടിൽ 
യൂറോ�ോപ്പിൽ ദേശീയതയുടെ വർ
ദ്ധിച്ചുവരുന്ന ഉണർവ് കണ്ടിരുന്നു. 
അതിന്റെ ഭാഗമായി എണ്ണമറ്റ രാ
ജ്്യങ്ങൾ അവരുടെ സ്്വന്തം സ്്വത
ന്ത്ര രാജ്്യങ്ങൾക്കായി ആഹ്്വവാനം 
ചെയ്തു. ദേശീയതക്കായി വാദിക്കു
ന്ന രാഷ്ട്രീയക്കാരുും ചിന്തകരുും 
യഹൂദന്മാർക്ക് വേണ്ടി ഒരു രാഷ്ട്രം 
സൃഷ്ടിക്കാൻ ആഹ്്വവാനം ചെയ്ത 
ജൂത പത്രപ്രവർത്തകനായ തി
യോ�ോഡോ�ോർ ഹെർസലുും ഇതിൽ 
ഉൾപ്പെടുന്നു. ഇന്ന്, സയണിസ
ത്തിന്റെ സ്ഥാപക പിതാവായി 
അദ്ദേഹം കണക്കാക്കപ്പെടുന്നു. 
പലസ്തീനികൾ, ആദ്്യയം ഓട്്ടടോ
മൻസിന്റെ നിയന്ത്രണത്തിലാ
ക്കുകയുും പിന്നീട് ബ്രിട്ടീഷുകാർ 
കോ�ോളനിവൽക്കരിക്കുകയുും ചെയ്ത
തിനാൽ, സ്്വതന്ത്രവുും സ്്വയംഭര
ണാധികാരമുള്ളതുമായ ഫലസ്തീൻ 
രാഷ്ട്രം വളരെക്കാലമായി അവർ 
ആഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. തൽഫലമായി, 
ഏറ്റുമുട്ടൽ ദേശീയതയുടെ തീക്ഷ്ണ
മായ ആശയങ്ങളെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള 
ഒന്നായിരുന്നു, പരസ്പരം അവകാ
ശവാദത്തിന്റെ നിയമസാധുത തി
രിച്ചറിയുന്നതിൽ ഓരോ�ോ പക്ഷവുും 
പരാജയപ്പെട്ടു.

 ഒട്്ടടോമൻ കാലഘട്ടത്തിൽ, മുസ്ലീ
ങ്ങളുും ക്രിസ്ത്യാനികളുും ജൂതന്മാരുും 

ഭൂരിഭാഗവുും യോ�ോജിപ്പിലാണ് 
ജീവിച്ചിരുന്നത്. സമകാലിക വി
വരണങ്ങൾ പറയുന്നത് മുസ്ലീങ്ങൾ 
തങ്ങളുടെ യഹൂദ അയൽക്കാരുമാ
യി പ്രാർത്ഥനകൾ ചൊ�ൊല്ലുകയുും 
ശബ്ബത്തിന് മുമ്പ് വെള്ളം ശേഖ
രിക്കാൻ അനുവദിക്കുകയുും അവ
രുടെ കുട്ടികളെ ജൂത സ്കൂളുകളിൽ 
അയയ്ക്കുകയുും ചെയ്തിരുന്നു എന്നാ
ണ്. ജൂതന്മാരുും അറബികളുും 
തമ്മിലുള്ള വിവാഹങ്ങളുും ബന്ധ
ങ്ങളുും കേട്ടുകേൾവി പോ�ോലുമില്ലാ
ത്തതായിരുന്നു.ജനസംഖ്്യയുടെ 
87% മുസ്ലീങ്ങളാണെങ്കിലുും, മതപ
രമായ വിഭജനങ്ങൾക്കതീതമായ 
ഒരു കൂട്ടായ ഫലസ്തീൻ സ്്വത്്വവം 
ഈ സമയത്ത് ഉയർന്നുവരുന്നു. 

ഒന്്നാാം ലോ�ോകമഹായുദ്ധത്തിനുശേ
ഷം ഒട്്ടടോമൻ സാമ്രാജ്്യത്തിന്റെ 
പതനത്തെത്തുടർന്ന്, ബ്രിട്ടീഷ് 
മാൻഡേറ്റ് എന്നറിയപ്പെടുന്ന കാ
ലഘട്ടത്തിൽ(1922 ജൂലൈയിൽ 
ലീഗ് ഓഫ് നേഷൻസ് (LON) 
പലസ്തീനിനായി ഒരു ബ്രിട്ടീഷ് 
മാൻഡേറ്റ് ഔപചാരികമായി അം
ഗീകരിച്ചു, അതിൽ ബാൽഫോ�ോർ 
പ്രഖ്്യയാപനത്തിന്റെ തത്്വങ്ങൾ 
മാൻഡേറ്റിൽ ഉൾപ്പെടുത്തി. 
പലസ്തീനിൽ ജൂതരാഷ്ട്രം സ്ഥാപി
ക്കുന്നതിനെ അറബ് ദേശീയവാ
ദികൾ എതിർത്തു. 1922 നുും 1926 
നുും ഇടയിൽ 75,000 ജൂതന്മാർ 
പലസ്തീനിലേക്ക് കുടിയേറി) ബ്രി
ട്ടൻ അതിന്റെ പലസ്തീൻ പ്രദേശ
ങ്ങളുടെ നിയന്ത്രണം ഏറ്റെടുത്തു. 
ഈ സമയത്ത് ബ്രിട്ടീഷുകാർ 
മുസ്ലീങ്ങൾക്കകും ക്രിസ്ത്യാനികൾക്കകും 
ജൂതന്മാർക്കകും വ്്യത്്യസ്ത സ്ഥാപന
ങ്ങൾ സൃഷ്ടിച്ചു, അത് ആശയവി
നിമയം മുരടിപ്പിക്കുകയുും ഗ്രൂപ്പുകൾ
ക്കിടയിൽ വളരുന്ന ഭിന്നതയെ 
പ്്രരോത്സാഹിപ്പിക്കുകയുും ചെയ്തു. 
കൂടാതെ, ബാൽഫോ�ോർ പ്രഖ്്യയാപന
ത്തിൽ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നതുപോ�ോലെ, 
ബ്രിട്ടീഷുകാർ യൂറോ�ോപ്്യൻ ജൂത
ന്മാരുടെ പലസ്തീനിലേക്കുള്ള കുടി
യേറ്റത്തിന് സൗകര്്യമൊ�ൊരുക്കി. 
ഇത് രണ്ട് ഗ്രൂപ്പുകൾ തമ്മിലുള്ള 
ബന്ധത്തിൽ കാര്്യമായ മാറ്റം അട
യാളപ്പെടുത്തി, 1920-- ----1939 
കാലഘട്ടത്തിൽ ജൂത ജനസംഖ്്യ 
3,20,000-ത്തിലധികം വർദ്ധിച്ചു.

ഫലസ്തീനിയൻ ജൂതന്മാരെപ്്പപോ
ലെ, യൂറോ�ോപ്്യൻ ജൂതന്മാർ തങ്ങളു
ടെ മുസ്്ലീീം, അറബ് അയൽക്കാരു
മായി ഒരു പൊ�ൊതു ജീവിതാനുഭവം 
പങ്കുവെച്ചില്ല - പകരം അവർ 
യദിഷ് സംസാരിക്കുകയുും അവരു
ടെ സ്്വന്തം സംസ്കാരങ്ങളുും ആശയ
ങ്ങളുും കൊ�ൊണ്ടുവരികയുും ചെയ്തു.

വർദ്ധിച്ചുവരുന്ന പിരിമുറുക്കം ഫല
സ്തീൻ ആക്ടിവിസ്റ്റ് ഘദാ കർമിയു
ടെ(Ghada Karmi )പ്രസ്താവനയിൽ 
പ്രതിഫലിക്കുന്നു: "അവർ 'നമ്മുടെ 
ജൂതന്മാരിൽ' നിന്ന് വ്്യത്്യസ്തരാ
ണെന്ന് ഞങ്ങൾക്ക് അറിയാമാ
യിരുന്നു... ജൂതന്മാരേക്കാൾ യൂറോ�ോ
പ്പിൽ നിന്ന് വന്ന വിദേശികളാ
യാണ് ഞങ്ങൾ അവരെ കണ്ടത്." 
1936-ൽ ബ്രിട്ടീഷുകാർക്കെതിരായ 
ഒരു പരാജയപ്പെട്ട കലാപത്തിന് 
കാരണമായി. 1948-ൽ, വർഷങ്ങ
ളായി വർദ്ധിച്ചുവരുന്ന പിരിമുറു
ക്കങ്ങൾക്കകും ഫലസ്തീനിനെ രണ്ട് 
രാഷ്ട്രങ്ങളായി വിഭജിക്കാനുള്ള 
യുഎൻ പരാജയപ്പെട്ട ശ്രമത്തിനുും 
ശേഷം, ഒരു വശത്ത് ഇസ്രായേലുും 
മറുവശത്ത് അറബ് രാഷ്ട്രങ്ങളുടെ 
സഖ്്യവുും തമ്മിൽ യുദ്ധം പൊ�ൊട്ടിപ്പു
റപ്പെട്ടു.

ഈ സമയത്താണ് ഇസ്രായേൽ 
തങ്ങളുടെ സ്്വവാതന്ത്്ര്യ പ്രഖ്്യയാപനം 
നടത്തിയത്, ഔപചാരികമായി 
ഇസ്രായേൽ രാഷ്ട്രം സ്ഥാപിച്ചു. 
പിറ്റേന്ന് ഫലസ്തീനികൾ ഔദ്യോ
ഗികമായി ‘നബ്ക ദിനം’ ആയി 
പ്രഖ്്യയാപിച്ചു, അതായത് ‘ദുരന്തത്തി
ന്റെ ദിനം’. 9 മാസത്തെ കനത്ത 
പോ�ോരാട്ടത്തിന് ശേഷം, ഇസ്രാ
യേൽ വിജയിച്ചു, മുമ്പത്തേക്കാൾ 
കൂടുതൽ ഭൂമി കൈവശപ്പെടുത്തി.

ഇസ്രായേലികളെ സംബന്ധിച്ചിട
ത്്തതോളം ഇത് അവരുടെ ദേശീയ 
രാഷ്ട്രത്തിന്റെ തുടക്കത്തെയുും ജൂത 
മാതൃരാജ്്യത്തിനായുള്ള അവരുടെ 
ദീർഘകാല ആഗ്രഹത്തിന്റെ സാ
ക്ഷാത്കാരത്തെയുും സൂചിപ്പിക്കു
ന്നു. ഫലസ്തീനികളെ സംബന്ധിച്ചി
ടത്്തതോളം ഇത് അവസാനത്തിന്റെ 
തുടക്കമായിരുന്നു, പലരെയുും രാജ്്യ
രഹിതരാക്കി. ഏകദേശം 700,000 
ഫലസ്തീനികൾ യുദ്ധത്തിൽ പലാ
യനം ചെയ്തു, അയൽ അറബ് രാജ്്യ
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ങ്ങളിലേക്ക് പലായനം ചെയ്തു.

1987 മുതൽ, ആദ്്യത്തെ ഇൻതി
ഫാദ പലസ്തീൻ നിയമലംഘന
ത്തിന്റെയുും സജീവമായ ചെറു
ത്തുനിൽപ്പിന്റെയുും സംഘടനയെ 
കണ്ടു, വർഷങ്ങളായി ഇസ്രായേലി 
ദുരുപയോ�ോഗവുും അടിച്ചമർത്തലുും 
എന്ന് പലസ്തീനികൾ അവകാശ
പ്പെട്ടു. 1987-ൽ ഒരു സിവിലിയൻ 
കാർ ഇസ്രായേൽ ഡിഫൻസ് 
ഫോ�ോഴ്‌സിന്റെ ട്രക്കുമായി കൂട്ടിയി
ടിച്ചപ്്പപോൾ ഈ വർദ്ധിച്ചുവരുന്ന 
ദേഷ്്യവുും നിരാശയുും തലപൊ�ൊക്കി. 

നാല് ഫലസ്തീനികൾ കൊ�ൊല്ലപ്പെട്ട
ത് പ്രതിഷേധത്തിന്റെ വേലിയേറ്റ
ത്തിന് കാരണമായി.

ഇസ്രായേൽ സ്ഥാപനങ്ങൾ ബഹി
ഷ്‌കരിക്കുകയുും ഇസ്രായേലി 
നികുതി അടയ്ക്കാനോ�ോ ഇസ്രായേലി 
സെറ്റിൽമെന്റുകളിൽ ജോ�ോലി 
ചെയ്യാനോ�ോ വിസമ്മതിച്ചതിലൂടെ 
തങ്ങളുടെ സാമ്പത്തികവുും രാഷ്ട്രീ
യവുമായ അധികാരം പ്രയോ�ോജന
പ്പെടുത്തുന്നതുൾപ്പെടെ നിരവധി 
തന്ത്രങ്ങൾ ഫലസ്തീനികൾ കലാ
പകാലത്ത് പ്രയോ�ോഗിച്ചിരുന്നു. 

ഇസ്രയേലിന്റെ പ്രതികരണം 
രൂക്ഷമായിരുന്നു. കർഫ്യൂ നടപ്പാ
ക്കി, പലസ്തീൻ വീടുകൾ തകർത്തു, 
ജലവിതരണം പരിമിതപ്പെടുത്തി. 
1,962 പലസ്തീൻകാരുും 277 ഇസ്രാ
യേലികളുും പ്രശ്നത്തിൽ കൊ�ൊല്ല
പ്പെട്ടു.

ഫലസ്തീനിയൻ ജനതയ്ക്ക് അവരു
ടെ നേതൃത്്വത്തിൽ നിന്ന് സ്്വതന്ത്ര
മായി സംഘടിക്കാൻ കഴിഞ്ഞതുും, 
അവരുടെ അസമമായ ബലപ്ര
യോ�ോഗത്തിന് അപലപിക്കപ്പെട്ട 
ഇസ്രയേലുമായി വ്്യയാപകമായ മാ
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ധ്്യമ കവറേജ് നേടിയതുമായ സമ
യമായാണ് ഒന്്നാാം ഇൻതിഫാദ 
പ്രഖ്്യയാപിക്കപ്പെട്ടത്. 2000-ൽ 
രണ്ടാമത്തേതുും കൂടുതൽ അക്രമാ
സക്തവുമായ ഇൻതിഫാദ വരുും.

1993-ലെ ഓസ്്ലലോ ഉടമ്പടി പ്രകാ
രം, ഗാസയുടെയുും വെസ്റ്റ് ബാങ്കി
ന്റെയുും ചില ഭാഗങ്ങളിൽ ഭരണ 
നിയന്ത്രണം പാലസ്തീനിയൻ 
നാഷണൽ അതോ�ോറിറ്റിക്ക് ലഭിച്ചു. 
ഇന്ന് പലസ്തീൻ ഭരിക്കുന്നത് രണ്ട് 
മത്സര സ്ഥാപനങ്ങളാണ് - ഫല
സ്തീൻ നാഷണൽ അതോ�ോറിറ്റി 

(പിഎൻഎ) പ്രധാനമായുും വെസ്റ്റ് 
ബാങ്കിനെ നിയന്ത്രിക്കുന്നു, അതേ
സമയം ഹമാസിന് ഗാസയുണ്ട്.

അന്താരാഷ്‌ട്ര നിയമപ്രകാരം ഈ 
കുടിയേറ്റങ്ങൾ പലസ്‌തീനിയൻ 
ഭൂമി കയ്യേറുന്നതിനാൽ നിയമവിരു
ദ്ധമായി കണക്കാക്കപ്പെടുന്നു, പല 
പലസ്തീനികളുും തങ്ങളുടെ മനുഷ്്യയാ
വകാശങ്ങളെയുും സഞ്ചാരസ്്വവാത
ന്ത്്ര്യത്തെയുും ലംഘിക്കുന്നുവെന്ന് 
വാദിക്കുന്നു. എന്നിരുന്നാലുും, പല
സ്തീൻ ഒരു രാഷ്ട്രമല്ലെന്ന അവകാ
ശവാദത്്തതോടെ, കുടിയേറ്റങ്ങളുടെ 
നിയമവിരുദ്ധതയെ ഇസ്രായേൽ 
ശക്തമായി തർക്കിച്ചു.

ജൂത കുടിയേറ്റ പ്രശ്‌നമാണ് മേ
ഖലയിലെ സമാധാനത്തിനുള്ള 
പ്രധാന തടസ്സങ്ങളിലൊ�ൊന്ന്, 
ഇസ്രായേൽ കുടിയേറ്റക്കാരെ മാറ്റി
പ്പാർപ്പിച്ചതിനാൽ നിരവധി ഫല
സ്തീനികൾ അവരുടെ വീടുകളിൽ 
നിന്ന് മാറാൻ നിർബന്ധിതരായി. 
സെറ്റിൽമെന്റുകളുടെ നിർമ്മാണം 
നിർത്തിയില്ലെങ്കിൽ സമാധാന 
ചർച്ചകൾ നടത്തില്ലെന്ന് ഫല
സ്തീൻ പ്രസിഡന്റ് അബാസ് മുമ്പ് 
വ്്യക്തമാക്കിയിരുന്നു. 1993ലെയുും 
1995ലെയുും ഓസ്‌ലോ�ോ ഉടമ്പടി 
ഉൾപ്പെടെ, സംഘർഷഭരിതമായ 
രണ്ട് രാജ്്യങ്ങൾ തമ്മിലുള്ള സമാ
ധാന ചർച്ചകൾ വർഷങ്ങളോ�ോളം 
വിജയിക്കാതെ തുടരുകയാണ്. 
2000 ജൂലൈയിൽ പ്രസിഡന്റ് 
ബിൽ ക്ലിന്റൺ ഇസ്രായേൽ പ്രധാ
നമന്ത്രി എഹൂദ് ബരാക്കിനെയുും 
പലസ്തീൻ അതോ�ോറിറ്റി ചെയർമാൻ 
യാസർ അറാഫത്തിനെയുും ക്്യയാ
മ്പിൽ നടന്ന ഉച്ചകോ�ോടി യോ�ോഗ
ത്തിലേക്ക് ക്ഷണിച്ചു. ഡേവിഡ്, 
മേരിലാൻഡ്. ആശാവഹമായ 
തുടക്കത്തിനുശേഷം ചർച്ചകൾ 
തകർന്നു. 

രണ്്ടാാം ഇൻതിഫാദയുടെ കാ
ലത്ത്, ഇസ്രായേൽ, പലസ്തീൻ 
പ്രദേശങ്ങളെ വേർതിരിക്കുന്ന 
വെസ്റ്റ് ബാങ്ക് മതിൽ നിർമ്മിച്ചു. 
ഇസ്രായേൽ പ്രദേശത്തേക്ക് 
ആയുധങ്ങൾ, ഭീകരർ, ആളുകൾ 
എന്നിവരുടെ നീക്കത്തെ തടയുന്ന, 
ഇസ്രായേൽ സുരക്ഷാ നടപടിയാ
യാണ് വേലിയെ വിശേഷിപ്പിക്കു

ന്നത്, എന്നിരുന്നാലുും ഫലസ്തീ
നികൾ ഇതിനെ ഒരു വംശീയ 
വേർതിരിവ് അല്ലെങ്കിൽ വർണ്ണവി
വേചന വേലിയായാണ്(apartheid 
wall) കാണുന്നത്. ഇതിനുമുമ്പ് 
1993-ൽ ഇതേ കാരണങ്ങളാൽ 
ഇസ്രായേലിനെയുും ഗാസയെയുും 
വേർതിരിക്കുന്ന സമാനമായ 
ഒരു നിർമ്മാണം നിർമ്മിച്ചിരു
ന്നു. എന്നിരുന്നാലുും, 1967ലെ 
യുദ്ധത്തിന് ശേഷം നിശ്ചയിച്ച 
അതിർത്തികൾ പാലിച്ചല്ല മതിൽ 
നിർമ്മിച്ചതെന്നനും അടിസ്ഥാന
പരമായി നാണമില്ലാത്ത ഭൂമി 
കയ്യേറ്റമാണെന്നനും ഫലസ്തീനികൾ 
അവകാശപ്പെട്ടു. സഞ്ചാരസ്്വവാത
ന്തത്ര്്യം പരിമിതപ്പെടുത്തുന്നതിലൂടെ 
തടസ്സങ്ങൾ മനുഷ്്യയാവകാശങ്ങൾ 
ലംഘിക്കുന്നതായി ഫലസ്തീനുും 
മനുഷ്്യയാവകാശ സംഘടനകളുും 
വാദിച്ചു. 

ഫലസ്തീൻ പ്രദേശങ്ങളിൽ 50 
ബില്്യൺ ഡോ�ോളറിന്റെ വലിയ നി
ക്ഷേപത്തിന്റെ രൂപരേഖ 2019 ൽ 
ട്രംപിന്റെ 'പീസ് ടു പ്്രരോസ്പെരിറ്റി' 
പദ്ധതി അവതരിപ്പിച്ചു. എന്നിരു
ന്നാലുും, അതിമോ�ോഹമായ വാഗ്ദാ
നങ്ങൾ ഉണ്ടായിരുന്നിട്ടടും, പദ്ധതി 
പലസ്തീൻ രാഷ്ട്രത്്വത്തിന്റെ കേന്ദ്ര 
പ്രശ്നത്തെ അവഗണിക്കുകയുും കുടി
യേറ്റങ്ങൾ, അഭയാർത്ഥികളുടെ തി
രിച്ചുവരവ്, ഭാവി സുരക്ഷാ നടപടി
കൾ തുടങ്ങിയ തർക്കവിഷയങ്ങൾ 
ഒഴിവാക്കുകയുും ചെയ്തു.

2021 ലെ വസന്തകാലത്ത്, 
കിഴക്കൻ ജറുസലേമിലെ ഒരു 
പുണ്്യസ്ഥലത്ത് പലസ്തീൻകാരുും 
ഇസ്രായേലി പോ�ോലീസുും തമ്മിൽ 
ദിവസങ്ങളോ�ോളം ഏറ്റുമുട്ടിയതിനെ
ത്തുടർന്ന് പുതിയ സംഘർഷങ്ങൾ 
ഉടലെടുത്തു, ഇത് ജൂതന്മാർക്ക് 
ടെമ്പിൾ മൗണ്ട് എന്നനും മുസ്ലീങ്ങൾ
ക്ക് അൽ-ഹറാം-അൽ-ഷെരീഫ് 
എന്നനും അറിയപ്പെടുന്നു. തങ്ങളുടെ 
സൈനികരെ സൈറ്റിൽ നിന്ന് 
നീക്കം ചെയ്യാൻ ഹമാസ് ഇസ്രാ
യേൽ പോ�ോലീസിന് അന്തത്യശാസ
നം നൽകി.

ഇതിന് പ്രതികാരമായി ഗാ
സയിൽ ഡസൻ കണക്കിന് 
ഇസ്രായേലി വ്യോമാക്രമണങ്ങൾ 
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നടത്തി, തീവ്രവാദ തുരങ്ക ശൃൃംഖല
കളുും പാർപ്പിട കെട്ടിടങ്ങളുും നശി
പ്പിച്ചു, നിരവധി ഹമാസ് ഉദ്യോഗ
സ്ഥരുും സാധാരണക്കാരുും കൊ�ൊ
ല്ലപ്പെട്ടു. സമ്മിശ്ര ജൂത, അറബ് 
ജനസംഖ്്യയുള്ള പട്ടണങ്ങളിൽ 
വൻ അശാന്തിയുും നൂറുകണക്കിന് 
അറസ്റ്റുകൾക്ക് കാരണമായി, ടെൽ 
അവീവിനടുത്തുള്ള ലോ�ോഡ് അടിയ
ന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്്യയാപിച്ചു. 

2021 ലെ വസന്തകാലത്ത്, 
കിഴക്കൻ ജറുസലേമിലെ ഒരു 
പുണ്്യസ്ഥലത്ത് പലസ്തീൻകാരുും 
ഇസ്രായേലി പോ�ോലീസുും തമ്മിൽ 
ദിവസങ്ങളോ�ോളം ഏറ്റുമുട്ടിയതിനെ
ത്തുടർന്ന് പുതിയ സംഘർഷങ്ങൾ 
ഉടലെടുത്തു, ഇത് ജൂതന്മാർക്ക് 
ടെമ്പിൾ മൗണ്ട് എന്നനും മുസ്ലീങ്ങൾ
ക്ക് അൽ-ഹറാം-അൽ-ഷെരീഫ് 

എന്നനും അറിയപ്പെടുന്നു. തങ്ങളുടെ 
സൈനികരെ സൈറ്റിൽ നിന്ന് 
നീക്കം ചെയ്യാൻ ഹമാസ് ഇസ്രാ
യേൽ പോ�ോലീസിന് അന്തത്യശാസ
നം നൽകി.ഇതിന് പ്രതികാരമാ
യി ഗാസയിൽ ഡസൻ കണക്കിന് 
ഇസ്രായേലി വ്യോമാക്രമണങ്ങൾ 
നടത്തി, തീവ്രവാദ തുരങ്ക ശൃൃംഖല
കളുും പാർപ്പിട കെട്ടിടങ്ങളുും നശി
പ്പിച്ചു, നിരവധി ഹമാസ് ഉദ്യോഗ
സ്ഥരുും സാധാരണക്കാരുും കൊ�ൊ
ല്ലപ്പെട്ടു. സമ്മിശ്ര ജൂത, അറബ് 
ജനസംഖ്്യയുള്ള പട്ടണങ്ങളിൽ 
വൻ അശാന്തിയുും നൂറുകണക്കിന് 
അറസ്റ്റുകൾക്ക് കാരണമായി, ടെൽ 
അവീവിനടുത്തുള്ള ലോ�ോഡ് അടി
യന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്്യയാപിച്ചു. ഇസ്രാ
യേൽ ഗാസയുമായുള്ള അതിർത്തി
യിൽ തങ്ങളുടെ സൈന്്യത്തെ നി
ലയുറപ്പിക്കുകയുും സംഘർഷങ്ങൾ 

ലഘൂകരിക്കാനുള്ള സാധ്്യതയുും 
ഇല്ലാത്തതിനാൽ, ഇരുപക്ഷവുും 
തമ്മിലുള്ള ഒരു 'മുഴുവൻ യുദ്ധം' 
ചക്രവാളത്തിൽ ഉയർന്നുവരുമെന്ന് 
യുഎൻ ഭയപ്പെടുന്നു. 

ജറുസലേമിലെ അൽ അഖ്‌സ 
പള്ളിയിൽ അടുത്തിടെ പൊ�ൊട്ടി
പ്പുറപ്പെട്ട അക്രമങ്ങൾ ഉൾപ്പെടെ, 
എന്നാൽ പൊ�ൊതുവെ ഫലസ്തീനി
കളെ കൈകാര്്യയം ചെയ്യുന്നതിലുും 
ഇസ്രായേൽ വിപുലീകരണത്തിലുും 
ഇസ്രായേൽ നയത്തിനെതിരായ 
ദീർഘകാല രോ�ോഷത്തിന്റെ പര്്യ
വസാനമാണ് ആക്രമണം നട
ത്താൻ തങ്ങളെ പ്രേരിപ്പിച്ചതെന്ന് 
ഹമാസ് പറഞ്ഞു.

ഗസ്സ മുനമ്പിലെ ഇസ്രായേലിന്റെ 
ആക്രമണത്തിൽ ലക്ഷക്കണക്കി
ന് ഫലസ്തീൻ കുട്ടികളെ നേരിട്ട് 
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ബാധിച്ചിട്ടുണ്ട്, കുടിയൊ�ൊഴിപ്പിക്കൽ 
മുതൽ പരിക്കേൽക്കുകയോ�ോ കൊ�ൊ
ല്ലപ്പെടുകയോ�ോ വരെ.യൂറോ�ോ-മെഡ് 
ഹ്യൂമൻ റൈറ്റ്‌സ് മോ�ോണിറ്ററിന്റെ 
റിപ്്പപോർട്ട് അനുസരിച്ച് ഒക്്ടടോബർ 
7 മുതൽ, 10,000-ത്തിലധികം 
കുട്ടികൾ കൊ�ൊല്ലപ്പെടുകയോ�ോ അവ
ശിഷ്ടങ്ങൾക്കിടയിൽ നഷ്ടപ്പെടു
കയോ�ോ ചെയ്തു. ഇസ്രായേൽ ആക്ര
മണത്തിൽ കുറഞ്ഞത് 24,000 
കുട്ടികൾക്ക് ഒന്്നനോ രണ്്ടടോ മാ
താപിതാക്കളെ നഷ്ടപ്പെട്ടു, 18,000 
പേർക്ക് പരിക്കേറ്റു, ചിലരുടെ 
നില ഗുരുതരമാണ്.

ഡോ�ോവ് വാക്‌സ്മാൻ എഴുതിയ 
"ഇസ്രായേൽ-പലസ്തീനിയൻ 
സംഘർഷം: എല്ലാവരുും അറി
യേണ്ടത് "(The Israeli-Palestinian 
Conflict: What Everyone Needs 
to Know- Dov Waxman,Oxford 
University Press, 2019)  ഇസ്രാ
യേൽ-പലസ്തീനിയൻ സംഘട്ടന
ത്തിന്റെ സമഗ്രമായ ഒരു അവലോ�ോ
കനം നൽകുന്നു, ഉൾപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന 
സങ്കീർണ്ണമായ പ്രശ്‌നങ്ങളെക്കുറി
ച്ച് വായനക്കാർക്ക് സമതുലിതമാ
യതുും ആക്‌സസ് ചെയ്യാവുന്നതു
മായ ധാരണ നൽകാൻ ലക്ഷഷ്യമിടു
ന്നു. സംഘട്ടനവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട 
ചരിത്രപരമായ വേരുകൾ, പ്രധാന 
സംഭവങ്ങൾ, ഇസ്രായേലികളു
ടെയുും ഫലസ്തീനികളുടെ വീക്ഷ
ണങ്ങളുും ഉൾപ്പെടെ നിരവധി 
വിഷയങ്ങൾ പുസ്തകം ഉൾക്്കകൊ
ള്ളുന്നു.പുസ്‌തകത്തിന്റെ പ്രമേയം 
വൈരുദ്ധധ്യത്തെ വിവരദായകവുും 
ആക്‌സസ് ചെയ്യാവുന്നതുമായ 
രീതിയിൽ അവതരിപ്പിക്കുന്നതി
നെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ്, ഇത് വിഷയ
ത്തിൽ പുതിയവരായിരിക്കാവുന്ന 
വായനക്കാർക്ക് അനുയോ�ോജ്്യമാക്കു
ന്നു. രചയിതാവ് പൊ�ൊതുവായ ചോ�ോ
ദ്്യങ്ങളെയുും തെറ്റിദ്ധാരണകളെയുും 
അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്യുന്നു, 
ഇസ്രായേലികളുടെയുും പലസ്തീനി
കളുടെ കാഴ്ചപ്പാടുകളുും അനുഭവങ്ങ
ളുും പരിഗണിക്കുന്ന സൂക്ഷ്മമായ 
വിശകലനം നൽകുന്നു.

 സാൻഡി ടോ�ോലന്റെ "ദ ലെമൺ 
ട്രീ: ആൻ അറബ്, എ ജൂതൻ, 
മിഡിൽ ഈസ്റ്റ് ഹൃദയം" എന്നത് 
ഒരു നോ�ോൺ ഫിക്ഷൻ പുസ്തകമാ

ണ്, അത് ബഷീർ ഖൈരിയുടെയുും 
ഡാലിയ എഷ്‌കെനാസി ലാൻ
ഡൗവിന്റെയുും ജീവിതവുമായി 
ആഴത്തിൽ ബന്ധപ്പെട്ടിരിക്കുന്ന 
രണ്ട് വ്്യക്തികളുടെ ഇഴചേർന്ന 
കഥകൾ പറയുന്നു. ഇസ്രാ
യേൽ-പാലസ്തീൻ സംഘർഷത്തി
ന്റെ ചരിത്രം. റംല പട്ടണത്തിലെ 
ഒരു വീടിനെ ചുറ്റിപ്പറ്റിയാണ് കഥ 
വികസിക്കുന്നത്, അത് യഥാർത്ഥ
ത്തിൽ പലസ്തീൻ ഖൈരി കുടുുംബ
ത്തിന്റെ ഉടമസ്ഥതയിലായിരുന്നു, 
എന്നാൽ പിന്നീട് അത് ജൂത 
എഷ്‌കെനാസി കുടുുംബത്തിന്റെ 
വീടായി മാറി.രണ്ട് കുടുുംബങ്ങളുടെ
യുും സങ്കീർണ്ണവുും വൈകാരികവു
മായ വിവരണങ്ങൾ പുസ്തകം പര്്യ
വേക്ഷണം ചെയ്യുന്നു, ദശാബ്ദങ്ങൾ 
നീണ്ടുനിൽക്കുകയുും മേഖലയിലെ 
പ്രധാന ചരിത്ര സംഭവങ്ങൾ 
ഉൾക്്കകൊള്ളുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഈ 
വീടിന്റെ ലെൻസിലൂടെ ടോ�ോലൻ 
കുടിയിറക്കം, സ്്വത്്വവം, ദേശത്തിനു 
വേണ്ടിയുള്ള പോ�ോരാട്ടം തുടങ്ങിയ 
വിശാലമായ പ്രശ്നങ്ങളിലേക്ക് 
ആഴ്ന്നിറങ്ങുന്നു. ശീർഷകത്തിലെ 
നാരങ്ങാ മരം പലസ്തീൻ, ജൂത 
സമൂഹങ്ങളുടെ പങ്കിട്ട ചരിത്രത്തി
ന്റെയുും ഓർമ്മകളുടെയുും അഭിലാ
ഷങ്ങളുടെയുും പ്രതീകാത്മക പ്രതി
നിധാനമായി വർത്തിക്കുന്നു.ഈ 
ആഖ്്യയാനം ഇസ്രായേൽ-പലസ്തീൻ 
സംഘർഷത്തിന്റെ വിശാല രാ
ഷ്ട്രീയവുും ചരിത്രപരവുമായ പശ്ചാ
ത്തലത്തിൽ ഒരു മാനുഷിക വീ
ക്ഷണം നൽകുന്നു, മേഖലയിലെ 
സഹവർത്തിത്്വത്തിനുും സമാധാ
നത്തിനുമായി നടക്കുന്ന പോ�ോരാട്ട
ത്തിന്റെ സങ്കീർണ്ണതകളെക്കുറിച്ചചും 
വ്്യക്തിപരമായ നഷ്ടങ്ങളെക്കുറി
ച്ചചും വായനക്കാർക്ക് സൂക്ഷ്മമായ 
ധാരണ നൽകുന്നു. മൊ�ൊത്തത്തിൽ, 
"ദി ലെമൺ ട്രീ" എന്നത് മിഡിൽ 
ഈസ്റ്റ് സംഘർഷത്തിനുള്ളിലെ 
ആഴത്തിൽ വേരൂന്നിയ പ്രശ്നങ്ങ
ളുടെയുും വ്്യക്തിബന്ധങ്ങളുടെയുും 
തീവ്രവുും ചിന്്തതോദ്ദീപകവുമായ 
പര്്യവേക്ഷണമാണ്. 

നീൽ കാപ്ലാൻ എഴുതിയ "ദി 
ഇസ്രായേൽ-പാലസ്തീൻ സം
ഘർഷം: മത്സര ചരിത്രങ്ങൾ" 
ഇസ്രായേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർ

ഷത്തിന്റെ സമഗ്രമായ പരിശോ�ോധ
നയാണ്, ഇരുപക്ഷവുും അവതരി
പ്പിക്കുന്ന ചരിത്രപരമായ വിവരണ
ങ്ങളിൽ ശ്രദ്ധ കേന്ദ്രീകരിക്കുന്നു. 
പ്രദേശത്തിന്റെ സങ്കീർണ്ണവുും 
വിവാദപരവുമായ ചരിത്രത്തിന്റെ 
സന്തുലിതവുും വസ്തുനിഷ്ഠവുമായ 
വിശകലനം വായനക്കാർക്ക് 
നൽകാനാണ് ചരിത്രകാരനായ 
കാപ്ലാൻ ലക്ഷഷ്യമിടുന്നത്. ഇസ്ര
യേലികളുടെയുും പലസ്തീനികളുടെ 
വീക്ഷണങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന 
മത്സര വിവരണങ്ങളിലേക്കകും 
ചരിത്ര വ്്യയാഖ്്യയാനങ്ങളിലേക്കകും 
പുസ്തകം കടന്നുപോ�ോകുന്നു. 19-ാം 
നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനം മുതൽ 
ഇന്നുവരെയുള്ള പ്രധാന സംഭവ
ങ്ങൾ ഇത് ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നു, സം
ഘർഷത്തിന്റെ വേരുകൾ, ഇസ്രാ
യേൽ രാഷ്ട്രത്തിന്റെ സ്ഥാപനം, 
അറബ്-ഇസ്രായേൽ യുദ്ധങ്ങൾ, 
വിവിധ സമാധാന പ്രക്രിയകൾ 
എന്നിവയെക്കുറിച്ചുള്ള ഉൾക്കാഴ്ച
കൾ വാഗ്ദാനം ചെയ്യുന്നു.

ചരിത്ര രേഖകൾ, ഔദ്യോഗിക 
വിവരണങ്ങൾ, ഇരു സമുദായ
ങ്ങളുടെയുും കൂട്ടായ അവബോ�ോധം 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ മെമ്മറിയുടെ 
പങ്ക് എന്നിവ കാപ്ലാൻ വിമർശ
നാത്മകമായി വിലയിരുത്തുന്നു. 
വ്്യത്്യസ്‌ത ചരിത്ര വിവരണങ്ങളുും 
വീക്ഷണങ്ങളുും പരിശോ�ോധിക്കു
ന്നതിലൂടെ, മുൻധാരണകളെ 
ചോ�ോദ്്യയം ചെയ്യാനുും നിലവിലുള്ള 
സംഘട്ടനത്തിന് കാരണമാകുന്ന 
വൈവിധ്്യമാർന്ന വീക്ഷണങ്ങൾ 
മനസ്സിലാക്കാനുും രചയിതാവ് വാ
യനക്കാരെ പ്്രരോത്സാഹിപ്പിക്കുന്നു.

ജെയിംസ് ഗെൽവിന്റെ "ഇസ്രാ
യേൽ-പാലസ്തീൻ സംഘർഷം", 
നീണ്ടുനിൽക്കുന്ന സംഘർഷത്തി
ന്റെ ചരിത്രപരമായ വിശകലനം 
വാഗ്ദാനം ചെയ്യുന്നു, അതിന്റെ 
വേരുകൾ, സംഭവവികാസങ്ങൾ, 
പരിഹാരത്തിനുള്ള വിവിധ ശ്രമ
ങ്ങൾ എന്നിവ പരിശോ�ോധിക്കുന്നു. 
ഓട്്ടടോമൻ സാമ്രാജ്്യത്തിന്റെ തകർ
ച്ചയുടെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ സയ
ണിസത്തിന്റെയുും ഫലസ്തീനിയൻ 
ദേശീയതയുടെയുും ആവിർഭാവം 
പര്്യവേക്ഷണം ചെയ്തുകൊ�ൊണ്ട് 
1800-കളുടെ അവസാനത്തിലാ
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ണ് ആഖ്്യയാനം ആരംഭിക്കുന്നത്. 
ബാൽഫോ�ോർ പ്രഖ്്യയാപനം, 1948-
ൽ ഇസ്രായേൽ രാഷ്ട്രം സ്ഥാ
പിക്കൽ, അറബ്-ഇസ്രായേൽ 
യുദ്ധങ്ങൾ, പലസ്തീനിയൻ അഭ
യാർത്ഥി പ്രതിസന്ധി, തുടർന്നുള്ള 
സംഘർഷങ്ങൾ തുടങ്ങിയ സുപ്ര
ധാന സംഭവങ്ങൾ പുസ്തകത്തിൽ 
ഉൾക്്കകൊള്ളുന്നു. സംഘട്ടനത്തിന്റെ 
ഗതി രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ വൻ
ശക്തികളുും അയൽ അറബ് രാ
ജ്്യങ്ങളുും ഉൾപ്പെടെയുള്ള ബാഹ്്യ 
അഭിനേതാക്കളുടെ പങ്കിനെയുും 
ഗെൽവിൻ അഭിസംബോ�ോധന 
ചെയ്യുന്നു.

യേൽ വാർഷെൽ(Yael Warshel) 
എന്ന എഴുത്തുകാരൻ വ്്യ
ക്തിപരമായ വിവരണങ്ങൾ, 
അഭിമുഖങ്ങൾ, വിശാലമായ 
സാമൂഹിക-രാഷ്ട്രീയ വിശകലനം 
എന്നിവയുടെ സംയോ�ോജനം ഉപ
യോ�ോഗിച്ച് ദീർഘകാല സംഘർ
ഷങ്ങളാൽ അടയാളപ്പെടുത്തിയി
രിക്കുന്ന ഒരു പ്രദേശത്ത് വളരുന്ന 

കുട്ടികളുടെ അതുല്്യമായ കാഴ്ചപ്പാ
ടുകളിലേക്ക് വെളിച്ചം വീശുന്നു. 
ഈ പുസ്തകം യുവതലമുറയിലെ 
സംഘട്ടനത്തിന്റെ മാനസികവുും 
വൈകാരികവുമായ ആഘാതത്തെ 
അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്യുകയുും 
ഭാവിയിലേക്കുള്ള പ്രത്്യയാഘാത
ങ്ങൾ പര്്യവേക്ഷണം ചെയ്യുകയുും 
ചെയ്്യാാം.വിഷയത്തിന്റെ സെൻസി
റ്റീവ് സ്്വഭാവം കണക്കിലെടുത്ത്, 
ഇസ്രായേൽ-പാലസ്തീൻ സംഘർ
ഷത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിൽ 
കുട്ടികളുടെ അനുഭവങ്ങളെക്കുറിച്ച് 
സൂക്ഷ്മമായ ഒരു ധാരണ നൽകാൻ 
പുസ്തകം ലക്ഷഷ്യമിടുന്നു, സഹാനുഭൂ
തി, മനസ്സിലാക്കൽ, യുവതലമുറയി
ലെ ആഘാതം ലഘൂകരിക്കാനുള്ള 
ശ്രമങ്ങൾ എന്നിവയ്ക്കായി വാദി
ക്കുന്നു.പുസ്തകത്തിൽ അവതരി
പ്പിച്ചിരിക്കുന്ന ഉള്ളടക്കത്തെയുും 
വാദങ്ങളെയുും കുറിച്ചുള്ള കൃത്്യവുും 
വിശദവുമായ വിവരങ്ങൾക്ക്, 
ഏറ്റവുും കാലികവുും കൃത്്യവുമായ 
സ്ഥിതിവിവരക്കണക്കുകൾക്കായി 

അവലോ�ോകനങ്ങൾ, സംഗ്രഹങ്ങൾ 
അല്ലെങ്കിൽ പുസ്തകം തന്നെ പരി
ശോ�ോധിക്കാൻ ഞാൻ ശുപാർശ 
ചെയ്യുന്നു. 

ഇസ്രയേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർ
ഷത്തിന്റെ ചരിത്രം വിശദമായി 
പഠിച്ച ചരിത്രകാരൻ ബെന്നി 
മോ�ോറിസിന്റെ പുസ്തകമാണ് "ഒരു 
രാജ്്യയം, രണ്ട് സംസ്ഥാനങ്ങൾ: 
ഇസ്രായേൽ/പാലസ്തീൻ സംഘർ
ഷം പരിഹരിക്കൽ". 2009-ൽ 
പ്രസിദ്ധീകരിച്ച ഈ പുസ്തകം 
സംഘർഷം പരിഹരിക്കുന്നതിനുും 
മേഖലയിൽ ശാശ്്വത സമാധാനം 
കൈവരിക്കുന്നതിനുമുള്ള വിവിധ 
നിർദ്ദേശങ്ങളുും സാധ്്യതകളുും 
പരിശോ�ോധിക്കുന്നു. പുസ്തകത്തിൽ 
നിന്നുള്ള പ്രധാന തീമുകളുടെയുും 
വാദങ്ങളുടെയുും ഒരു സംഗ്രഹം 
ഇതാണ്. 

ബെന്നി മോ�ോറിസ് ഇസ്രാ
യേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർഷത്തി
ന്റെ ചരിത്രപരമായ സന്ദർഭത്തി
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ന്റെയുും വികസിച്ചുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
ചലനാത്മകതയുടെയുും സമഗ്രമായ 
വിശകലനം അവതരിപ്പിക്കുന്നു. 
"ഒരു രാഷ്ട്രം, രണ്ട് സംസ്ഥാന
ങ്ങൾ" എന്ന തലക്കെട്ട്, സംഘർ
ഷത്തെ അഭിമുഖീകരിക്കാൻ 
നിർദ്ദേശിച്ചിട്ടുള്ള രണ്ട് പ്രധാന 
പരിഹാരങ്ങളെ സൂചിപ്പിക്കുന്നു: 
ഇസ്രായേലികളുും പലസ്തീനുകളുും 
സഹവർത്തിത്്വമുള്ള ഒരു ദ്്വവിരാഷ്ട്ര 
രാഷ്ട്രം സ്ഥാപിക്കുക, രണ്ട് വ്്യത്്യ
സ്ത രാഷ്ട്രങ്ങൾ സൃഷ്ടിക്കുക-ഒന്ന്. 
ഇസ്രായേലികളുും ഒന്ന് പാലസ്തീ
നുും.

ചരിത്രപരമായ സന്ദർഭം: 19-ആം 
നൂറ്റാണ്ടിന്റെ അവസാനം മുതൽ 
ഇന്നുവരെയുള്ള സംഘർഷത്തിന്റെ 
വേരുകൾ കണ്ടെത്തിക്്കകൊണ്ട് 
മോ�ോറിസ് ഒരു ചരിത്രപരമായ അവ
ലോ�ോകനം നൽകുന്നു. ബാൽഫോ�ോർ 
പ്രഖ്്യയാപനം, 1948-ൽ ഇസ്രായേൽ 
രാഷ്ട്രത്തിന്റെ സൃഷ്ടി, തുടർന്നുള്ള 
യുദ്ധങ്ങളുും സമാധാന പ്രക്രിയക
ളുും തുടങ്ങിയ പ്രധാന സംഭവങ്ങൾ 
അദ്ദേഹം പരിശോ�ോധിക്കുന്നു.

ഏക-രാഷ്ട്ര പരിഹാരം: ഇസ്രാ
യേലികളുും ഫലസ്തീനികളുും 
ഒരുമിച്ചുള്ള ഒരു രാഷ്ട്രത്തിൽ ഒരു
മിച്ച് താമസിക്കുന്ന ഏക-രാഷ്ട്ര 
പരിഹാരത്തിന്റെ വെല്ലുവിളികളുും 
പ്രത്്യയാഘാതങ്ങളുും മോ�ോറിസ് പര്്യ
വേക്ഷണം ചെയ്യുന്നു. ഈ പരിഹാ
രത്തിൽ രാഷ്ട്രീയ പ്രാതിനിധ്്യയം, 
അധികാര-പങ്കിടൽ, ന്യൂനപക്ഷ 
അവകാശങ്ങളുടെ സംരക്ഷണം 
എന്നിവ ഒരു പങ്കിട്ട രാഷ്ട്രീയ ചട്ട
ക്കൂടിനുള്ളിൽ പരിഹരിക്കുന്നത് 
ഉൾപ്പെടുന്നു.

രണ്ട്-രാഷ്ട്ര പരിഹാരം: രണ്ട്-
രാഷ്ട്ര പരിഹാരവുും രചയിതാവ് 
ചർച്ച ചെയ്യുന്നു, ഇത് പ്രത്്യയേക 
ഇസ്രായേലി, പലസ്തീനിയൻ രാഷ്ട്ര
ങ്ങൾ സ്ഥാപിക്കുന്നത് വിഭാവനം 
ചെയ്യുന്നു. ജറുസലേമിന്റെ പദവി, 
പലസ്തീൻ അഭയാർത്ഥികൾക്ക് 
മടങ്ങിവരാനുള്ള അവകാശം, മൊ�ൊ
ത്തത്തിലുള്ള പ്രാദേശിക, സുരക്ഷാ 
ക്രമീകരണങ്ങൾ എന്നിവ ഉൾപ്പെ
ടെ ഈ പരിഹാരം നടപ്പിലാക്കു
ന്നതിനുള്ള തടസ്സങ്ങൾ മോ�ോറിസ് 
പരിശോ�ോധിക്കുന്നു.

വിവാദപരമായ വീക്ഷണങ്ങൾ: 
മോ�ോറിസിന്റെ വിശകലനം അതി
ന്റെ വ്്യക്തവുും ചില സമയങ്ങളിൽ 
വിവാദപരവുമായ കാഴ്ചപ്പാടുകൾക്ക് 
പേരുകേട്ടതാണ്. സംഘർഷത്തി
ന് പരിഹാരം കണ്ടെത്തുന്നതിൽ 
അന്തർലീനമായ വെല്ലുവിളി
കളെയുും സങ്കീർണ്ണതകളെയുും 
അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്യുന്നതിൽ 
നിന്ന് അദ്ദേഹം ഒഴിഞ്ഞുമാറുന്നി
ല്ല, കൂടാതെ രണ്ട് കക്ഷികളിൽ 
നിന്നനും ആവശ്്യമായ വിട്ടുവീഴ്ചകളുും 
ട്രേഡ് ഓഫുകളുും അദ്ദേഹം ചർച്ച 
ചെയ്യുന്നു.

ഇസ്രയേലികളുടെയുും ഫലസ്തീനി
കളുടെയുും ആഖ്്യയാനങ്ങൾ പരിഗ
ണിച്ച് സമതുലിതമായ കാഴ്ചപ്പാട് 
അവതരിപ്പിക്കാനുള്ള ശ്രമമാണ് 
പുസ്തകത്തിന്റെ ശക്തികളിലൊ�ൊന്ന്. 
ചരിത്രപരമായ സന്ദർഭത്തിന്റെ 
സങ്കീർണ്ണതയുും സംഘർഷത്തി
ന്റെ ബഹുമുഖ സ്്വഭാവവുും ഗെൽ
വിൻ ഊന്നിപ്പറയുന്നു. കൂടാതെ, 
അദ്ദേഹം നയതന്ത്ര സംരംഭങ്ങളുും 
സമാധാന പ്രക്രിയകളുും പര്്യവേ
ക്ഷണം ചെയ്യുന്നു, ശാശ്്വതമായ 
ഒരു പരിഹാരം കൈവരിക്കുന്ന
തിൽ നേരിടുന്ന വെല്ലുവിളികൾ 
ഉയർത്തിക്കാട്ടുന്നു.

"ഇസ്രായേൽ-പാലസ്തീൻ സം
ഘർഷം: നൂറുവർഷത്തെ യുദ്ധം" 
വായനക്കാർക്ക് സമഗ്രമായ ഒരു 
അവലോ�ോകനം നൽകുന്നു, ഈ ശാ
ശ്്വതമായ സംഘർഷത്തിന്റെ ചരി
ത്രപരവുും രാഷ്ട്രീയവുും സാമൂഹികവു
മായ മാനങ്ങളെക്കുറിച്ച് അടിസ്ഥാ
നപരമായ ധാരണ തേടുന്നവർക്ക് 
ഇത് ആക്സസ് ചെയ്യാൻ കഴിയുും. 
ഇസ്രയേലിനെയുും പലസ്തീനെയുും 
ചുറ്റിപ്പറ്റിയുള്ള സങ്കീർണ്ണമായ 
പ്രശ്നങ്ങളെക്കുറിച്ച് വിവരമുള്ള 
ചർച്ചകൾക്ക് സംഭാവന നൽകുക 
എന്നതാണ് പുസ്തകം ലക്ഷഷ്യമിടു
ന്നത് ചുരുക്കത്തിൽ, "ഒരു രാഷ്ട്രം, 
രണ്ട് രാജ്്യങ്ങൾ: ഇസ്രായേൽ/
പാലസ്തീൻ സംഘർഷം പരിഹ
രിക്കൽ" എന്നത് സംഘർഷത്തി
ന്റെ ചരിത്രപരവുും രാഷ്ട്രീയവുും 
സാമൂഹികവുമായ മാനങ്ങളുടെ 
ആഴത്തിലുള്ള പര്്യവേക്ഷണം 
വായനക്കാർക്ക് നൽകുന്നു. ഇസ്രാ
യേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർഷത്തിന് 

നീതിയുക്തവുും ശാശ്്വതവുമായ ഒരു 
പരിഹാരം എങ്ങനെ നേടാം എന്ന
തിനെക്കുറിച്ചുള്ള നിലവിലുള്ള വ്്യ
വഹാരത്തിന് സംഭാവന നൽകി
ക്്കകൊണ്ട്, ഏക-രാഷ്ട്ര, രണ്ട്-രാഷ്ട്ര 
പരിഹാരങ്ങളുടെ പ്രവർത്തനക്ഷ
മതയുും പ്രത്്യയാഘാതങ്ങളുും ഇത് 
വിലയിരുത്തുന്നു. ഗാസ മുനമ്പ്, കി
ഴക്കൻ ജറുസലേം ഉൾപ്പെടെയുള്ള 
അധിനിവേശ ഫലസ്തീൻ പ്രദേശം, 
ഇസ്രായേൽ സംസ്ഥാനം എന്നി
വിടങ്ങളിലെ സാധാരണക്കാരുടെ 
ജീവനുും സുരക്ഷയുും അപകടപ്പെ
ടുത്തുന്ന എല്ലാ നടപടികളിൽ 
നിന്നനും ഇസ്രായേലുും പലസ്തീൻ 
രാജ്്യവുും വിട്ടുനിൽക്കണമെന്ന് 
യുഎൻ അഡ്‌ഹോ�ോക്ക് അനുരഞ്ജന 
കമ്മീഷൻ ഇന്ന് പറഞ്ഞു 

ഒക്‌ടോ�ോബർ 7 മുതലുള്ള ഇസ്രാ
യേൽ-പലസ്തീൻ സംഘർഷം 
രൂക്ഷമാകുന്നതിനുും സാധാരണ
ക്കാരെ ലക്ഷഷ്യമിട്ടുള്ള എല്ലാ അക്ര
മങ്ങളെയുും ശത്രുതകളെയുും കമ്മീ
ഷൻ ശക്തമായി അപലപിക്കുന്നു. 
എല്ലാത്തരം വംശീയ വിവേചന
ങ്ങളുും ഉന്മൂലനം ചെയ്യുന്നതിനുള്ള 
അന്താരാഷ്ട്ര കൺവെൻഷന്റെ 
ആർട്ടിക്കിൾ 12(1)(ബി) അനുസ
രിച്ച് വംശീയ വിവേചനം ഇല്ലാ
താക്കുന്നതിനുള്ള യുഎൻ കമ്മിറ്റി 
2021 നവംബർ 30-ന് അഡ്‌ഹോ�ോ
ക്ക് കൺസിലിയേഷൻ കമ്മീഷൻ 
സ്ഥാപിച്ചു.

"കമ്മീഷൻ അതിന്റെ ചുമതലകൾ 
അനുസരിച്ച് അതിന്റെ ചുമതലകൾ 
നിർവഹിക്കുന്നതിന് പൂർണ്ണമായുും 
പ്രതിജ്ഞാബദ്ധമാണ്. കൺ
വെൻഷനോ�ോടുള്ള ആദരവിന്റെ 
അടിസ്ഥാനത്തിൽ പ്രശ്‌നത്തിന് 
സൗഹാർദ്ദപരമായ പരിഹാരം 
കാണുന്നതിന് ഇത് രണ്ട് സർക്കാ
രുകൾക്കകും അതിന്റെ നല്ല ഓഫീ
സുകൾ ലഭ്്യമാക്കകും, ”അതിൽ 
പറഞ്ഞു.കമ്മിഷന്റെ സേവനങ്ങൾ 
എപ്്പപോൾ വേണമെങ്കിലുും ലഭ്്യമാ
ണെന്നനും മുൻഗണനാ കാര്്യമായുും 
പരിഗണിക്കാൻ രണ്ട് സർക്കാരു
കളോ�ോടുും അത് ആവശ്്യപ്പെട്ടു.
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ഇന്തത്യയിൽ ജനാധിപത്്യത്തി
ന്റെ ഇലപൊ�ൊഴിയുുംകാലമാ

ണിത്. ആധുനികതയെക്കുറിച്ചുള്ള 
കാവ്്യയാത്മകമായ നെഹ്രുവിയൻ 
ഭാവനയെ വർത്തമാനകാല ഇന്തത്യ 
വിപണിപ്രിയമായ വരണ്ട ഗദ്്യമാ
ക്കിമാറ്റി.അധികാരകേന്ദ്രീകരണ
ത്തിലൂടെ, ഭരണഘടനാസ്ഥാപന
ങ്ങളെ ദുർബലപ്പെടുത്തുന്നതിലൂടെ, 
ഫെഡറൽ അവകാശങ്ങളുടെ 
ലംഘനങ്ങളിലൂടെ, നാടകീയമായ 
പൊ�ൊതുനയപ്രഖ്്യയാപനങ്ങളിലൂടെ, 
പാർലന്മെന്റിന്റെ അധികാരം കവർ
ന്നെടുക്കുന്നതിലൂടെ, സംവാദത്തി
ന്റെയുും എതിരഭിപ്രായത്തിന്റെയുും 
ശബ്ദങ്ങൾ അടിച്ചമർത്തുന്നതിലൂടെ 
ഇന്തത്യ അതിവേഗം ജനാധിപത്്യ
ത്തിന്റെ ധാർമികമായ അടിത്തറ
യെ കുറ്റബോ�ോധമില്ലാതെ പൊ�ൊളിച്ചു
പണിയുന്ന മോ�ോദി കാലഘട്ടത്തി
ലാണ് രാജ്്യത്തെ ജനാധിപത്്യ 
മുന്നേറ്റത്തിന് നിരവധി സംഭാവന
കള്‍നൽകിയ കേരളം ലോ�ോകത്തിന് 
മാതൃകയാക്കാവുന്ന പുത്തൻ ജനാ
തിപത്്യ രീതിയ്ക്ക്  നവകേരള സദ
സ്സിലൂടെ തുടക്കം കുറിച്ചത്. ദേശീയ 

സ്്വവാതന്ത്്ര്യ പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ കാല
ത്തുതന്നെ ഇത്തരം ചുവടുവെപ്പുകള്‍ 
കേരളം നടത്തിയിരുന്നു. സാമൂഹ്്യ 
നീതിക്കുവേണ്ടിയുള്ള പോ�ോരാട്ടം 
ദേശീയ പ്രസ്ഥാനം ഏറ്റെടുക്കണമെ
ന്ന കാഴ്ചപ്പാട് കേരളത്തില്‍ നിന്നാ
ണ് ഉയര്‍നന്നുവന്നത്.

ദുരാചാരങ്ങളുടെയുും തീണ്ടലിന്റെ
യുും   തൊ�ൊട്ടുകൂടായ്മയുടെയുും ജന്മി 
മേധാവിത്്വത്തിന്റെയുും ഇരുളടഞ്ഞ 
വഴികളിലൂടെ മാത്രം നടന്നു ശീ
ലിച്ച ഒരു ജനസമൂഹം ഇടതോ�ോരം 
ചേർന്ന് ജനാധിപത്്യ പ്രക്രിയയുടെ 
ഭാഗമായി ഒരു പുതു വഴിത്താര 
സൃഷ്ടിച്ച് അതിന്റെ പുരോ�ോഗമന 
മൂല്്യങ്ങളെ ഉൾക്്കകൊണ്ട് ഒരു നവ
കേരളം സൃഷ്ടിച്ചു.അതോ�ോടൊ�ൊപ്പം 
ആ ജനത കൂടുതൽ ശോ�ോഭയുള്ളതുും 
തെളിവാർന്നതുമായ ഒരു കേരള
ത്തിനായി പണിയെടുക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു.ജാതി വ്്യവസ്ഥിതിയെ 
വെല്ലുവിളിച്ചു തുല്്യതയുടെ പുതുപാഠ
ങ്ങൾ രചിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് മനുഷ്്യനായി 
അന്തസ്സുറ്റ ജീവിതം നയിക്കാനുള്ള 
അവകാശങ്ങൾ നേടിയെടുക്കുകയുും 

ചെയ്തത് നിരന്തരമായ സമരങ്ങളുടെ 
പുതുവഴികൾ തിരഞ്ഞെടുത്തത് 
കൊ�ൊണ്ടാണ്.ചരിത്രം രേഖപെടുത്തി
യതുും രേഖപ്പെടാത്തതുമായ മനുഷ്്യ
രുടെ സമരങ്ങൾ ഒരു നവകേരള 
സൃഷ്ടിക്കാണ് തുടക്കം കുറിച്ചത്.
അവസാനിക്കാത്ത ആ നവ കേരള 
നിർമിതിയുടെ തുടർ പ്രക്രിയയായി 
വേണം നവ കേരള സദസിനെ 
കാണാൻ .

ഭൂപരിഷ്കരണം മുതൽ  അധികാര 
വികേന്ദ്രീകരണത്തിലൂടെ, ജനകീ
യാസൂത്രണത്തിലൂടെ, സാമൂഹിക 
ക്ഷേമ പദ്ധതികളിലൂടെ പൊ�ൊതുജ
നാരോ�ോഗ്്യത്തിലൂടെ, പൊ�ൊതു വിദ്്യയാ
ഭ്്യയാസപ്രവർത്തനങ്ങളിലൂടെ  എത്ര
യെത്ര വഴികൾ ! അതിൽ ഏറ്റവുും 
പുതിയതാണ് നവകേരള സദസ് 
എന്ന ആശയവുും അതിലൂടെ സാ
ക്ഷാത്കരിക്കപ്പെടുന്ന നവകേരളമെ
ന്ന ഇടവുും. ഒരു ജനതയുും അവരാൽ 
തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട ഭരണകൂടവുും 
നേരിട്ടു കണ്ടുമുട്ടുകയാണിവിടെ. 
വെറുതെ കണ്ടുമുട്ടുകയല്ല. വ്്യക്തികളു
ടെയുും സമൂഹത്തിന്റെയുും നാടിന്റെ

വിവേക ്ജേക്കബ ്എബ്്രഹാം
കാതോ�ോലിക്കേറ്റ് കോ�ോളേജ,് പത്തനംതിട്ട

നവ കേരള സദസ്സ് : 
ജനാധിപത്്യത്തിന്റെ 

നവ നിർവചനം
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യുും സ്്വപ്നങ്ങളുും കാഴ്ചപ്പാടുകളുും പ്ര
ശ്നങ്ങളുും പരിഹാര സാദ്ധധ്യതകളുമെ
ല്്ലാാം ഭരണകൂടമൊ�ൊന്നാകെയെത്തുന്ന 
വേളയിൽ അവർക്കു മുമ്പാകെ അവ
തരിപ്പിക്കപ്പെടുകയാണ്. ഭരണകൂടം 
അവരെ കേൾക്കുകയുും സാദ്ധധ്യത
കൾ ആരായുകയുും പ്രശ്നങ്ങൾ കൂട്ടാ
യി ചർച്ചചെയ്യുകയുും വീക്ഷണങ്ങൾ 
പങ്കുവയ്ക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന അതിബൃ
ഹത്തായ വേദികളാണ് നവകേരള 
സദസിടങ്ങൾ. ഒന്്നാാം പിണറായി 
സർക്കാരിന്റെ കാലത്തു പ്്രരോഗ്രസ്സ് 
കാർഡ് എന്ന ആശയത്തിലൂടെ നട
ത്തിയ ജനാധിപത്്യ ഇടപെടലിന് 
ശേഷം നവ കേരള സദസ്സിലൂടെ 
മറ്്ററൊരു കാൽവെപ്പാണ് ഇടതുപക്ഷ 
സർക്കാർ നടത്തുന്നത്.

ജനങ്ങൾ തെരഞ്ഞെടുത്ത സർ
ക്കാർ ജനങ്ങളുടെ വീട്ടുമുറ്റത്തുവന്ന് 
നിൽക്കുന്ന സാഹചര്്യയം  ലോ�ോക 
ജനാധിപത്്യ ചരിത്രത്തിൽ എവി
ടെയുും സംഭവിച്ചു കാണില്ല .ഇത്ത
രത്തിൽ ഒരു ജനകീയ സംവാദ 
പരിപാടി നടന്നിട്ടില്ല എന്നതാണ് 
നവകേരള സദസ്സിനെ വ്്യത്്യസ്ത
മാകുന്നത് .ജനാധിപത്്യത്തിന്റെ 
പാഠപുസ്തകങ്ങളിലുും സൈദ്ധാന്തിക 
പരികല്പനകളിലുമുള്ള ജനാധി
പത്്യത്തിന്റെ നിർവചനത്തെ 
അന്്വർത്ഥമാക്കുന്ന ഒന്നായി നവ
കേരള സദസ് മാറി. ജനാധിപത്്യ 
കേരളത്തിന്റെ ചരിത്രത്തിലെ ഒരു 
നിർണായകമായ വഴിത്തിരിവാണ് 

ഈ സദസ്സിലൂടെ സാധ്്യമായത്.
സാമൂഹിക നീതിയുും സുസ്ഥിര വി
കസന കാഴ്ചപ്പാടുും അടിത്തറയിടുന്ന 
നവകേരളം പടുത്തുയർത്താനുും 
ഭരണ നിർവഹണ പ്രക്രിയയിൽ 
സമസ്ത ജനവിഭാഗങ്ങളുടെയുും പങ്ക് 
ഉയർപ്പുവരുത്തുക എന്ന ലക്ഷഷ്യവുും 
ഈ സദസിലൂടെ സാധ്്യമാവുന്നു. 
ഇങ്ങനെയൊ�ൊരു പരീക്ഷണത്തെക്കു
റിച്ച് ആരുും ചിന്തിച്ചിരുന്നതേയില്ല 
എന്നതാണ് വാസ്തവം. തീർത്തതും 
നവമായി ചിന്തിക്കാൻ ഉന്മേഷശാ
ലിയായ പ്രജ്ഞയുും പ്രതിഭയുമുള്ള 
ഒരു ജനാധിപത്്യ ഭരണകൂടം തയ്യാ
റാവുകയായിരുന്നു.

അതി സങ്കീർണ്ണമായ  രാഷ്ട്രീയ, സാ
മൂഹ്്യ പശ്ചാത്തലത്തിലാണ് ഈ 
പരിപാടി സംഘടിപ്പിക്കപ്പെട്ടത് 
പ്രതികൂലമായ ദേശീയ സാഹച
ര്്യയം, കേരളത്തെ സാമ്പത്തികമായി 
ഞെരുക്കാനുും ഇവിടത്തെ വിക
സനത്തിനുും ക്ഷേമത്തിനുും തടയി
ടാനുമുള്ള ആസൂത്രിത ശ്രമങ്ങൾ 
നടക്കുന്നു, ഭരണഘടനാപരമായ 
ഉത്തരവാദിത്തം പുലർത്തേണ്ട 
ഗവർണർ എല്ലാ ധാർമികതയുും 
മര്്യയാദകളുും ലംഘിച്ചു സംസ്ഥാന 
സർക്കാരിനെ നിരന്തരം പ്രതിസ
ന്ധിയിലാകാൻ നടത്തുന്ന ശ്രമ
ങ്ങൾ, അരാഷ്ട്രീയവാദികളായ ഒരു 
തലമുറയെ കെട്ടിപ്പടുക്കാൻ അഹോ�ോ
രാത്രം പണിപ്പെടുകയുും അർത്ഥര
ഹിതമായി ദിനേന ആഞ്ഞടിക്കുന്ന 

മാദ്ധധ്യമങ്ങൾ, വലതു പിന്തിരിപ്പൻ 
പ്രതിലോ�ോമ ശക്തികൾ തുടങ്ങി നി
രവധിയായ തടസ്സപ്പെടുത്തലുകൾ ,  
എന്നാൽ ഇതിലൊ�ൊന്നനും തളരാതെ 
വൈഷമ്്യങ്ങളെ മൗലികമായ വഴി
കൾ കണ്ടെത്തി മറികടന്നുകൊ�ൊണ്ട്‌ 
കേരളം മുന്്നനോട്ടു പോ�ോകുകയാണ്, 
നവകേരളസൃഷ്ടി യാഥാർഥ്്യമാക്കു
കയാണ്.

നവീന സമൂഹവുും വിജ്ഞാന 
സമ്പദ് വ്്യവസ്ഥയുും രൂപപ്പെടുത്തി, 
നവകേരള സൃഷ്ടിക്കായുള്ള ജനങ്ങ
ളുടെ അഭിപ്രായം തേടിയുള്ള കേരള 
സർക്കാരിന്റെ യാത്രയായി വേണം 
നവകേരള യാത്രയെയുും നവകേരള 
സദസ്സുകളെയുും കാണേണ്ടത്. ഒപ്പം 
ജനങ്ങളുടെ നാനാവിധത്തിലുള്ള 
പരാതികൾ സ്്വവീകരിച്ച് അടിയന്തര 
പരിഹാരം കാണേണ്ടവയ്ക്ക് അങ്ങ
നെയുും നയപരമായ തീരുമാനങ്ങ
ളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ ദീർഘകാ
ലാടിസ്ഥാനത്തിൽ പരിഹരിക്കപ്പെ
ടേണ്ടവയ്ക്ക് അങ്ങനെയുും പരിഹാരം 
സാധ്്യമാക്കാനുള്ള, അതുവഴി ജന
ങ്ങൾക്ക് ആശ്്വവാസമേകുന്നതിന് ഭര
ണസംവിധാനമാകെ ജനങ്ങളിലേ
ക്കിറങ്ങിച്ചെല്ലുന്ന പുതുമയാർന്ന ഒരു 
പരിപാടിയുമാണിത്. വികസനം 
എല്ലാവരിലേക്കകും എത്തിക്കുകയാ
ണ് സർക്കാർ പ്രവർത്തനങ്ങളുടെ 
കാതൽ അതോ�ോടൊ�ൊപ്പം ഒരു തുടർ 
പ്രക്രിയയായി വികസനത്തെ 
മുന്്നനോട്ട് നയിക്കുന്നതിന് വേണ്ടി കൂ
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ടിയാണ് ജനാഭിപ്രായം തേടുന്നത്.  
വ്്യക്തിഗത വിഷയങ്ങൾ കേൾക്കു
കയുും പരിഹരിക്കുകയുും മാത്രമല്ല 
ലക്ഷ്യം. മറിച്ച് കേരള സമൂഹത്തെ 
സമഗ്രമായുും നേരിട്ടടും അറിയുകയുും 
കേൾക്കുകയുമാണ്. വ്്യക്തിഗത 
പരാതികൾ ഏറ്റുവാങ്ങുകയുും നി
ശ്ചിത കാലാവധിക്കകം പരിഹാരം 
ഉറപ്പിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഉമ്മൻ ചാ
ണ്ടിയുടെ കാലത്ത്  ജില്ലാ ആസ്ഥാ
നങ്ങളിൽ  മാത്രം വരികയുും വ്്യ
ക്തിഗത പരാതികൾ കൈകാര്്യയം 
ചെയ്യുകയുും  ചെയ്തിരുന്ന മാദ്ധധ്യമ 
നിർമ്മിതികളായ  ജന സമ്പർക്ക 
മാമാങ്കങ്ങളുടെ നേർവിപരീതമാണ് 

നവകേരള സദസുകൾ.

നവകേരള സദസ്സിന്റെ ഭാഗമായി 
നടക്കുന്ന പ്രഭാത സദസ്സുകളിൽ  
നാടിനെയുും ജനതയെയുും ഒന്നാകെ 
ബാധിക്കുന്ന വിഷയങ്ങളുും ചിന്ത
കളുും വീക്ഷണങ്ങളുമൊ�ൊക്കെ പങ്കു
വയ്ക്കപ്പെടുന്നു. പൗരന്റെ പ്രാമുഖ്്യയം 
പദവിയിലല്ല, ചിന്തയിലുും പ്രവൃത്തി
യിലുമാണെന്ന മാനവിക കാഴ്ചപ്പാ
ടിന്റെ സൗന്ദര്്യമാണ് ഇവിടെ  പങ്കു
വെക്കപ്പെടുന്നത് .അങ്ങനെ പ്രഭാത 
സദസുകളിൽ ഭരണകൂടം അതിനെ 
തിരഞ്ഞെടുത്ത പൗരന്മാരുടെ പരി
ഛേദത്തെ സശ്രദ്ധം കേൾക്കുക

യാണ്. സമൂഹത്തിന്റെ വ്്യത്്യസ്തത 
മേഖലകളിൽ നിന്നുള്ള പ്രാതിനി
ധ്്യമാണ് പ്രഭാത യോ�ോഗങ്ങളിൽ 
ഉണ്ടാകുന്നത് .ഓരോ�ോ പൗരനുും, പ്ര
മുഖനുും പ്രമുഖയുമാണെന്ന തുല്്യത
യുടെ ആശയം   ഉൾക്്കകൊള്ളുന്ന ആ 
സദസുകളിൽ ഭാഗ്്യക്കുറി വില്പന
ക്കാരുും, കർഷകരുും ഊ ്വ്്യവസാ
യികളുും വിദ്്യയാർഥികളുും വ്്യത്്യസ്‍ത 
മത വിഭാഗങ്ങളുടെ പ്രതിനിധികളുും,  
മന്ത്രിമാരുമെല്്ലാാം തുല്്യരാണ്. അവ
രെയെല്്ലാാം സസൂക്ഷ്മം ശ്രവിക്കുന്ന  
ജനാധിപത്്യ ഭരണകൂടം തുടർന്നു 
തങ്ങളുടെ വീക്ഷണങ്ങൾ അതിവി
ശാലമായ പൊ�ൊതു സദസിൽ ജനങ്ങ
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ളുടെ മുമ്പാകെ അവതരിപ്പിക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു.. ജനാധിപത്്യപരമായ 
സംവാദം ജനങ്ങളുും സർക്കാരുമാ
യി സാധ്്യമാകുന്നു എന്നതാണ് 
ഈ യോ�ോഗങ്ങളുടെ സവിശേഷത. 
രാജ്്യത്തിനു പുറത്തു ജീവിക്കുന്ന പ്ര
വാസികളുടെ യാത്രാദുരിതം മുതൽ 
നമ്മുടെ കണ്മുന്നിലുള്ള മാലിന്്യ
പ്രശ്നം വരെ വിവിധ വിഷയങ്ങൾ 
പ്രഭാത യോ�ോഗങ്ങളിൽ ഉയർന്നു 
വരുന്നു.

പിന്നിട്ട എല്ലാ പ്രദേശങ്ങളിലുും ദുർ
ബല അടിസ്ഥാന ജനവിഭാഗങ്ങൾ
ക്കുവേണ്ടിയുള്ള ക്ഷേമ പ്രവർത്ത

നങ്ങൾ ചർച്ച ചെയ്തിരുന്നു എന്ന് 
കാണാം.  അതോ�ോടൊ�ൊപ്പം പുതിയ 
തലമുറയോ�ോട് അവരുടെ കാഴ്ചപ്പാടു
കളോ�ോട് ,സ്്വപ്നങ്ങളോ�ോട് ,അവർക്ക് 
മുന്നിൽ അവസരങ്ങളുടെ വിശാല 
ലോ�ോകം മുന്്നനോട്ട് വെക്കുന്ന ഇടപെ
ടൽ സർക്കാരിന്റെ ഭാഗത്തു നിന്ന് 
ഉണ്ടാവുും എന്ന ഉറപ്പപും നൽകുന്നു.  
നവകേരള സദസ്സ് ജനാധിപത്്യ
ത്തിന്റെ മാത്രമല്ല; ഭരണനിർവ്വഹ
ണത്തിന്റെ കൂടി പുതിയ ഒരു മാതൃക 
ഉയർത്തുകയാണ്.ആദിവാസികൾ
ക്ക്,അടിസ്ഥാന ജനവിഭാഗങ്ങൾ
ക്ക് ,അവശതയനുഭവിക്കുന്നവർക്ക് 
ഒപ്പമുണ്ട് സർക്കാർ എന്ന ഉറപ്പ് 

നേരിട്ട് ലഭിച്ചിരിക്കുന്നു അതാണ് 
നവകേരള സദസ്സ് കൊ�ൊണ്ടുവന്ന 
ഗുണപരമായ മാറ്റം

ജനാധിപത്്യ കേരളത്തിന്റെ ഈ 
ചുവടുവെപ്പ് ആരംഭിച്ച ഘട്ടത്തില്‍ 
തന്നെ ഇതിനെതിരെ ശക്തമായ 
പ്രചാരവേലയുമായാണ് ഭൂരിപക്ഷം 
മാധ്്യമങ്ങളുും പ്രതിപക്ഷവുും രംഗ
ത്തിറങ്ങിയത്.. ജനാധിപത്്യത്തെ 
ശക്തിപ്പെടുത്തുന്നതിന് മാധ്്യമങ്ങ
ള്‍‍ക്്ക് വലിയ പങ്ക് വഹിക്കാനുണ്ട് 
എന്നാല്‍ ഇന്ന് ഇന്തത്യയില്‍ കാണു
ന്നത് ജനാധിപത്്യത്തെയുും ഭരണ
ഘടനയെ തന്നെയുും കശക്കിയെറി
യുന്ന മോ�ോദി സര്‍‍ക്്കാരിന്റെ വിനീത
ദാസരായി ഭൂരിപക്ഷം മാധ്്യമങ്ങളുും 
മാറുന്നതാണ്. ജനാധിപത്്യത്തിന് 
ശക്തി പകരുന്നതിനുപകരം അതി
ന്റെ തകര്‍ച്ചയ്ക്ക് നിൽക്കുകയാണ്  
മാധ്്യമങ്ങള്‍. ലോ�ോകത്തെങ്ങുമുള്ള 
ജനാധിപത്്യ സംവിധാനത്തിനു
തന്നെ പുതിയ മാതൃകയാക്കുന്ന 
നവകേരള സദസ്സിനെ ഇകഴ്ത്താനുും, 
പരിഹസിക്കാനുും മാധ്്യമങ്ങള്‍ നട
ത്തിയ മത്സരം ഈ വസ്തുതയിലേ
ക്കാണ് വിരല്‍ ചൂണ്ടുന്നത്.എന്നാൽ 
യുഡിഎഫുും വലതുപക്ഷ മാധ്്യമ
ങ്ങളുും ഉയര്‍തത്തുന്ന പ്രചരണങ്ങളെ 
യെല്്ലാാം മറികടന്ന് ്് സദസ്സ് ജനങ്ങ
ള്‍ നെഞ്ചേറ്റി. അതിന്റെ നേർകാഴ്ച
കളായിരുന്നു ഓരോ�ോ മണ്ഡലത്തിലുും 
തടിച്ചുകൂടിയ ജനസാഗരം.

ജനാധിപത്്യയം ലോ�ോകത്തതും ഇന്തത്യ
യിലാകമാനവുും കടുത്ത പ്രതി
സന്ധിയിലൂടെ കടന്നുപോ�ോകുന്ന 
സമകാലിക സാഹചര്്യത്തിൽ 
ജനാധിപത്്യത്തെ അർത്ഥ പൂർണ
മാക്കുന്നതിനുള്ള കേരളത്തിന്റെ 
ശ്രമങ്ങൾ ലോ�ോകത്തിനാകെ മാതൃക
യാക്കാവുന്ന  നവ കേരള മോ�ോഡൽ 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നതാണ് നവ കേരള 
സദസ്സ് .കേവലം കാസർഗോ�ോഡ് 
മുതൽ തിരുവനന്തപുരം വരെയുള്ള   
വെറുമൊ�ൊരു, ബസ് യാത്ര അല്ല  
തീർത്തതും പുതിയൊ�ൊരു കേരളത്തി
ലേയ്ക്കു യാത്രയാകുന്ന നമ്മളാം 
ജനത തന്നെയാണത്. നമ്മളൊ�ൊന്നി
ച്ചു ചരിത്രമെഴുതുകയുും ചരിത്രത്തെ 
തിരുത്തിക്കുറിക്കുകയുും ചെയ്യുന്ന 
ഇടമാണ് നവകേരള സദസ്.
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വാരിയെല്ല് ഉല്‍പത്തിയുടെ 
രൂപകമാണ്. സ്ത്രീ ജന്‍മ

ത്തെക്കുറിച്ചുള്ള ഒരാദി സങ്കല്്‍പപം. 
പുരുഷ പൗരോ�ോഹിത്്യ സദാചാര
ങ്ങളിലൂടെ ഉറപ്പിക്കപ്പെട്ട ആരോ�ോ
പണം. ആദമുും അവന്റെ പെണ്ണണും 
അവളുടെ പാപവുും പറുദീസാ നഷ്ട
വുും ഉപമകളുും രൂപകങ്ങളുമായി 
ആവിഷ്കാരങ്ങളിലുും  വിശ്്വവാസങ്ങ
ളിലുും ആവര്‍‍ത്്തിച്ചു. ആദി പറുദീ
സയുടെ മിനിയേച്ചര്‍ രൂപങ്ങളായി  
കുടുുംബങ്ങളുണ്ടായി. ആദിപാപ
ത്തിന്റെ ഓര്‍മ്മകളെ പൂമുഖത്ത് 
പ്രതിഷ്ഠിച്ച് നിര്‍‍മ്്മിച്ച ഓരോ�ോരോ�ോ 
സ്്വര്‍ഗങ്ങള്‍. തോ�ോല്‍കക്കുമ്്പപോഴൊ�ൊ
ക്കെ ‘വാരിയെല്ല് മാത്രമാണ് നീ’ 
എന്ന് ആണത്തം ആഞ്ഞുകൊ�ൊ
ത്തി. തക്ഷകനായുും രക്ഷകനായുും 
പകര്‍‍ന്്നാടിയ ആദ പരമ്പരകളെ 
അവന്റെ പറുദീസകളെ പിന്തുടര്‍ന്ന 
ചലച്ചിത്രമാണ് ആദാമിന്റെ വാരി
യെല്ല്. 1984ലാണ് കെ ജി ജോ�ോ
ര്്‍ജജിന്റെ ആദാമിന്റെ വാരിയെല്ല് 
പുറത്തിറങ്ങുന്നത്. 

വരേണ്്യവുും പുരുഷാധികാരപര
വുമായ മധ്്യവര്‍ഗ അണുകുടുുംബ
ത്തിലെ സ്ത്രീകള്‍ കടന്നുപോ�ോകുന്ന 
ആത്മസംഘര്‍ഷങ്ങളുടെ വിഛി

ന്നമായ ആഖ്്യയാനങ്ങളാണ് ആദാ
മിന്റെ വാരിയെല്ല്. വ്്യത്്യസ്ത ജാ
തിയിലുും വര്‍ഗത്തിലുും പെട്ട മൂന്നു 
സ്ത്രീകളാണ് സിനിമയുടെ പ്രമേയം. 
സിനിമയുടെ വ്്യവഹാരം തന്നെ 
പുരുഷാധിപത്്യനിഷ്ഠമാകയാല്‍ 
ആണ്്‍‍കകോയ്മയെ നിഷേധിക്കുക 
എന്നത് പലപ്്പപോഴുും ചലച്ചിത്രാഖ്്യയാ
നത്തിന്റെ പാരമ്പര്്യത്തെ നിഷേ
ധിക്കുന്നതിന് തുല്്യമായിരിക്കകും. 
ആണ്്‍‍കകോയ്മാ വ്്യവസ്ഥയുടെ പ്ര
ധാന ഉപകരണമായ കുടുുംബത്തെ 
വ്്യത്്യസ്ത ദൃശ്്യകോ�ോണുകളിലൂടെ 
ആവിഷ്കരിക്കുന്ന ചലച്ചിത്രം ചല
ച്ചിത്രാഖ്്യയാനത്തിന്റെ ഘടനയെത്ത
ന്നെ വിമര്‍ശനവിധേയമാക്കുന്നു. 
തെരുവിലെ നിരവധി സ്ത്രീകളുടെ 
അസാധാരണവുും വൈവിധ്്യവു
മായ ബഹുവചനത്തിലൂടെയാണ് 
ക്്യയാമറ നായികമാരിലേക്കെത്തുന്ന
ത്. കുടുുംബത്തിനുള്ളിലേയ്ക്ക് യാത്ര 
ചെയ്തെത്തുന്ന സ്ത്രീ, അടുക്കളയില്‍ 
കഴിയുന്ന ജോ�ോലിക്കാരി, വീട്, 
കുടുുംബം, വിവാഹ, വിവാഹേതര 
ലൈംഗികത തുടങ്ങിയ നുറുങ്ങിയ 
കാഴ്ചകളിലൂടെയാണ് നായികാ 
ജീവിതങ്ങള്‍ ആഖ്്യയാനത്തിലേക്ക് 
പ്രവേശിക്കുന്നത്. വിദ്്യയാഭ്്യയാസം, 

തൊ�ൊഴില്‍, തൊ�ൊഴിലിടങ്ങളിലെ 
പൊ�ൊതുജീവിതം എന്നിങ്ങനെയുള്ള 
തുറസുകളിലേയ്ക്ക് ആധുനിക സ്ത്രീ 
സഞ്ചരിക്കുമ്്പപോഴുും പാരമ്പര്്യത്തി
ന്റെയുും സമുദായ, ജാതി സദാചാ
രത്തിന്റെയുും വാഹകരുും സംര
ക്ഷകരുമായിരിക്കേണ്ട ‘കടമ’കൂടി 
നിര്‍വഹിക്കേണ്ടി വരുന്നതിന്റെ 
ദൃശ്്യരേഖ. 

സാമ്പത്തികമായി ഭദ്രവുും സുരക്ഷി
തവുമെന്നു തോ�ോന്നാവുന്ന ക്രിസ്ത്രീയ 
കുടുുംബമാണ് ആലീസിന്റെയേത്. 
എന്നിട്ടടും ചലച്ചിത്രാരംഭം മുതല്‍ 
അവര്‍ ഉറങ്ങാന്‍ മരുന്ന് കഴിക്കുന്നു. 
കോ�ോണ്‍‍ട്്രാക്ടര്‍ മാമച്ചന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്ക് 
ആലീസിന്റെ ശരീരം പലവിധം 
ഉപയോ�ോഗിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. സമ്പ
ത്തതും കാമവുും പരസ്പര പൂരകമായ 
വ്്യവസ്ഥക്കുള്ളില്‍ പുരുഷന്‍ 
മാത്രമാണ് അഭിസംബോ�ോധന 
ചെയ്യപ്പെട്ടത്. വിവാഹത്തിലൂടെയുും 
വിവാഹേതര ലൈംഗികതയിലൂടെ
യുും പുരുഷകാമനകള്‍ മാത്രമാണ് 
പൂര്‍‍ത്്തീകരിക്കപ്പെട്ടത്. അടുക്ക
ളക്കാരി അമ്മിണിയെ തന്റെ 
ലൈംഗിക ഉപകരണമായാണ് 
മാമച്ചന്‍ കണക്കാക്കുന്നത്. രണ്ട് 
മക്കളില്‍ മകനെ പട്ടണത്തിലെ 

കെ പി ജയകുമാര്‍
എൻ.എസ.് എസ ്കോ�ോളജ,് ചേർത്തല
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ഉയര്‍ന്ന സ്കൂളില്‍ പഠിക്കാന്‍ അയ
ക്കുന്ന മാമച്ചന്‍ മകളെ നാട്ടിലെ 
സ്കൂളിലാണ് പഠിപ്പിക്കുന്നത്. മക
നാണ് പഠിച്ച് വലിയ നിലയിലെ
ത്തേണ്ടതെന്ന് അയാള്‍ കരുതുന്നു. 
ഏതോ�ോ ഒരാണിന്റെ ലൈംഗിക 
ഉപകരണമായിത്തീരേണ്ടവള്‍ 
എന്നതിലപ്പുറം  മകളെക്കുറിച്ച് 
അയാള്‍‍ക്്ക് സങ്കല്‍പങ്ങളില്ല. 
സമ്പത്കേന്ദ്രിത ആനന്ദമെന്ന 
നിലയില്‍ മാത്രമാണ് ജീവിതത്തെ 
മാമച്ചന്‍ സമീപിക്കുന്നത്. അവിടെ 
വൈകാരികമായ ബന്ധസംഘര്‍ഷ
ങ്ങളില്ല. ഇതിന്റെയെല്്ലാാം ഹിംസാ
ത്മകമായ തുടര്‍ച്ചയാണ് മാമച്ചന്റെ 
രാത്രി ഗമനങ്ങള്‍. 

ദാമ്പത്്യത്തിന്റെ ശൂന്്യതയില്‍ നി
ന്നുള്ള പുറത്തുചാടലാണ് ആലീസ് 
കണ്ടെത്തുന്ന പ്രണയം. എന്നാല്‍ 
മധ്്യവര്‍ഗ പുരുഷന്റെ പാപബോ�ോ
ധം കാമുകനെ ചൂഴുന്നു. ദാമ്പത്്യത്തി
നകത്തതും പുറത്തതും വൈകാരിക
മായി അനാഥമാക്കപ്പെടുകയാണ് 
ആലീസ്. ഏറെക്കുറെ നിശബ്ദയാ
യി ജീവിച്ചുപോ�ോകുന്ന ആലീസ് 
അവളുടെ പരപുരുഷ ബന്ധം 
വിചാരണ ചെയ്യപ്പെടുന്ന സന്ദ
ര്‍ഭത്തില്‍ മാത്രമാണ് ആലീസ് 
ശബ്ദമുയര്‍‍ത്്തി സംസാരിക്കുന്നത്. 
“കുട്ടികളൊ�ൊക്കെ നിങ്ങളുടെ തന്നെ
യാണെന്നുറപ്പുണ്്ടടോ?” എന്നാ
യിരുന്നു ആലീസിന്റെ ചോ�ോദ്്യയം. 
ഒന്നു പതറിപ്്പപോകുന്നുണ്ടെങ്കിലുും 
മാമച്ചന്‍ ആലീസിനെ ഭാര്്യയാപ
ദവിയില്‍ നിലനിര്‍‍ത്്താനാണ് 
യത്നിക്കുന്നത്.  

ഭര്‍‍തൃഗൃഹത്തില്‍ നിന്നിറങ്ങി
പ്്പപോകുന്ന ആലീസ് ദാമ്പത്്യ 
ദുരന്തത്തില്‍ നിന്ന് രക്ഷപ്പെടാന്‍ 
ആഗ്രഹിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ മാതാ
പിതാക്കളുും സഹോ�ോദരനുും സഭയുും 
ചേര്‍‍ന്്ന് അവളെ അതില്‍ നിന്നു 
തടയുന്നു.  ജീവിതം സ്്വയം നിര്‍ണ്ണ
യിക്കാനുള്ള അവസാന ശ്രമവുും 
അസ്തമിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭമാണത്. 
ഭര്‍‍തൃഗൃഹത്തിലേയ്ക്ക് മങ്ങേണ്ടിവ
രുന്ന ആലീസ് പരിണയത്തിലെ 
ഉണ്ണിമായയ്ക്ക് എതിര്‍ ദിശയില്‍ 
സങ്കല്്‍പപിക്്കാാം. സാമുദായിക 
സദാചാര ലംഘനം ആരോ�ോ
പിക്കപ്പെടുന്ന ഉണ്ണിമായ 
ഭ്രഷ്ടയാക്കപ്പെടുന്നു. ഭ്ര

ഷ്ടിനേക്കാള്‍ സംഘടിതമായി സമു
ദായ സദാചാര നിയമാവലികളിലൂ
ടെ ആലീസ് എന്ന ആധുനിക സ്ത്രീ 
കുടുുംബത്തിലേയ്ക്ക് തിരിച്ചെടുക്കുന്നു. 
അഥവാ തിരികെ പ്രവേശിക്കേണ്ടി
വരുന്നു. ദാമ്പത്്യത്തിന്റെ അത്്യയാ
പത്തില്‍ നിന്ന് രക്ഷപ്പെടാനുള്ള 
അവളുടെ ശ്രമം വീട്ടുകാരുും സഭയുും 
ചേര്‍‍ന്്ന് തകര്‍തത്തു കളഞ്ഞു. 
ഉറങ്ങാന്‍ നിത്്യവുും കഴിച്ചിരുന്ന 
മരുന്നുകളുടെ സഹായത്്തതോടെ ഒടു
വില്‍ ആലീസ് മരണംവരിക്കുന്നു. 
പിതൃപ്രധാന വ്്യവസ്ഥയില്‍, ആ 
പറുദീസകള്‍കക്കുള്ളില്‍ ആവിഷ്കാരം 
അസാധ്്യമായ സ്ത്രീ ദാരുണമായ 
ദാമ്പത്്യ ജീവിതത്തെ ആത്മഹത്്യ
കൊ�ൊണ്ട് ആവിഷ്കരിക്കുന്നു.

ആലീസ് ഏകവചനമല്ല, അവള്‍ 
അനുഭവിച്ച അഴലിന്റെ ആഴം ഹിം
സാത്മകമായി വെളിപ്പെടുത്താന്‍ 
ചലച്ചിത്രകാരന്‍ സ്്വവീകരിക്കുന്നത് 
സമാന്തര ആഖ്്യയാനമാണ്. ആലീ
സിന് സമാന്തരമായി വാസന്തി
യുടെ ജീവിതം ദൃശ്്യമാകുന്നു. മധ്്യ
വര്‍ഗ സവര്‍ണ്ണ കുടുുംബിനിയാണ് 
വാസന്തി. 
മദ്്യ
ത്തി
ല്‍ 

അഭയം തേടുന്ന, പത്രപ്രവര്‍ത്തക
നായ, തൊ�ൊഴില്‍ സ്ഥിരതയില്ലാത്ത 
ഗോ�ോപിയാണ് ഭര്‍‍ത്്താവ്. ആധു
നിക മലയാളി മധ്്യവര്‍ഗ വരേണ്്യ
പുരുഷന്റെ വിചാര-വികാരലോ�ോക
ങ്ങളെ മഹത്്വവല്‍ക്കരിച്ച ശൂന്്യ
താവാദ, അസ്ഥിത്്വവാദങ്ങള്‍ ഉട
ല്‍‍പൂണ്ടതുപോ�ോലെയാണ് ഗോ�ോപി. 
അയാള്‍ തൊ�ൊഴില്‍ ഉപേക്ഷിക്കു
ന്നത് സ്്വന്തം സ്്വവാതന്ത്്ര്യത്തിനുും 
ഇച്ഛയ്ക്്കും അവിടെ സ്ഥാനമില്ലെന്ന 
കാരണത്താലാണ്. വാസന്തിയ്ക്ക് 
ജോ�ോലിയുണ്ട്. കുടുുംബത്തിന്റെ ഏക 
സാമ്പത്തിക സ്്രരോതസ് അവളുടെ 
തൊ�ൊഴില്‍ വരുമാനമാണ്. 

 പാരമ്പര്്യത്തിന്റെ വാഹകരുും 
സംരക്ഷകരുമായി സ്ത്രീകളെ സങ്ക
ല്‍‍പ്്പിക്കുന്നതാണ് കൊ�ൊളോ�ോണിയല്‍ 
ആധുനികതയെങ്കില്‍,  മലയാളി 
മധ്്യവര്‍ഗ ആധുനികതയിലെ സ്ത്രീ
യ്ക്ക്  പണിയെടുത്ത് കുടുുംബം എന്ന 
സ്ഥാപനം നിലനിര്‍‍ത്്തേണ്ട സാ
മ്പത്തിക ബാധ്്യതകൂടി വന്നുചേരു
ന്നു. എന്നാല്‍, ഈ സ്്വയാര്്‍ജജിത 
സമ്പത്തിനുും ശരീരത്തിനുും മേല്‍ 
വാസന്തിക്ക് അധികാരമുണ്ടായി

രുന്നില്ല. പണം ആവശ്്യമുള്ള
പ്്പപോള്‍ അവളില്‍ നിന്നു 

പിടിച്ചുവാങ്ങുന്ന ഗോ�ോപി 
ലൈംഗികതയുും 
തന്നിഷ്ടപ്രകാരം പി
ടിച്ചുവാങ്ങുകയാണ്. 
പുരുഷന്റെ ഇച്ഛക്കകും 
ആനന്ദത്തിനുും 

വേണ്ടി സ്്വയം 
സമര്‍‍പ്്പിക്കുന്നതാ
യിരുന്നു വാസന്തി
യുടെ ജീവിതം. 
സാമ്പത്തികവുും 
ശാരീരികവുും 

മാനസികവുമായ 
പെണ്‍ ജീവിതാന
ന്ദന്ദങ്ങള്‍ കുടുുംബ
വ്്യവസ്ഥക്കുള്ളില്‍ 
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എത്രത്്തതോളം അസാധ്്യമാണെന്ന് ചലച്ചി
ത്രം പരിശോ�ോധിക്കുന്നു.

 ചലച്ചിത്രത്തിലെ കുടുുംബം ഹിംസാത്മക
മായൊ�ൊരു ശൂന്്യസ്ഥലമാണ്. വാസന്തി ഈ 
ശൂന്്യതയെ മറികടക്കുന്നത് ഉന്്‍മമാദത്തിന്റെ 
പ്രതിലോ�ോകം നിര്‍‍മ്്മിച്ചാണ്.  സിനിമയില്‍ 
ഉടനീളം വിഷാദവതിയായി കാണപ്പെടുന്ന 
വാസന്തി നിറ‍ഞ്ഞു ചിരിക്കുന്നതുും സംസാ
രിക്കുന്നതുും മനോ�ോവിഭ്രാന്തിയിലാണ്. ആ 
ലോ�ോകം പുരുഷനെ സംബന്ധിച്ചചും സമുദായ
ത്തെ സംബന്ധിച്ചചും സദാചാരപരമല്ല. അതി
നാല്‍ വാസന്തിയെ സമൂഹത്തിനുും സമു
ദായത്തിനുും സദാചാരത്തിനുും പാകമായ 
പെണ്ണാക്കി പുനരുല്‍‍പ്്പാദിപ്പിക്കേണ്ടതുണ്ട്. 
അസൈലം ആ പുനഃനിര്‍‍മ്്മാണത്തിന്റെ 
സ്ഥലമാണ്. ഈ പുിനഃനിര്‍‍മ്്മാണ പ്രക്രിയ 
മണിച്ചിത്രത്താഴിലുും (ഫാസില്‍, 1993) 
കാണാം. (മണിച്ചിത്രത്താഴ് എന്ന പഠന
ത്തില്‍ എസ് സഞ്ജീവ് ഇത് വിശദമായി 
പരിശോ�ോദിക്കുന്നുണ്ട്, പുറം: 65.) സവര്‍ണ്ണവുും 
നാഗരികവുമാണ് നകുലന്റെയുും ഗംഗയുടെയുും 
ദാമ്പത്്യലോ�ോകം. ഗംഗയുടെ ഭാവനാലോ�ോക
ത്തെ നേരിടാന്‍ നാഗരിക ഉപരിമധ്്യവര്‍ഗ 
സാമൂഹ്്യയാന്തരീക്ഷം മതിയാകാതെ വരുന്നു. 
ഗംഗയിലെ ഉന്മാദിനിയെ നാട്ടിന്‍‍പുറത്തേ
യ്ക്്കും കോ�ോവിലകത്തേയ്ക്്കും മാറ്റിസ്ഥാപിക്കു
ന്നത് അതുകൊ�ൊണ്ടാണ്. പാരമ്പര്്യവുും 
ആധുനിക ശാസ്ത്രവുും ഒന്നിച്ചുചേര്‍‍ന്്നാണ് 
ഗംഗയുടെ മനോ�ോലോ�ോകത്തെ വരുധിയിലാ
ക്കുന്നത്. “ഇനി ഞാനെന്നനും നകുലേട്ടന്റെ 
മാത്രം ഗംഗയായിരിക്കകും’’ എന്ന ഉറപ്്പപോടു
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കൂടി കുടുുംബത്തിലേയ്ക്ക് പുനഃപ്രവേ
ശിക്കുന്ന ഗംഗയെ അനിവാര്്യവുും 
സ്്വവീകാര്്യമാക്കുന്നത് സമൂഹത്തില്‍ 
പ്രവര്‍‍ത്്തിക്കുന്ന അധികാര കേന്ദ്ര
ങ്ങളാണ്. തൃഷ്ണകളെയുും ഇന്ദ്രിയ സു
ഖങ്ങളെയുും തള്ളിപ്പറയാത്ത സ്ത്രീ
കളില്‍ വേശ്്യയാത്്വവം ആരോ�ോപിച്ച് 
പുറത്താക്കുകയായിരുന്നു കൊ�ൊളോ�ോ
ണിയല്‍ ആധുനികതയിലെ വരേ
ണ്്യ ഗാര്്‍ഹഹിക സദാചാരമെങ്കില്‍, 
ആധുനിക അണുകുടുുംബത്തിലെ 
സ്ത്രീകളില്‍ മനോ�ോരോ�ോഗം ആരോ�ോപി
ക്കപ്പെടുന്നു. 

വരേണ്്യ സമുദായ നിര്‍‍മ്്മിതമായ 
കുടുുംബ വ്്യവസ്ഥയ്ക്ക് പുറത്തുനി
ല്‍കക്കുന്ന കഥാപാത്രമാണ് ആദാ
മിന്റെ വാരിയെല്ലിലെ അമ്മിണി 
എന്ന ദളിത് യുവതി.  അവളെ 
മാമച്ചന്റെ വീട്ടിലാക്കിയിട്ട് അച്ഛ
നമ്മമാര്‍ ജീവിതം തേടി മലബാ
റിലേയ്ക്കോ മറ്്ററോ പോ�ോയതാണ്. 
ഉറ്റവരില്ലാത്ത അമ്മിണി മാമച്ചന്‍ 
ഇരതേടിയെത്തുന്ന രാത്രികളില്‍ 
നിസഹായമായി കീഴടങ്ങുകയാ
ണ്. ഗര്്‍ഭഭിണിയായ അമ്മിണിയെ 
മാമച്ചന്‍ വീട്ടില്‍ നിന്ന് നാടുകടത്തു
ന്നു. അവളുടെ ജീവിത കാമനകളുും 
ഗര്‍ഭവുും ദാരുണമാംവിധം ഉപേ
ക്ഷിക്കപ്പെടുന്നു. (നീലക്കുയിലിലുും 
ഇത് കാണാം.) സര്‍‍ക്്കാര്‍ ആശുപ

ത്രിയില്‍ ഏറെക്കുറെ അനാഥയെ
പ്്പപോലെ കുട്ടിക്ക് ജന്്‍മമം നല്‍‍കുന്ന 
അമ്മിണി നവജാത ശിശുവിനെ 
വഴിയില്‍ ഉപേക്ഷിക്കുന്നു. പിതൃ
ത്്വവം എന്നത് അഭിമാനവുും മാതൃ
ത്്വവം ദിവ്്യവുമായി സങ്കല്്‍പപിക്കുന്ന  
സമൂഹ-ധാര്്‍മമികതയില്‍ അമ്മിണി
യുടെ അനാഥത്്വവം മുഴച്ചുനില്‍കക്കുന്നു. 
മാതൃത്്വത്തിന് സമൂഹം കല്‍‍പ്്പിച്ച് 
നല്്‍കകിയ പവിത്രതയുടെ ഭാരം 
അമ്മിണി വഴിയില്‍ ഉപേക്ഷിക്കു
ന്നു. മാതൃത്്വത്തിന്റെ പാവനതയെ 
അനുഭവത്തിന്റെ തീഷ്ണതകൊ�ൊണ്ട് 
തിരുത്തുകയാണ് അമ്മിണി. ഉദാ
ത്ത മാതൃത്്വത്തിന് പുറത്തെ സ്ത്രീയു
ടെ വൈകാരിക ലോ�ോകത്തെയാണ് 
അമ്മിണി അന്്വവേഷിക്കുന്നത്. 

റസ്ക്യു ഹോ�ോമില്‍ അടയ്ക്കപ്പെടുന്ന 
അമ്മിണിയില്‍ മുളപൊ�ൊട്ടുന്നത് ഒരു
തരം ഉന്്‍മമാദമാണ്. ആലീസിലുും 
വാസന്തിയിലുും ദൃശ്്യമാകുന്ന നിസ്സ
ഹായതയുും ഏകാന്തതയുും അമ്മി
ണിയിലില്ല. പെണ്‍‍കൂട്ടത്തിന്റെ 
ഊര്‍ജ്ജത്തെ കൂടുതുറന്നുവിടുന്ന 
വിമോ�ോചന സന്ദര്‍ഭമാണ് അവളുടെ 
ഉന്്‍മമാദം. റസ്ക്യു ഹോ�ോമില്‍ നിന്ന് 
അവള്‍ പുറത്തേക്ക് പായുന്നു. ആ 
സമയം അവള്‍ ഒറ്റയ്ക്കല്ല. അവളുടെ 
ഭ്രമകല്‍പന തനിയ്ക്ക് ചുറ്റുമുള്ള 
അശരണരുും ഭ്രഷ്ടകളുമായ മുഴുവന്‍ 

സ്ത്രീകളെയുും കൂടെക്കൂട്ടുന്നു. ജാതി 
നിയമാവലികളുും ശാസനങ്ങളുും 
അത്രയേറെ സമുദായവല്‍ക്കരി
ക്കാത്ത ദമിത സ്്വത്്വമാണ് അമ്മി
ണിയുടേത്. അവളിലെ ഉര്‍‍ജ്ജം 
വിമോ�ോചനത്തിന്റെ ജയില്‍ ചാട്ടമാ
ണ് സ്്വപ്നം കാണുന്നത്. സിനിമ 
ചിത്രീകരിച്ചുകൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
സംഘത്തെ (അതൊ�ൊരു പുരുഷ 
സംഘമാണ് ) പിന്തള്ളി സിനിമയ്ക്ക് 
പുറത്തേയ്ക്ക്, ആഖ്്യയാനത്തിന് വെളി
യിലെ തുറന്ന സ്ഥലരാശിയിലേയ്ക്ക് 
അമ്മിണി സ്ത്രീകളെ തുറന്നുവിടു
കയാണ്. സമുദായ, ജാതി സദാ
ചാരങ്ങളുടെ അടഞ്ഞ ഘടനയ്ക്ക് 
ബദലായി സ്ത്രീ സമൂഹത്തിന്റെ 
തുറന്ന പ്രതിരോ�ോധമാണ് ചലച്ചിത്രം 
സങ്കല്‍‍പ്്പിക്കുന്നത്. അമ്മിണി
യുടെ വിമോ�ോചന സ്്വപ്നത്തിന്റെ 
ഭ്രമാത്മക ദൃശ്്യയാവിഷ്കാരത്തിലൂടെ 
ചലച്ചിത്രാഖ്്യയാനത്തിന്റെ പരിമിതി
യെക്കൂടിയാണ് ചലച്ചിത്രകാരന്‍ 
അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്യുന്നത്. സാ
മൂഹികവിമര്‍ശനത്തിനായി താന്‍ 
തെരഞ്ഞെടുക്കുന്ന ആവിഷ്കാര 
മാധ്്യമം ആത്മവിമര്‍ശനത്തിന്റേ
തുകൂടിയാകുന്നതിലെ സര്്‍ഗഗാത്മക 
സത്്യസന്ധതയാണ് കെ ജി ജോ�ോ
ര്്‍ജജിന്റെ ചലച്ചിത്രങ്ങള്‍.
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മലയാളസിനിമയിൽ   രാഷ്ട്രീയ
സിനിമയ്ക്ക്  വ്്യയാകരണം ചമച്ച  

ചലച്ചിത്രകാരനായ  പി.എ.ബക്ക
റുടെ  ഓർമ്മയ്ക്ക്   മുപ്പതു വയസായി
രിക്കുന്നു. നിർമ്മാതാവായുും സം
വിധായകനായുും കലാ മൂല്്യമുള്ള  
സിനിമകളുടെ  പ്രയോ�ോക്താവായുും  
മാത്രമല്ല; സമാന്തര സിനിമ യുടെ  
രാഷ്ട്രീയോ�ോന്മുഖതയ്ക്ക് വഴിവെളിച്ചം  
തെളിച്ച സ്രഷ്ടാക്കളിൽ  ഒരാൾ  
എന്ന  മട്ടിൽ  കൂടിയാണ്  ചരിത്രം 
ഇന്ന്  ബക്കറെ  മാർക്ക് ചെയ്യുന്ന
ത്‌. ചില  സ്രഷ്ടാക്കൾ  ഉള്ളിൽ  പ്ര
സരിക്കുന്ന തീക്ഷ്ണമായ  പ്രത്്യയശാ
സ്ത്രങ്ങളെ  ആവർത്തിച്ചുറപ്പിക്കുന്ന  
നിലപാടുകൾ  കലാജീവിതത്തിൽ 
പിന്തുടരുന്നത് കാണാം. യാതൊ�ൊരു  
കോ�ോംംപ്രമൈസിനുും  വിധേയപ്പെടാ
ത്ത രാഷ്ട്രീയബോ�ോധ്്യമാണ് അവരി
ലെ  ഉൾക്കരുത്ത്. അത്തരത്തിൽ, 
മലയാളസിനിമയിൽ ഒറ്റയടിപ്പാത 
തെളിച്ച ചലച്ചിത്രകാരനാണ്  
പി.എ. ബക്കർ.  ബക്കറിന്റെ  
സിനിമാജീവിതത്തിലെ  ഓരോ�ോ  
ഘട്ടങ്ങളുും  മലയാളസിനിമയുടെ  
ചരിത്രത്തിലെ   തന്നെ  നാഴികക്ക
ല്ലുകളായ  മുഹൂർത്തങ്ങളാണ്.

നമ്മുടെ  സിനിമയുടെ  മുഖച്ഛായ  
മാറ്റിപ്പണിത ഓളവുും തീരവുമെ

ന്ന(1968) പി.എൻ.മേനോ�ോൻ  
സംവിധാനം  ചെയ്ത  സിനിമയുടെ  
നിർമ്മാതാവ്  ബക്കറായിരുന്നു. സ്റ്റു
ഡിയോ�ോ  കളങ്ങൾക്കപ്പുറത്തേക്ക്  
കാഴ്ചയുടെ  വിസ്മയത്തെ  അനുഭവി
പ്പിച്ച  ആദ്്യ മലയാളചിത്രമാണ് 
ഓളവുും തീരവുും. അത്തരമൊ�ൊരു 
ചിത്രം  മലയാളത്തിൽ  അവതരി
പ്പിക്കുകയെന്നത്‌ നിസ്സാരകാര്്യമല്ല. 
ഒരു നിർമാതാവിനെ  സംബ
ന്ധിച്ചിടത്്തതോളം  സിനിമയുടെ 
വിപണന ചിന്ത മാത്രമല്ല അവിടെ 
പ്രവർത്തിക്കുന്നത് മറിച്ച്, മൗലിക
തയെക്കുറിച്ചുള്ള  കലാവബോ�ോധം  
കൂടിയാണ്.   ചലച്ചിത്രാനുഭവത്തി
ന്റെ പുതുമകളുും ചലച്ചിത്രകലയുടെ  
കാഴ്ചപ്പാടുകളുും കൃത്്യമായി കമ്യൂണി
ക്കേറ്റ് ചെയ്യാൻ  സാധിക്കുന്ന ഒരു  
നിർമാതാവ് മാത്രമേ  അക്കാലത്ത്  
ഇത്തരമൊ�ൊരു  സംരംഭത്തിന് തയ്യാ
റാകുകയുള്ളൂ. അതുതന്നെയാണ് 
ബക്കറിന്റെ ചരിത്രപരമായ  സാം
ഗത്്യയം. മലയാളസിനിമയിൽ വഴി
ത്തിരിവുകൾ സൃഷ്ടിച്ച ന്യൂസ് പേ
പ്പർ ബോ�ോയ് (1955) എന്ന ചിത്രവു
മായി ബന്ധപ്പെട്ടാണ്  ബക്കറിന്റെ 
ചലച്ചിത്രപ്രവേശം. പിന്നീട്  രാമു
കാര്്യയാട്ടിന്റെ സംവിധാനത്തിൽ പു
റത്തിറങ്ങിയ മിന്നാമിനുങ്ങ് (1957)
എന്ന സിനിമയുടെ നിർമ്മാണ 

പ്രവർത്തനവുമായി സഹകരിക്കു
കയുണ്ടായി. തുടർന്ന് ദക്ഷിണേ
ന്തത്യയിലെ സിനിമാ കേന്ദ്രമായ 
മദ്രാസിൽ എത്തിയ ബക്കറിന് 
സിനിമയുടെ വിവിധ മേഖലകളെ
ക്കുറിച്ച് അവബോ�ോധം രൂപപ്പെടു
ത്താൻ കഴിഞ്ഞു. സ്റ്റുഡിയോ�ോകൾ, 
നിർമ്മാതാക്കൾ, സംവിധായകർ,  
നടീനടന്മാർ, സാങ്കേതികപ്രവർത്ത
കർ  തുടങ്ങിയവരുമായുള്ള ഇക്കാല
യളവിലെ സമ്പർക്കം ബക്കറിലെ 
കലാകാരനെ നിർണയിച്ചിട്ടുണ്ട്.  
സിനിമയെന്ന സ്്വപ്നവുമായി മദിരാ
ശിയിലേക്ക് വണ്ടി കയറിയ കുറെ 
മനുഷ്്യരുടെ അതിജീവന ചിത്ര
മായിരിക്്കാാം ഒരുപക്ഷേ ബക്കർ 
അവിടെ കണ്ടത്.  പിന്നീട് മലയാ
ളത്തിലെ പ്രധാന ചിത്രങ്ങളെന്ന് 
കാലം തെളിയിച്ച മുടിയനായ 
പുത്രൻ (1961) മൂടുപടം (1963) ഭാർഗ
വീനിലയം (1964) ചെമ്മീൻ(1965) 
എന്ന സിനിമകളിൽ പ്്രരൊഡക്ഷൻ 
മാനേജരായുും നിർമ്മാണസഹാ
യിയായുും സംവിധാനസഹായിയാ
യുമൊ�ൊക്കെ പല നിലകളിൽ അദ്ദേ
ഹം പ്രവർത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്. ഇത്തരത്തി
ലുള്ള അനുഭവസമ്പത്ത് ബക്കറിലെ 
കലാകാരനെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ 
കാരണമായിട്ടുണ്ട്. "ഒരു നിർമ്മാണ 
സഹായിയായി കോ�ോടാംപാക്കം  

ഡോ�ോ.വിഷണ്ു രാജ് പി 
സേക്്രട ്ഹാർട്ട് കോ�ോളേജ,് തേവര 

കനൽ പടർന്ന  
തിരക്കാഴച്കൾ
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സിനിമയിൽ പ്രവർത്തിച്ചു തുടങ്ങു
ന്ന സിനിമയിലോ�ോ അല്ലാതെയുള്ള 
ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസസൗഭാഗ്്യങ്ങൾ 
ഒന്നനും കൈവരാതെ പോ�ോയ ഒരു 
വ്്യക്തി പരിത:സ്ഥിതികളോ�ോട് 
പതിവിൻപടി സമരസപ്പെട്ട് പോ�ോ
കുന്നതിനു പകരം മാറി നിന്ന്  മല്ലി
ടാൻ തുടങ്ങുക ഒരു വിരോ�ോധാഭാസം 
തന്നെയായിരുന്നു"വെന്ന അടൂർ 
ഗോ�ോപാലകൃഷ്ണന്റെ (2014:39) വില
യിരുത്തൽ പ്രസക്തമാണ്.

ദൃശ്്യഭാഷയുടെ പുതിയ സാധ്്യത
കൾ അന്്വവേഷിച്ച കലാപരമായ 
ആഖ്്യയാനമായിട്ടാണ് ഓളവുും 
തീരവുും  പൊ�ൊതുവിൽ വിലയിരു
ത്തപ്പെട്ടത്. ഔട്്ടട്്ഡഡോർ ഷൂട്്ടിിംഗ് 
ഉൾപ്പെടെയുള്ള റിയലിസ്റ്റിക്കായ 
സമീപനങ്ങളെ പ്രായോ�ോഗിക 
തലത്തിൽ അവതരിപ്പിച്ച ചിത്രം 
കൂടിയായിരുന്നു ഇത്. മറ്്ററൊരു രീ
തിയിൽ പറഞ്ഞാൽ അതുവരെയു
ണ്ടായിരുന്ന മലയാളസിനിമയുടെ 
ദൃശ്്യഭാഷയിൽ യാഥാർത്ഥഥ്യ പ്ര
തീതിയുടെ പുതിയ ഭാവതലങ്ങൾ 
അവതരിപ്പിക്കാൻ ഈ സംരംഭ
ത്തിന് സാധിച്ചു. “മദിരാശിയിലെ 

സിനിമാരംഗത്തുള്ളവർക്ക് ഓളവുും 
ദഹിക്കുന്നില്ല. താരങ്ങൾ ഇല്ലാത്ത 
വാതിൽപ്പുറം ചിത്രീകരണത്തിലൂ
ടെ മാത്രം ഒരു സിനിമ ഉണ്ടായി
രിക്കുന്നു. എന്്തതോ തികഞ്ഞ ഒരു 
അനാവശ്്യയം ഞങ്ങൾ ചെയ്തുവെന്ന 
രീതിയിലായിരുന്നു ഞങ്ങളോ�ോടുള്ള 
അവരുടെ സമീപനം. എന്തുവേ
ണമെങ്കിലുും പറഞ്ഞുകൊ�ൊള്ളട്ടെ. 
സിനിമയുടെ നിലവിലുള്ള ചട്ടക്കൂട് 
പൊ�ൊളിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് പൂർത്തിയാക്കിയ 
കലാസൃഷ്ടിയുടെ പേരിൽ ഞങ്ങൾ 
അഭിമാനിച്ചു" എന്ന ബക്കറിന്റെ 
(1998:27) വിശദീകരണം മലയാള
സിനിമയിലെ  വിപ്ലവജ്്വവാലയുടെ 
ആദ്്യയാങ്കുരങ്ങളായിരുന്നു.  

കബനീ  നദി ചുവന്നപ്്പപോൾ (1976)
മുതൽ ഇന്നലെയുടെ ബാക്കി (1986) 
വരെയുള്ള 11 ഫീച്ചർ ചിത്രങ്ങൾ 
ബക്കർ സംവിധാനം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്. 
ഈ സിനിമകൾ പൊ�ൊതുവിൽ 
പങ്കുവയ്ക്കുന്ന സാംസ്കാരികരാഷ്ട്രീ
യം സമാനസ്്വഭാവം ഉള്ളതാണ്. 
വർഗ്ഗസമരത്തിന്റെ പ്രാധാന്്യവുും 
ഭരണകൂടത്തിന്റെ അധികാരപ്ര
യോ�ോഗങ്ങളുും മുഖ്്യധാരയിൽ നിന്നനും 

മാറ്റിനിർത്തപ്പെട്ട മനുഷ്്യരുടെ 
ജീവിതാവസ്ഥകളുും എല്്ലാാം അടങ്ങു
ന്നതാണ് ഈ രാഷ്ട്രീയം.

ബക്കറുടെ ആദ്്യ ചിത്രമായ 
കബനീ നദി ചുവന്നപ്്പപോൾ തീവ്ര
മായ ആശയങ്ങളുടെ പശ്ചാത്ത
ലത്തിൽ പറയുന്ന ഒരു പ്രണയക
ഥയാണ്. ഭരണകൂടം വേട്ടയാടുന്ന 
ഗോ�ോപി എന്ന വിപ്ലവകാരി അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ കാമുകിയായ ശാരിയുും 
തമ്മിലുള്ള വിനിമയങ്ങളാണ് 
സിനിമയിലെ  പ്രതിപാദ്്യയം. വി
ദ്്യയാസമ്പന്നമായ മധ്്യവർഗ്ഗത്തിന്റെ 
അസ്തിത്്വപ്രശ്നങ്ങൾ ചിത്രത്തിൽ 
പ്രവർത്തനക്ഷമമാണ്. സമൂഹത്തെ 
മാറ്റി തീർക്കുന്നതിനുള്ള യജ്ഞങ്ങ
ളിൽ ഏർപ്പെടുന്നതിനിടെ വിവിധ 
സാമൂഹിക സ്ഥാപനങ്ങളിൽ 
നിന്നനും വ്്യക്തി   അനുഭവിക്കേണ്ടി 
വരുന്ന കഠിനമായ പീഡനങ്ങൾ 
കബനിയുടെ പ്രമേയശരീരത്തെ 
എഴുപതുകളുടെ രാഷ്ട്രീയ ചരിത്രവു
മായി ബന്ധിപ്പിക്കുന്നു. കബനി 
നദി ചുവന്നപ്്പപോൾ എന്ന ആദ്്യ 
സിനിമയുടെ പ്രമേയം തന്നെ നക്സ
ലിസമായിരുന്നു. ഭരണകൂടത്തിന്റെ 
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വേട്ടയാടലുും  ജീവിതത്തിലെ 
സംഘർഷങ്ങളുമെല്്ലാാം സിനിമ
യെ കൂടുതൽ രാഷ്ട്രീയവത്കരിച്ചു. 
നിർമ്മാണത്തിന്റെ ഘട്ടം മുതൽ 
തന്നെ അടിയന്തരാവസ്ഥക്കാല
ത്തെ കലാപ്രവർത്തനം നേരിടുന്ന 
സംഘർഷങ്ങളിലൂടെ സിനിമ കട
ന്നുപോ�ോകുന്നുണ്ട്. സിനിമയിലെ വി
പ്ലവകാരിയുടെ വേഷം ചെയ്ത ടി.വി.
ചന്ദ്രൻ(2010:27) അക്കാലത്തെ
ക്കുറിച്ച് സൂചിപ്പിക്കുന്നത് ഇങ്ങ
നെയാണ്. "ബാംഗ്ലൂരിലായിരുന്നു 
ഷൂട്്ടിിംഗ്. ഷൂട്ടിങ്ങിനായി ഞങ്ങൾ 
പുറപ്പെടുന്നത് ദിവസമാണ് അടിയ
ന്തരാവസ്ഥ പ്രഖ്്യയാപിച്ചത്. നക്സലി
സമടക്കമുള്ള  തീവ്രവാദങ്ങൾക്ക് 
പ്രചോ�ോദനം നൽകുന്ന ലഘുലേ
ഖകൾ വരെ നിരോ�ോധിച്ചിരിക്കുക
യാണ്. സംശയം തോ�ോന്നിയാൽ 
അറസ്റ്റാണ്. ലഘുലേഖ കയ്യിൽ 
വെച്ചാൽ വിചാരണ കൂടാതെ മൂന്നു 
വർഷം വരെ തടവിലിടാം. ആ ഒരു 
കാലാവസ്ഥയിലാണ് തീവ്രവാദി
യായ ഒരാളെ കേന്ദ്ര കഥാപാത്രമാ
ക്കി സിനിമയെടുക്കുന്നത്. ഞാൻ 
മറ്റെന്്തതോ കാര്്യത്തിന് പോ�ോകു
ന്നത് പോ�ോലെയാണ് ഷൂട്ടിങ്ങിന് 
പോ�ോയിരുന്നത്. ഏതു നിമിഷവുും 
പോ�ോലീസ് പിടിച്ചേക്്കാാം എന്ന 
ബോ�ോധം നമ്മളിൽ ഉണ്ടായിരുന്നു. 
അതിസാഹസികമായ നിർമ്മാണ 
കാലത്തിന്റെ നിദർശനമാണ് ഈ 
വിവരണത്തിലൂടെ വ്്യക്തമാകു
ന്നത്.

മണിമുഴക്കം എന്ന ചിത്രത്തിൽ 
അനാഥത്്വവുും മതവുും സമൂഹ
ത്തിൽ ഒരു വ്്യക്തിക്ക് ഉണ്ടാ
ക്കാവുന്ന ആത്മസംഘർഷങ്ങൾ 
എത്രത്്തതോളമാണെന്ന് പറയാൻ 
ശ്രമിക്കുന്നു. ക്രിസ്തത്യൻ മതവിശ്്വവാ
സത്തിൽ അനാഥാലയത്തിൽ 
കഴിയുന്ന ജോ�ോസ് പോ�ോളിനെ ഒരു 
ഹിന്ദു കുടുുംബം ദത്തെടുക്കുമ്്പപോൾ 
ഉടലെടുക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങൾ സിനിമ 
പരിശോ�ോധിക്കുന്നുണ്ട്. വേശ്്യയാവൃ
ത്തി തൊ�ൊഴിലായി സ്്വവീകരിക്കേ
ണ്ടി വരുന്ന സ്ത്രീകളുടെ ജീവിതചി
ത്രമാണ് ചുവന്ന വിത്തുകൾ എന്ന 
സിനിമ ചർച്ച ചെയ്യുന്നത്. ജാതീ
യമായി അടിത്തട്ടിൽ കിടക്കുന്ന 
മനുഷ്്യരുടെ വിമോ�ോചനത്തിന്റെ രാ
ഷ്ട്രീയമാണ് മണ്ണിന്റെ മാറിൽ എന്ന 

ചിത്രം. ചെറുകാടിന്റെ മണ്ണിന്റെ 
മാറിൽ എന്ന നോ�ോവലിനെ ആധാ
രമാക്കി എംടി വാസുദേവൻ നായർ 
തിരക്കഥ എഴുതിയ ചിത്രം കൂടിയാ
ണിത്. തലമുറകളിലൂടെ അധ്്വവാനി
ക്കുന്ന മനുഷ്്യന്റെ ചരിത്രം പറയുന്ന 
സിനിമ എന്ന നിലയിൽ കൂടി കേര
ളത്തിന്റെ സാമൂഹിക ചരിത്രത്തിൽ 
വളരെ പ്രസക്തമായ ഒരു ആഖ്്യയാന
മാണിത്. ഭരണകൂടത്തിൽ നിന്നനും 
ഒരു വ്്യക്തിക്ക് നേരിടേണ്ടിവരുന്ന 
ദുരനുഭവങ്ങളുടെ ചിത്രമാണ് ഉണർ
ത്തുപാട്ട്. അടിയന്തരാവസ്ഥയെന്ന 
സാമൂഹ്്യപശ്ചാത്തലത്തെ ആധാര
മാക്കി കൊ�ൊണ്ടുള്ള ഈ ചിത്രത്തിൽ 
അധികാരപ്രയോ�ോഗം മൂലം നിഷേ
ധിക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്്യദുുഃഖത്തെ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നു. കൊ�ൊച്ചി തുറമുഖ
ത്തിന്റെ പശ്ചാത്തലത്തിലുള്ള തൊ�ൊ
ഴിലാളിപ്രശ്നങ്ങൾ ചർച്ച ചെയ്യുന്ന 
സിനിമയാണിത്. തൊ�ൊഴിൽ നേടി
യെടുക്കുന്നതിനു വേണ്ടി പോ�ോലുും 
തൊ�ൊഴിലാളികൾ പരസ്പരം നടത്തു
ന്ന ഏറ്റുമുട്ടുന്ന സാഹചര്്യമാണ് 
ഈ ചിത്രം അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. 
ലഹരിക്കടിപ്പെട്ട മകളെ അന്്വവേ
ഷിച്ചുകൊ�ൊണ്ടുള്ള അച്ഛന്റെ യാത്രക
ളാണ് ചാരമെന്ന സിനിമയിലൂടെ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. നവോ�ോത്ഥാ
നചരിത്രത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയ 
ശ്രീനാരായണന്റെ ജീവിതത്തെ 
ആധാരമാക്കിയെടുത്ത ചിത്രമാണ് 
ശ്രീനാരായണഗുരു. ജാതിപ്രശ്നങ്ങ
ളെ ചരിത്രപരമായി അടയാളപ്പെ
ടുത്താനുള്ള ശ്രമം കൂടിയായിരുന്നു 
ഈ സിനിമ. ഭരണകൂടാധികാരം, 
ജാതി, മതം, സമൂഹത്തിൽ സ്ത്രീ
കൾ നേരിടുന്ന വിവേചനം, അരി
കുവത്കരിക്കപ്പെട്ട ജനതയുടെ 
അതിജീവനപ്രശ്നങ്ങൾ, ഇടതുപക്ഷ 
മൂല്്യങ്ങൾ തുടങ്ങി സാമൂഹികോ�ോന്മുമു
ഖമായ ആശയവലികളെ നിരന്തരം 
പ്രശ്നവൽക്കരിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് നടത്തുന്ന 
ചലച്ചിത്ര ഇടപെടലാണ് ബക്ക
റിൽ നിന്നനും ഉണ്ടായത്.

കലാവ്്യവഹാരങ്ങളിലെ  നില
പാടുകൾ   പ്രശ്നവൽകൃതമായൊ�ൊരു  
പരികല്പനയാണ്. കാരണം നില
പാടുകളിൽ  ഉറച്ചു നിന്നു  കൊ�ൊണ്ട്  
ആവിഷ്ക്കാരം  നിർവഹിക്കുക  
എന്നത്  കലയുടെ  രാഷ്ട്രീയസ്്വ
ഭാവം  വെളിവാക്കുന്നു. ഈ  പാ

തയിൽ  സഞ്ചരിക്കാനെളുപ്പമല്ല. 
നിലവിലിരിക്കുന്ന ഭരണകൂടത്തെ
യുും അധികാരസ്്വരൂപങ്ങളെയുും   
വിമർശിക്കാൻ ത്രാണിയുള്ളിട
ത്താണ് രാഷ്ട്രീയസിനിമ രൂപം 
കൊ�ൊള്ളുന്നത്. കലാവിഷ്ക്കാരവുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട് നിൽപ്പ്സ്ഥാനങ്ങൾ 
സ്്വവീകരിക്കുകയെന്നത്  കർതൃത്്വ
വുമായി  ബന്ധപ്പെട്ട ആശയമാണ്. 
ഇത്തരത്തിൽ, രാഷ്ട്രീയസിനിമയു
ടെ   അടയാളങ്ങൾ  ആഴത്തിൽ  
പതിഞ്ഞ  വ്്യക്തിയാണ് പി.എ.ബ
ക്കർ. കാലക്രമേണ പരിണമിക്കാ 
ത്തതുും  നീക്കുപോ�ോകലുകൾക്ക്  
വിധേയമാകാത്തതുമായ  നി
ലപാടുകളിലിൽ  നിലകൊ�ൊണ്ട  
ചലച്ചിത്രകാരണനാണ്  ബക്കർ. 
"വെറുും മുദ്രാവാക്്യയം മുഴക്കി എൻ്റെ 
ആസ്്വവാസ്ഥ്യം ശമിപ്പിച്ച് കിടന്നുറ
ങ്ങാൻ എനിക്ക് സാധ്്യമല്ല. എന്റെ 
അസ്്വസ്ഥതയുും എൻ്റെ ചിത്രത്തി
ലെ അസ്്വസ്ഥതയുും തുടർന്ന് ജ്്വ
ലിച്ചു കൊ�ൊണ്ടിരിക്കണം അതാണ് 
സിനിമയെക്കുറിച്ചുള്ള എന്റെ 
രാഷ്ട്രീയം. എന്റെ വികാരം മറ്റുള്ള
വരിൽ പകർത്തുകയാണ് എന്റെ 
കടമ."ബക്കറിന്റെ സങ്കല്പത്തെക്കു
റിച്ച് നടത്തുന്ന പ്രഖ്്യയാപനം ശ്രദ്ധി
ക്കേണ്ടതാണ്. വിട്ടുവീഴ്ച ഇല്ലാത്ത 
രാഷ്ട്രീയനിലപാടുകളുും ഇരകളോ�ോട് 
പുലർത്തുന്ന സഹിഷ്ണുതാ മനോ�ോഭാ
വവുും പ്രതിരോ�ോധത്തിന്റെ തീവ്ര
മായ ആവിഷ്കാര അഭിനിവേശവുും 
ബക്കറിൽ ദൃശ്്യമായിരുന്നു.

ഗ്രന്ഥസൂചി 

കൃഷ്ണകുമാർ എസ് (എഡി.), 1998, 
പി.എ.ബക്കർ ഏകാകിയുടെ  സം
ഘഗാനം, സൗപർണിക ഫിലിം  
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ഗോ�ോപാലകൃഷ്ണൻ അടൂർ, 2014, 
അടൂർ ഗോ�ോപാലകൃഷ്ണന്റെ തെര
ഞ്ഞെടുത്ത ലേഖനങ്ങൾ, ഹരിതം 
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മധു ജനാർദ്ദനൻ (എഡി.), 2010, ടി 
വി ചന്ദ്രൻ സിനിമ ജീവിതം ദർശ
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കല ആയിരിക്കുമ്്പപോൾ തന്നെ 
കച്ചവടവുും ആയിരിക്കുകയെ

ന്നത് സിനിമയുടെ സവിശേഷമായ 
സാഹചര്്യമാണ്. അതിനാൽത്ത
ന്നെ സാംസ്കാരികോ�ോല്പന്നം എന്ന 
നിലയിൽ, സിനിമയുടെ ചരിത്രപ
രമായ വികാസവുും ചരിത്രബന്ധ
ങ്ങളുും വിശകലനം ചെയ്യപ്പെടുക 
എന്നത് വളരെ പ്രസക്തമായി മാ
റുന്നു. കലയുും വാണിജ്്യവുും എന്ന 
നിലയിലുള്ള സിനിമയുടെ ഈ 
ദ്്വന്ദദ്വ പ്രകൃതം, കലാപരമായ ആവി
ഷ്കാരത്തിന്റെ മറ്റു പല രൂപങ്ങളിൽ 
നിന്നനും അതിനെ വേറിട്ടു നിർത്തു
ന്ന ഒരു വ്്യതിരിക്തമായ വശം ഉൾ
ക്്കകൊള്ളുന്നതാണ്. ഈ സവിശേഷ 
സാഹചര്്യത്തിലാണ് സിനിമയുടെ 
ചരിത്രപരമായ വികാസത്തെയുും 
ബന്ധങ്ങളെയുും കുറിച്ചുള്ള വിമർ
ശനാത്മക വിശകലനം ആവശ്്യ
മായിത്തീരുന്നത്. കാരണം അത് 
കലാപരമായ സർഗ്ഗാത്മകതയുും 
വാണിജ്്യപരമായ ആവശ്്യകതക
ളുും തമ്മിലുള്ള ചലനാത്മകമായ 

പരസ്പരബന്ധത്തെ ഉൾക്്കകൊള്ളു
ന്നു. ഈ സങ്കീർണ്ണമായ ബന്ധ
ത്തെ പൂർണ്ണമായി വിശകലനം 
ചെയ്യുന്നതിനായി, സിനിമയുടെ 
പരിണാമഗതികൾ വിശകലന വി
ധേയമാക്കുകയുും സാമ്പത്തികവുും 
രാഷ്ട്രീയവുമായ നയങ്ങളുും പരിഗണ
നകളുും സിനിമയുടെ കലാപരമായ 
ആവിഷ്കാരങ്ങൾ, ആഖ്്യയാന ഘടന
കൾ, സാമൂഹിക സ്്വവാധീനം എന്നി
വയെയെല്്ലാാം ഏതുരീതിയിലാണ് 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നത് എന്ന കാര്്യയം 
പരിശോ�ോധിക്കുകയുും വേണം.

സിനിമ അതിന്റെ ആരംഭകാലം 
മുതൽ സമകാലിക കാലഘട്ടം 
വരെയുും, സാങ്കേതിക നവീക
രണത്തിന്റെയുും കലാപരമായ 
പരീക്ഷണങ്ങളുടെയുും വാണിജ്്യ 
സംരംഭങ്ങളുടെയുും ഒരു ഉൽപ്പന്ന
മായാണ് നിലനില്ക്കുന്നത്. നിശ്ശബ്ദ 
ചലച്ചിത്രങ്ങളുടെ കാലഘട്ടത്തിൽ 
ഡി.ഡബ്ല്യു. ഗ്രിഫിത്തിനെപ്്പപോ
ലുള്ള സംവിധായകർ , പുത്തൻ 
ആഖ്്യയാനരീതികൾക്കായുള്ള പരി

ശ്രമങ്ങൾ നടത്തുന്നതോ�ോടൊ�ൊപ്പം 
തന്നെ, വിനോ�ോദമെന്ന നിലയിൽ 
സിനിമാ വ്്യവസായം ആവശ്്യപ്പെ
ടുന്ന സൃഷ്ടികൾ സാധ്്യമാക്കുകയുും 
ചെയ്തതായി കാണാൻ കഴിയുും. 
ശബ്‌ദം, വർണ്ണം, ഡിജിറ്റൽ 
സാങ്കേതികവിദ്്യ എന്നിവയുടെ 
ആവിർഭാവം തുടങ്ങി സിനിമയെ 
അടിമുടി മാറ്റിമറിച്ച പുതുമാർഗ്ഗങ്ങ
ളുും രീതികളുമെല്്ലാാം കലാപരമായ 
അഭിലാഷങ്ങളാൽ മാത്രമല്ല, പുതു
മയ്‌ക്കകും പുത്തൻ കാഴ്്ച്്ചകൾക്കകും 
വേണ്ടിയുള്ള കമ്്പപോളത്തിന്റെ 
നിരന്തരമായ സമ്മർദ്ദത്താൽ 
നയിക്കപ്പെടുന്ന സാങ്കേതിക പുരോ�ോ
ഗതിയുടെ ഉദാഹരണങ്ങൾ കൂടിയാ
ണ്. സിനിമയുടെ ചരിത്രപരമായ 
വികാസത്തെ വിമർശനാത്മകമാ
യി വിശകലനം ചെയ്യുന്നതിന്റെ 
ഭാഗമായി സിനിമയുടെ ഉള്ളടക്കം 
തീരുമാനിക്കപ്പെടുന്നതിൽ സാമ്പ
ത്തിക ഘടനകളുടെ സ്്വവാധീനം 
സൂക്ഷ്മമായി പരിശോ�ോധിക്കുന്നതുും 
ഉൾപ്പെടുത്തേണ്ടി വരുന്നത് ഇക്കാ

ഉണ്ണികൃഷണ്ൻ കളമുള്ളതിൽ
ശ്്രരീവ്്യയാസ എൻ എസ ്എസ ്കോ�ോളേജ,് വടക്കാഞ്ചേരി

സിനിമ
കല, കച്ചവടം, കാലം
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രണങ്ങളാലാണ്. ആഗോ�ോള ചലച്ചി
ത്ര വ്്യവസായത്തിലെ ഒരു പ്രബല 
ശക്തിയെന്ന നിലയിൽ ഹോ�ോളിവു
ഡ്, അതിന്റെ സവിശേഷ ഫോ�ോർ
മുലയിലുള്ള തരം സിനിമകൾക്കു 
പ്രാമുഖ്്യയം നല്കിയുും വിപണനത്തി
ന് പരമ പ്രാധാന്്യയം നല്കിയുും സി
നിമകൾ നിർമ്മിക്കുന്നത് പലപ്്പപോ
ഴുും വിമർശിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്. വാണി
ജ്്യപരമായ അനിവാര്്യതകൾക്ക് 
സിനിമകളുടെ ഉള്ളടക്കത്തെ മാത്ര
മല്ല, ഈ കലാരൂപത്തിന്റെ പ്രകൃത
ത്തെ തന്നെയുും രൂപപ്പെടുത്താൻ 
കഴിയുും, ഏത് കഥകൾ പറയുന്നു, 
അവ എങ്ങനെ അവതരിപ്പിക്ക
പ്പെടുന്നു എന്നതെല്്ലാാം ഇത്തരത്തി
ലാണ് തീരുമാനിക്കപ്പെടുന്നത്. 
കലാപരമായ ആവിഷ്‌കാരവുും വാ
ണിജ്്യപരമായ പ്രവർത്തനക്ഷമ
തയുും തമ്മിലുള്ള ഈ സംഘർഷം 
സ്്വതന്ത്ര സിനിമയിൽ പ്രത്്യയേകി
ച്ചചും പ്രകടമാണ്, അവിടെ സിനിമാ 
നിർമ്മാതാക്കൾ ക്രിയാത്മകമായ 
സമഗ്രത നിലനിർത്താൻ പരിശ്ര
മിക്കുമ്്പപോൾ സാമ്പത്തിക പരിമി
തികളാൽ വലയം ചെയ്യപ്പെടുന്ന 
സാഹചര്്യങ്ങൾ ഉണ്ടാകുന്നു. 

ചരിത്രപരമായ ഭൗതികവാദ
ത്തിൽ ഊന്നിയ സാംസ്കാരിക 
പഠനത്തിന്റെ കാഴ്ചപ്പാടിലൂടെ 
സിനിമയെ വിലയിരുത്താനുള്ള 
ഗൗരവമായ ശ്രമങ്ങളിലൊ�ൊന്നാണ് 
ലീ ഗ്രീവ്സൺ എഴുതിയ ‘Cinema 
and the Wealth of Nations : Media, 
Capital, and the Liberal World 
System ‘ എന്ന പുസ്തകം. കേവലം 
സൗന്ദര്്യശാസ്ത്രപരമായ അന്്വവേഷ
ണങ്ങളിൽ നിന്നനും വ്്യത്്യസ്തമായി 
രാഷ്ട്രീയ സമ്പദ് വ്്യവസ്ഥയുടെ 
ഭാഗമായി സിനിമയെ കാണുകയുും 
കോ�ോർപ്പറേറ്റ് ഉടമസ്ഥാവകാശം, 
ഭരണകൂട നയങ്ങൾ , വർഗ്ഗപരമായ 
അധീശത്്വവം തുടങ്ങിയ ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ 
ഉന്നയിക്കാനുമുള്ള ശ്രമമാണ് ഗ്രീ
വ്സൺ നടത്തുന്നത്. അഞ്ഞൂറില
ധികം താളുകളിലായി 

സിനിമയെന്ന കലാരൂപവുും കച്ചവ
ടവുും എങ്ങിനെയാണ് കോ�ോർപ്പറേറ്റ് 
മൂലധന താല്പര്്യങ്ങളുടെയുും ഭരണ
കൂട നയങ്ങളുടെയുും വക്താക്കളുും 
പ്രയോ�ോക്താക്കളുമായി മാറുന്നതെ
ന്ന് ഗ്രന്ഥകാരൻ നിരീക്ഷിക്കുന്നു. 

ഉപഭോ�ോക്തൃ സംസ്കാരത്തിന്റെയുും 
താല്പര്്യങ്ങളുടെയുും പ്രചരണ സം
വിധാനം എന്ന നിലയിൽ സിനിമ 
നിർവ്വഹിക്കുന്ന പ്രായോ�ോഗികവുും 
ബോ�ോധനശാസ്ത്രപരവുമായ പങ്ക് വി
ശകലം ചെയ്യപ്പെടുന്നു എന്നതാണ് 
ഈ പുസ്തകത്തിന്റെ പ്രധാന സവി
ശേഷതയായി നിരീക്ഷിക്കാൻ 
സാധിക്കുന്നത്. സിനിമ മാത്രമല്ല, 
റേഡിയോ�ോയുും ടെലിവിഷനുും 
അടക്കമുള്ള ബഹുജനമാധ്്യമങ്ങളുും 
നിശിതമായ വിമർശനങ്ങൾക്കു 
വിധേയമാക്കപ്പെടുന്നു. 

പതിമൂന്ന് അധ്്യയായങ്ങളിലായാണ് 
ഗ്രീവ്സൺ തന്റെ വാദമുഖങ്ങൾ 
അവതരിപ്പിയ്ക്കുന്നത്. പുസ്തകത്തി
ലെ പ്രതിപാദ്്യ വിഷയങ്ങളിലെ 
ആഴവുും പരപ്പപും വൃക്തമാക്കുന്നവ
യാണ് നൂറിലധികം പേജുകൾ 

വരുന്ന അനുബന്ധക്കുറിപ്പുകളുും 
ഗ്രന്ഥസൂചികയുും. സമകാലിക 
ലോ�ോകസന്ദർഭത്തിൽ ഏറ്റവുും നിർ
ണ്ണായകമായ സ്്വവാധീനശേഷിയുള്ള 
മാധ്്യമങ്ങളുടെ സാംസ്കാരികവുും 
സാമ്പത്തികവുമായ വേരുകൾ, 
ചരിത്ര വിശകലനത്തിന്റെയുും 
സാംസ്കാരിക പഠനത്തിന്റെയുും 
രീതിശാസ്ത്രത്തിലൂടെ നോ�ോക്കിക്കാ
ണാനാണ് ഗ്രീവ്സൺ ഈ അധ്്യയാ
യങ്ങളിലൂടെ ശ്രമിക്കുന്നത്. നിയോ�ോ 
ലിബറൽ മൂലധനത്തിലധിഷ്ഠിത
മായ സാംസ്കാരിക വ്്യവസായവുും 
മാധ്്യമ സ്ഥാപനങ്ങളുും ചേർന്ന് 
മുതലാളിത്തത്തിന്റെ സാംസ്കാരിക 
യുക്തിയുടെ നടത്തിപ്പുകാരായി 
മാറുന്നതെങ്ങിനെയെന്ന് ഈ 
പുസ്തകം വായനക്കാർക്ക് മുന്നിൽ 
അനാവരണം ചെയ്യുന്നു. മാധ്്യമ 
പഠന മേഖലയിൽ നടപ്പുരീതിയാ

ഡി.ഡബ്ല്യു. ഗ്രിഫിത്ത്
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യി മാറിക്കഴിഞ്ഞ ഉപരിപ്ലവവുും 
കാമ്പില്ലാത്തതുമായ ഉത്തരാധുനിക 
പഠന-വിശകലന രീതികളുടെ 
വിമർശം കൂടിയായി ഈ പുസ്തകം 
മാറുന്നത് ഇത്തരമൊ�ൊരു സന്ദർഭ
ത്തിലാണ്. 

ലിബറൽ മുതലാളിത്ത സമ്പദ് 
വ്്യവസ്ഥയുടെ ചരിത്രപരമായ 
ചട്ടക്കൂടിലൂടെ വേണം സിനിമ അട
ക്കമുള്ള മാധ്്യമങ്ങളുടെ ഉത്ഭവവുും 
വികസനവുും വിലയിരുത്തപ്പെ
ടേണ്ടത് എന്ന ആശയം മുന്്നനോട്ട് 
വെക്കുകയാണ് ഒന്നാമത്തെ 
അധ്്യയായം ചെയ്യുന്നത്. വ്്യയാവ
സായിക വിപ്ലവത്തിന്റെ രണ്്ടാാം 
ഘട്ടത്തിൽ, മുതലാളിത്തത്തിന്റെ 
സാംസ്കാരിക യുക്തിയുടെ വ്്യയാപനം 
സാധ്്യമാക്കുന്നതിൽ ലിബറൽ 
സാമ്പത്തിക നയങ്ങളുും അണകൂട
ത്തിന്റെ ആജ്ഞാനുവർത്തികളായ 
കോ�ോർപ്പറേറ്റ് മാധ്്യമസ്ഥാപനങ്ങളുും 
നടത്തിയ പ്രവർത്തനങ്ങളാണ് 
ഈ അധ്്യയായത്തിൽ ചർച്ച ചെയ്യ
പ്പെടുന്നത്. ലോ�ോകത്തിലെ സാംസ്കാ
രിക വ്്യവസായത്തിന്റെ സുപ്രധാന 
കേന്ദ്രങ്ങൾ എന്ന നിലയിൽ അമേ
രിക്കയുും ബ്രിട്ടനുും കേന്ദ്രീകരിച്ചു 
പ്രവർത്തിക്കുന്ന മാധ്്യമങ്ങളെക്കു
റിച്ചാണ് പുസ്തകം പ്രാഥമികമായുും 
ചർച്ച ചെയ്യുന്നത്. 

ആയിരത്തി തൊ�ൊളളായിരത്തി 
പത്തു മുതൽ ഇരുപത് വരെയുള്ള 
കാലയളവിൽ , ലിബറൽ മുതലാളി
ത്തത്തിന്റെ ആശയപ്രചാരകരായി, 
ഭരണകൂടങ്ങളുും കോ�ോർപ്പറേറ്റുകളുും 
സിനിമയെ ഉപയോ�ോഗിച്ച സാഹച
ര്്യമാണ് രണ്ടാമത്തെ അധ്്യയായം 
ചർച്ചക്ക് വിധേയമാക്കുന്നത്. 
അമേരിക്കൻ കോ�ോർപ്പറേറ്റ് അധീ
ശത്്വത്തിന്റെ ചിഹ്നമായി പനാമ 
കനാൽ മാറിത്തീരുന്നതടക്കമുള്ള 
കാര്്യങ്ങൾ ഗ്രന്ഥകർത്താവ് വിശ
ദീകരിക്കുന്നു. ആഗോ�ോള തലത്തിലു
ള്ള ലിബറൽ സമ്പദ് വ്്യവസ്ഥയുടെ 
വളർച്ച, ഭൂപരിഷ്ക്കരണവുും തൊ�ൊഴിൽ 
മേഖലയിലെ പരിഷ്കാരങ്ങളുമടക്ക
മുള്ള കാര്്യങ്ങൾ, കൂടാതെ രാഷ്ട്രീയ 
പ്രചരണം, കോ�ോർപ്പറേറ്റ് പ്രചാരവേ
ലകൾ, സാംസ്കാരികവുും ബോ�ോധന
ശാസ്ത്രപരവുമായ ആശയപ്രചാരണ 
തന്ത്രങ്ങൾ എന്നിവയിലെല്്ലാാം 
ഏതു രീതിയിലാണ് ആദ്്യകാല

ത്ത് സിനിമ അടക്കമുള്ള മാധ്്യമ
ങ്ങളെ ഉപയോ�ോഗപ്പെടുത്തിയത് 
എന്നതു സംബന്ധിച്ച വിശദീകര
ണങ്ങളാണ് മൂന്്നാാം അധ്്യയായത്തി
ന്റെ ഉള്ളടക്കം.

ഭരണകൂടങ്ങളുും കോ�ോർപ്പറേറ്റുകളുും 
ചേർന്ന് നടത്തുന്ന ദൃശ്്യ-ശ്രാവ്്യ- 
മാധ്്യമ വിദ്്യയാഭ്്യയാസത്തിന്റെ വിശ
ദാംശങ്ങളാണ് നാല്, അഞ്ച്, ആറ് 
അധ്്യയായങ്ങളിലായി വിശദീകരി
ക്കപ്പെടുന്നത്. വിനോ�ോദം എന്നതിലു
പരിയായി  ‘ദൃശ്്യബോ�ോധനത്തിന്റെ' 
മാധ്്യമമായി സിനിമ മാറിത്തീ
രുന്നതിന്റെ ചരിത്രം നിരവധി 
ഉദാഹരണങ്ങളിലൂടെ ഗ്രീവ്സൺ 
വ്്യക്തമാക്കുന്നു. തൊ�ൊഴിലാളി വർഗ്ഗ
ത്തിന്റെയുും കുടിയേറ്റക്കാരുടെയുും 
ഉചിതവുും ഉല്പാദനക്ഷമവുമായ 
പെരുമാറ്റരീതികൾ രൂപപ്പെടുത്തി
യെടുക്കുന്ന ഭരണകൂട പദ്ധതിയുടെ 
ഭാഗമായി മാധ്്യമങ്ങൾ മാറുന്നതെ
ങ്ങിനെയെന്ന് വിശകലനം ചെയ്യാ
നാണ് ഈ അധ്്യയായങ്ങളിലൂടെ ഗ്രീ
വ്സൺ ശ്രമിക്കുന്നത്. യുദ്ധകാല 
സമ്പദ് വ്്യവസ്ഥ, ഭരണകൂടത്തിന്റെ 
നിരീക്ഷണ സംവിധാനങ്ങൾ, 
1917ലെ പബ്ലിക് ഇൻഫർമേഷൻ 
സംബന്ധിച്ച കമ്മിറ്റി , ലിബർട്ടി 
- ബോ�ോണ്ട് പരിപാടികൾ തുടങ്ങി 
നിരവധിയായ ഉദാഹരണങ്ങളുടെ 
അടിസ്ഥാനത്തിലാണ് ഗ്രന്ഥകർ
ത്താവ് തന്റെ നിരീക്ഷണങ്ങൾ 
അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ദൃശ്്യബോ�ോധ

നത്തിന്റെ പ്രത്്യയശാസ്ത്ര തലങ്ങൾ 
വിശദീകരിക്കാനായി ഫോ�ോർഡ് 
മോ�ോട്്ടടോർ കമ്പനിയുടെ കീഴിൽ പ്ര
വർത്തിച്ചിരുന്ന ഫോ�ോർഡ് മോ�ോഷൻ 
പിക്ചർ ഡിപ്പാർട്്ട്മമെന്റിന്റെ 
പ്രവർത്തനങ്ങളാണ് വിശകലന 
വിധേയമാക്കപ്പെടുന്നത്. അമേ
രിക്കൻ സിനിമാപ്രേക്ഷകരിലെ 
ഏഴിലൊ�ൊന്ന് ശതമാനത്തിലേക്ക് 
എത്തിച്ചേരാൻ, 1913-ൽ സ്ഥാപിക്ക
പ്പെട്ട ഈ സ്ഥാപനത്തിൽ നിന്നനും 
പുറത്തുവന്ന വിവിധങ്ങളായ ചല
ച്ചിത്രങ്ങൾക്ക് കഴിഞ്ഞിട്ടുണ്ട് എന്ന 
കാര്്യയം വളരെ പ്രസക്തമാണ്.  

ആഗോ�ോള വാണിജ്്യ താല്പര്്യങ്ങളു
ടെയുും അതിനെ സാധ്്യമാക്കിയ 
അടിസ്ഥാന സൗകര്്യ വികസന
ത്തിന്റെയുും പശ്ചാത്തലത്തിൽ 
നിന്നുകൊ�ൊണ്ട് സിനിമയുടെ ചരി
ത്രത്തെയുും വികാസത്തെയുും വില
യിരുത്താനാണ് ഏഴാം അധ്്യയായം 
ശ്രമിക്കുന്നത്. ആഗോ�ോളതലത്തി
ലുള്ള വിപണിയുടെ താല്പര്്യങ്ങളുും 
ആശയധാരകളുും സംക്രമിപ്പിയ്ക്കുന്ന 
മാധ്്യമമായി സിനിമയുും അമേ
രിക്കൻ നഗരങ്ങളെയൊ�ൊന്നാകെ 
ബന്ധിപ്പിയ്ക്കുന്ന റോ�ോഡ് ശ്്യയംഖലക
ളുടെ വികസനവുമെല്്ലാാം ഉപയോ�ോ
ഗപ്പെടുത്തപ്പെട്ടതെങ്ങനെയെന്ന 
അന്്വവേഷണമാണ് ഈ അധ്്യയായം 
നടത്തുന്നത്. സവിശേഷമായ ഒരു 
ചലച്ചിത്ര രൂപത്തെ വിശേഷിപ്പി
ക്കാനായി ‘ഡോ�ോക്യുമെന്ററി’ എന്ന 
വാക്ക് ഉപയോ�ോഗിക്കുകയുും ബ്രിട്ടീ
ഷ് കനേഡിയൻ ഡോ�ോക്യുമെന്ററിക
ളുടെ പിതാവ് എന്നറിയപ്പെടുകയുും 
ചെയ്ത സ്്കകോട്ടിഷ് ഫിലിം മേക്കർ 
ജോ�ോൺ ഗ്രിയേഴ്സന്റെ അടക്കം ചല
ച്ചിത്രങ്ങളെ വിശകലനം ചെയ്തു 
കൊ�ൊണ്ട് , സാമ്രാജ്്യത്്വ താല്പര്്യ
ങ്ങളുടെ സന്ദേശവാഹകരായി 
ചലച്ചിത്ര രൂപങ്ങൾ മാറിയതിനെ
ക്കുറിച്ചാണ് എട്ടാമത്തെ അധ്്യയായം 
ചർച്ച ചെയ്യുന്നത്. ബ്രിട്ടന്റെ സാമ്പ
ത്തിക - വിദേശകാര്്യ നയങ്ങൾ 
അമേരിക്കൻ താല്പര്്യങ്ങൾക്കനു
സൃതമായി മാറ്റിത്തീർക്കുന്നതിലുും 
സാമ്രാജ്്യത്്വ താല്പര്്യങ്ങളുടെ കവച
മായി മാറുന്നതിലുും ബ്രിട്ടീഷ് മാധ്്യ
മങ്ങളുും സിനിമയുും വഹിച്ച പങ്ക് , 
ഈ അധ്്യയായത്തിൽ നിശിതമായ 
വിശകലനത്തിന് വിധേയമാക്ക
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പ്പെടുന്നുണ്ട് 

റേഡിയോ�ോ അടക്കമുള്ള ബഹുജന 
മാധ്്യമങ്ങൾ സമ്പൂർണ്ണമായുും വാ
ണിജ്്യ താല്പര്്യങ്ങൾ സംരക്ഷിക്കു
ന്നവയായി മാറിയ 1930കളിലാണ് 
, അമേരിക്കയിലെ പുരോ�ോഗമനവാ
ദികളെല്്ലാാം ചേർന്ന് ‘ പ്രക്ഷേപണ 
പരിഷ്കരണം ‘ ആവശ്്യപ്പെട്ടുകൊ�ൊ
ണ്ടുള്ള മുന്നേറ്റങ്ങൾക്ക് നേതൃത്്വവം 
നല്കാൻ ആരംഭിച്ചത്. ഈ പ്രക്്ഷഷോ
ഭങ്ങളുടെയുും ലീഗ് ഓഫ് നേഷൻ
സിന്റെ പ്രവർത്തനങ്ങളുടെയുും 
പശ്ഛാത്തലത്തിൽ അമേരിക്കയി
ലെ റേഡിയോ�ോ പ്രക്ഷേപണത്തി
ന്റെ ചരിത്രം അവതരിപ്പിക്കുകയാ
ണ് ഒമ്പതാമത്തെ അധ്്യയായത്തിൽ. 
റേഡിയോ�ോ പ്രക്ഷേപണ മേഖലയെ 
ജനാധിപത്്യവല്കരിക്കാനുും പൊ�ൊതു
ഉടമസ്ഥതയിൽ നിലനിർത്താനുമു
ള്ള ഈ സമരങ്ങൾ , തുടക്കകാല
ങ്ങളിൽ വേണ്ടത്ര വിജയം കണ്ടി
ല്ലെങ്കിലുും പില്ക്കാലത്തെ റേഡിയോ�ോ 
പ്രക്ഷേപണ പരിഷ്കരണങ്ങൾക്ക് 
ശക്തമായ അടിത്തറയൊ�ൊരുക്കുന്ന

തിൽ വിജയിച്ചു എന്ന കാര്്യയം ഈ 
സന്ദർഭത്തിൽ ഓർക്കാവുന്നതാണ്. 

ആധുനികത എന്ന ആശയവുമായി 
ബന്ധപ്പെട്ട് ഇരുപതാം നൂറ്റാ
ണ്്ടടോടെ രൂപപ്പെട്ട അക്കാദമിക 

ധാരകളെയുും പ്രത്്യയ ശാസ്ത്ര 
രൂപങ്ങളെയുും ബഹുജന മാധ്്യമ 
രൂപങ്ങളെയുമെല്്ലാാം വിശകലനം 
ചെയ്യാനുള്ള ശ്രമമാണ് പത്്താാം 
അധ്്യയായത്തിൽ ഗ്രീവ്സൻ നട
ത്തുന്നത്. മനോ�ോവിശ്ലേഷണം, 
ആൾക്കൂട്ട മന:ശ്ശാസ്ത്രം, പബ്ളിക് 
റിലേഷൻസ് വ്്യവസായം, ജനാ
ധിപത്്യയം വിദ്്യയാഭ്്യയാസം എന്നിവ
യുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് ഉയർന്നുവന്ന 
അക്കാലത്തെ സംവാദങ്ങൾ, 
ബഹുജനമാധ്്യമങ്ങളുടെ സ്്വവാധീന
ശേഷിയെക്കുറിച്ചുള്ള സംവാദങ്ങൾ 
തുടങ്ങി വിപുലമായ ചർച്ചകൾക്കു 
സാധ്്യതയുള്ള നിരവധി വിഷയ
ങ്ങൾ ഈ അധ്്യയായത്തിൽ പരാമർ
ശിക്കപ്പെടുന്നു. 

ഹോ�ോളിവുഡ് സിനിമാ വ്്യവസായ
വുും സാമ്പത്തിക സ്ഥാപനങ്ങളുും 
തമ്മിലുള്ള ബന്ധവുും വ്്യത്്യസ്ഥ
മായ ഈ താല്പര്്യങ്ങൾക്കിടയിൽ 
നിലനില്ക്കുന്ന സംഘർഷങ്ങളുമാണ് 
പതിനൊ�ൊന്്നാാം അധ്്യയായത്തിന്റെ 
പ്രതിപാദ്്യവിഷയങ്ങൾ.

ലീ ഗ്രീവ്സൺ

ഇറ്റ് ഹാപ്പൻഡ് വൺ നൈറ്റ് (1934)
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ഹോ�ോളിവുഡ് സിനിമകളിലെ 
രംഗങ്ങൾ കർശനമായ സദാചാര 
നിയന്ത്രണങ്ങൾക്ക് വിധേയമാ
ക്കിയ നിയമാവലിയാണ് 1930ൽ 
ആവിഷ്കരിച്ച ഹേയ്സ് നിയമങ്ങൾ 
. അമേരിക്കൻ പോ�ോസ്റ്റ് മാസ്റ്റർ ജന
റലുും റിപ്പബ്ലിക്കൻ പാർട്ടി നേതാ
വുമായിരുന്ന വില്്യയം ഹാരിസൺ 
ഹേയ്സ് സീനീയറാണ് ഈ നി
യമാവലിക്കു പിന്നിൽ പ്രവർത്തി
ച്ചത്. വില്്യയം ഹേയ്്സസുും സിനിമാ 
നിർമ്മാതാക്കളുും വിതരണക്കാരുും 
ന്യൂയോ�ോർക്കിലെ ബാങ്്കിിംഗ് സ്ഥാ
പനങ്ങളുമെല്ലാമടങ്ങുന്ന ഹോ�ോളിവു
ഡിന്റെ പിന്നാമ്പുറ കാഴ്ചകൾ ഈ 
അധ്്യയായത്തിൽ അനാവൃതമാകുന്നു. 

അഞ്ച് സുപ്രധാന വിഭാഗങ്ങളിലുും 
അക്കാദമി അവാർഡ് നേടിയ 
ലോ�ോക പ്രശസ്തമായ മൂന്ന് സിനിമക
ളിലൊ�ൊന്നാണ് ഫ്രാങ്ക് കാപ്ര സംവി
ധാനം ചെയ്ത ഇറ്റ് ഹാപ്പൻഡ് വൺ 
നൈറ്റ് എന്ന സിനിമ . സിനിമാ 
നിർമ്മാതാക്കളായ പ്രധാന 
സ്റ്റുഡിയോ�ോകൾ നടീ-നടന്മാരെ 
വാടകയ്ക്കു നല്കുന്ന ഏർപ്പാട് അക്കാ
ലത്തുണ്ടായിരുന്നു. അങ്ങനെയാ
ണ് എംജിഎം സ്റ്റുഡിയോ�ോയുടെ 
ഭാഗമായിരുന്ന ക്ലാർക്ക് ഗാബിൾ 
എന്ന നടൻ ഇറ്റ് ഹാപ്പൻഡ് വൺ 
നൈറ്റിൽ അഭിനയിക്കാൻ ഇടയാ
കുന്നതുും ഓസ്കാർ അവാർഡ് ജേ
താവായി മാറുന്നതുും. സാമ്പത്തിക 
മാന്ദദ്യത്തിന്റെ പിടിയിലമർന്ന 
അമേരിക്കൻ സമൂഹത്തിൽ നിർ
ണായകമായ സാന്നിധ്്യമായി സി
നിമയുും റേഡിയോ�ോവുും അടക്കമുള്ള 
മാധ്്യമങ്ങൾ മാറിത്തീർന്നതിന്റെ 
കഥയാണ് പന്ത്രണ്്ടാാം അധ്്യയായം 
പറയുന്നത്. ഭരണകൂടത്തിന്റെ മേൽ
നോ�ോട്ടത്തിൻ കീഴിൽ, സമ്പദ്‌വ്്യ
വസ്ഥയെ പുനരുജ്ജീവിപ്പിയ്ക്കുക 
എന്ന ലക്ഷഷ്യത്്തതോടെ നിരവധി 
ഡോ�ോക്യുമെന്ററി സിനിമകൾ നിർ
മ്മിക്കപ്പെട്ടതുും ഇക്കാലത്താണ്. 

1939 - 40ലായി നടന്ന ന്യൂയോ�ോർ
ക്ക് വേൾഡ്സ് ഫെയറിലെ പവലി
യനുകളിലെ ഏറ്റവുും ശ്രദ്ധ പിടിച്ചു 
പറ്റിയ ഉപകരണങ്ങളിലൊ�ൊന്ന് 
ടെലിവിഷൻ ആയിരുന്നു. ടെലി
വിഷൻ ഒരു സാങ്കേതിക വിദ്്യയാ
ണെന്നനും കൺകെട്്ടടോ ഇന്ദ്രജാലമോ�ോ 
അല്ല എന്നനും കാണികളെ ബോ�ോധ്്യ

പ്പെടുത്താനായി , പുറമേ നിന്നനും 
നോ�ോക്കിയാൽ ഉള്ളിലെ ഇലക്ട്രോ
ണിക്ക് ഭാഗങ്ങൾ കാണാൻ കഴിയു
ന്ന, സുതാര്്യമായ ചട്ടക്കൂടുള്ള ഒരു 
ടെലിവിഷൻ സജ്‌ജീകരിക്കപ്പെ
ട്ടിരുന്നു എന്ന കാര്്യയം ഇന്ന് അവി
ശ്്വസനീയമായി തോ�ോന്നിയേക്്കാാം. 
ഈ അന്താരാഷ്ട്ര പ്രദർശനത്തെക്കു
റിച്ചുള്ള വിവരണങ്ങളിൽ തുടങ്ങി , 
യുദ്ധാനന്തരം മാധ്്യമ - രാഷ്ട്രീയ - 
സാമ്പത്തിക മേഖലകളിലുണ്ടായി
ട്ടുള്ള ചലനങ്ങളെ ഹ്രസ്്വമായി പ്ര
തിപാദിക്കുകയുും വർത്തമാനകാലം 
വരെയുള്ള വികാസ പരിണാമങ്ങൾ 
അടയാളപ്പെടുത്തുകയുും ചെയ്യുകയാ
ണ് ഈ പുസ്തകത്തിലെ അവസാന 
അധ്്യയായത്തിൽ ഗ്രന്ഥകാരൻ 
ചെയ്യുന്നത്. ഈ പുസ്തകത്തിന്റെ 
പരിമിതികളിലൊ�ൊന്നനും ഇതു തന്നെ
യാണ്. മാധ്്യമ - വിനോ�ോദവ്്യവ
വായ മേഖലകളിൽ ഇരുപതാം 
നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ആദ്്യ പകുതിക്കു 
ശേഷമുള്ള കുതിച്ചു ചാട്ടങ്ങളുും മാറ്റ
ങ്ങളുടെയുമെല്്ലാാം ഒരു നഖചിത്രം 
മാത്രമേ വായനക്കാരന് ലഭിക്കുന്നു
ള്ളൂ. സുദീർഘമായ ഒരു ചരിത്രത്തെ 
അടയാളപ്പെടുത്താൻ ശ്രമിയ്ക്കുന്ന 
ഒരു കൃതിയിൽ അതൊ�ൊരു തെറ്റായി 
ചൂണ്ടിക്കാണിക്കാൻ കഴിയുകയു
മില്ല. 

2018-ൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച, ചിന്്തതോ
ദ്ദീപകമായ ഈ കൃതി, സിനിമയു
ടെ ലോ�ോകത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയ 
സാമ്പത്തിക പ്രത്്യയശാസ്ത്രങ്ങളുടെ
യുും ജനപ്രിയ മാധ്്യമങ്ങളുടെ ചരി
ത്രപരമായ വികാസത്തിന്റെയുും 
അടിത്തട്ടിലേക്ക് ആഴ്ന്നിറങ്ങാനുള്ള 
ശ്രമമാണ് നടത്തുന്നത്. മാധ്്യമ
ങ്ങൾ, പ്രത്്യയേകിച്ച് സിനിമ, സം
സ്കാരങ്ങളെ രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിലുും 
ശാശ്്വതമാക്കുന്നതിലുും എങ്ങനെ 
ശക്തമായ ശക്തിയായി വർത്തി
ക്കുന്നു എന്നതിനെക്കുറിച്ചുള്ള സമ
ഗ്രമായ ധാരണ വായനക്കാർക്ക് 
നൽകുന്നു.

ഓരോ�ോ അധ്്യയായവുും പരസ്പരബ
ന്ധിതമായ വിഷയങ്ങളുടെ , കാല
ക്രമത്തിലുള്ള അന്്വവേഷണമായി 
രൂപകല്പന ചെയ്ത, സൂക്ഷ്മമായി 
ഗവേഷണം നടത്തിയ ഒരു ചരി
ത്രരേഖ പോ�ോലെയാണ് പുസ്തകം 
വികസിക്കുന്നത്. ചലച്ചിത്രപഠന

ത്തിലുും സാംസ്കാരിക ചരിത്രത്തി
ലുും പ്രഗത്ഭനായ പണ്ഡിതനായ 
ഗ്രീവ്‌സൺ, യു.എസ്. ഡിപ്പാർട്ട്‌മെ
ന്റ് ഓഫ് അഗ്രികൾച്ചർ, ഫോ�ോർഡ് 
മോ�ോട്്ടടോർ കമ്പനി, ബ്യൂറോ�ോ ഓഫ് 
കൊ�ൊമേഴ്‌സ്്യൽ ഇക്കണോ�ോമിക്‌സ് 
തുടങ്ങിയ പ്രധാന സ്ഥാപനങ്ങളു
ടെ പ്രവർത്തനങ്ങളുും സിനിമയുും 
തമ്മിലുള്ള ബന്ധം സൂക്ഷ്മമായ വി
ശകലനത്തിന് വിധേയമാക്കുന്നു. 
സിനിമയുടെ പ്രചുര പ്രചാരത്തിൽ 
ഭരണകൂടാനുമതിയോ�ോടെ പ്രവർത്തി
യ്ക്കുന്ന കോ�ോർപ്പറേറ്റുകൾ വഹിക്കുന്ന 
സങ്കീർണ്ണമായ പങ്ക് വ്്യക്തമാക്കു
ന്നു. മാധ്്യമങ്ങളുും മുതലാളിത്തവുും 
ചേർന്ന് രൂപപെടുത്തുന്ന ഐക്്യമു
ന്നണി എങ്ങിനെയാണ് ലിബറൽ 
മുതലാളിത്ത ധാർമ്മികതയുമായി 
പൊ�ൊരുത്തപ്പെടുന്ന സാംസ്കാരിക 
മൂല്്യങ്ങളെ , വെള്ളിത്തിരയ്ക്ക് അപ്പു
റത്തേക്ക് വ്്യയാപിക്കുന്ന ആഖ്്യയാന
ങ്ങളാക്കി മാറ്റുന്നതെന്നനും അതിനു 
പിന്നിലെ സൂക്ഷ്മമായ ചരിത്രബന്ധ
ങ്ങൾ ഏതൊ�ൊക്കെയെന്നനും കണ്ടെ
ത്താനുള്ള രചയിതാവിന്റെ അതുല്്യ
മായ പരിശ്രമത്തിന്റെ ഫലമാണ് 
ഈ പുസ്തകം. 

മാധ്്യമങ്ങളുടെ ചരിത്രവുും സാമ്പ
ത്തികവുും സാംസ്കാരികവുമായ ഇടം 
രൂപപ്പെടുത്തുന്നതിൽ സാമ്പത്തിക 
പ്രക്രിയകളുടെയുും ആശയഗതികളു
ടെയുും പങ്കെന്താണ് എന്ന് മനസ്സി
ലാക്കാനുും ഒരു പുതിയ കാഴ്ചപ്പാട് 
വായനക്കാർക്ക് സമ്മാനിക്കാനുും 
ഈ പുസ്തകത്തിന് കഴിയുന്നു. 
പണ്ഡിതോ�ോചിതമായ വിശകലന
ത്്തതോടെയുും ആകർഷകമായ ഗദ്്യ
ത്്തതോടുും കൂടി, "സിനിമ ആൻഡ് 
വെൽത്ത് ഓഫ് നേഷൻസ് " ഒരു 
പ്രധാന കൃതിയായി നിലകൊ�ൊള്ളു
ന്നു, അത് ചലച്ചിത്ര പഠനത്തിന് 
കാര്്യമായ സംഭാവന നൽകുക 
മാത്രമല്ല, മാധ്്യമങ്ങൾ, മൂലധനം, 
ലിബറൽ ലോ�ോകക്രമം എന്നിവ 
തമ്മിലുള്ള സങ്കീർണ്ണമായ ഇടപെട
ലിനെക്കുറിച്ച് ചിന്തിക്കാൻ വായന
ക്കാരെ പ്രേരിപ്പിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. 
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മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെ ജന്മശതാബ്ദി 
എന്നത് വിസ്മയത്്തതോടെയുും 

അത്യുത്സാഹത്്തതോടെയുും അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ സിനിമകളെക്കുറിച്ച് 
ആലോ�ോചിക്കുന്നതിനുും പിന്തിരി
ഞ്ഞു നോ�ോക്കുന്നതിനുും അതുകൊ�ൊണ്ടു 
തന്നെ മുന്്നനോട്ട് നോ�ോക്കുന്നതിനുും 
നമ്മെ സന്നദ്ധരാക്കുന്ന ഒരു സന്ദര്‍ഭ
മാണ്. തൊ�ൊണ്ണൂറ്റഞ്ചു വയസ്സിലാണ് 
അദ്ദേഹം മരിക്കുന്നത്.

സിനിമയെക്കുറിച്ചചും സിനിമ സങ്ക
ല്പിക്കുകയുും നിര്‍‍മ്്മിച്ചു പൂര്‍‍ത്്തിയാ
ക്കുന്നതിനെക്കുറിച്ചചും മൃണാള്്‍ദദായ്ക്ക് 
വൈവിദ്ധധ്യമുള്ള സമീപനങ്ങളുണ്ടാ
യിരുന്നു. സിനിമയുടെ ഉള്ളടക്കം, 
ആഖ്്യയാനം, ഭാവന, രാഷ്ട്രീയം, 
മാധ്്യമപരത എന്നതിനെക്കുറിച്ചെ
ല്്ലാാം നിരവധി ചോ�ോദ്്യങ്ങളുും പ്രശ്‌ന
ങ്ങളുും ഉയര്‍‍ത്്തിയയാളാണദ്ദേഹം. 
എല്ലാത്തിനുും മറുപടി കിട്ടണമെന്ന് 
ശാഠ്്യയം പിടിച്ചതുമില്ല. ചിലതിന്റെ
യൊ�ൊക്കെ ഉത്തരം അദ്ദേഹം കണ്ടെ
ത്തി. മറ്റു ചിലത് കാലത്തിന് വിട്ടു

കൊ�ൊടുത്തു. അതുകൊ�ൊണ്ടു കൂടിയാണ്, 
മാറിയതുും മാറിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്നതു
മായ കാലത്തതും അദ്ദേഹവുും അദ്ദേ
ഹത്തിന്റെ സിനിമകളുും കൂടുതല്‍ 
പ്രസക്തമായി തുടരുന്നത്. സ്്വതേ 
നാം പറയാറുള്ള കാലാതീതത്്വവം, 
അനശ്്വരത്്വവം എന്നിങ്ങനെയുള്ള 
സംജ്ഞകള്‍ ആരോ�ോപിക്കേണ്ട രീ
തിയല്ല സൂചിപ്പിക്കുന്നത്.

ഇന്നത്തെ ബംഗ്ലാദേശിലാണ് 
മൃണാള്‍ സെന്‍ ജനിക്കുന്നതെങ്കിലുും 
കൊ�ൊല്‍ക്കത്തയില്‍ സ്ഥിരതാമസമാ
ക്കിയ ഋത്്വവിക് ഘട്ടക്ക് ഈ പ്രവാ
സത്തെ കാണുന്നതു പോ�ോലെ കണ്ട 
ആളല്ല അദ്ദേഹം. തന്റെ പിതാവിന് 
നൊ�ൊസ്റ്റാള്്‍ജജിയ ഇഷ്ടമായിരുന്നില്ലെ
ന്നനും ഘട്ടക്കിനെ ബാധിച്ചതുപോ�ോലെ 
വിഭജനം അദ്ദേഹത്തെ വൈകാ
രികമായി ബാധിച്ചിട്ടില്ല എന്നനും 
മകന്‍ കുണാള്‍ സെന്‍ പറയുന്നുണ്ട്. 
ഫരീദ് പൂരിനെക്കാളുും കല്‍ക്കത്ത
യെ സ്‌നേഹിച്ച ആളാണ് മൃണാള്‍ 
സെന്‍.

തന്റെ മതം, ജാതി, സ്്വദേശം, 
ഭാഷ, വര്്‍ഗഗം എന്നീ നിലകളില്‍ 
നിന്നെല്്ലാാം പുറത്തു കടക്കാനുള്ള 
ഒരു വെമ്പല്‍ മൃണാള്‍ സെന്‍ പ്രകടി
പ്പിച്ചിരുന്നു എന്നതാണ് വാസ്തവം. 
ബംഗാളിയില്‍ മാത്രമല്ല അദ്ദേഹം 
സിനിമയെടുത്തത് എന്നത് ശ്രദ്ധി
ക്കുക. ഭുവന്്‍‍ഷഷോോം, ഖന്ദര്‍, ഏക് 
ദിന്‍ അചാനക്, ജെനെസിസ്(
ഹിന്ദി), മൈത്ര മാനിഷ(ഒഡിയ), 
ഒക്ക ഊരി കഥ(തെലുങ്ക് ) എന്നി
വയെല്്ലാാം മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെ 
ശ്രദ്ധേയമായ സിനിമകളാണ്.
കയ്യൂര്‍ സമരത്തെക്കുറിച്ച് മലയാള
ത്തില്‍ സിനിമയെടുക്കാനുും മൃണാള്‍ 
ദാ ശ്രമിച്ചു. എന്നാല്‍ സാധിച്ചില്ല.  
അതേ സമയം ഒരു മുഴുവന്‍ സമയ 
ബംഗാളി ചലച്ചിത്രകാരന്‍ എന്ന് 
സ്ഥാനപ്പെടുത്താവുന്ന അത്രയുും 
ബംഗാളി സിനിമകളുും അദ്ദേഹം 
എടുത്തിട്ടുണ്ട്. സത്്യജിത് റായ് 
അടക്കമുള്ള പ്രമുഖ ബംഗാളി സംവി
ധായകരൊ�ൊക്കെയുും ഇതുപോ�ോലെ മറ്റു 

ജി പി രാമചന്ദദ്രന്‍
സിനിമാ നിരൂപകൻ

സംഘര്്‍ഷഷം കൊ�ൊണ്ട്  
അതിജീവിച്ച സിനിമ

(മൃണാള്‍ സെന്‍ ജന്മശതാബ്ദി)
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ഭാഷകളില്‍ പ്രത്്യയേകിച്ച് ഹിന്ദിയി
ല്‍ സിനിമയെടുത്തവരാണെന്നതുും 
കാണേണ്ടതുണ്ട്. മറ്്ററൊരു രീതിയി
ല്‍ പറഞ്ഞാല്‍ നിന്നിടത്തു നിന്ന് 
സഞ്ചരിച്ച ചലച്ചിത്രകാരനാണ് 
മൃണാള്‍ സെന്‍.

യാത്ര അദ്ദേഹത്തിന്റെ സമീപനങ്ങ
ളെ അടിസ്ഥാനപരമായി നിര്‍ണ
യിക്കുന്ന സുപ്രധാന ഘടകമാണ്. 
താനവതരിപ്പിക്കുന്ന പ്രമേയത്തി
ന്റെ മുഴുവന്‍ കാര്്യങ്ങളുും തന്റെ സി
നിമയില്‍ വരണമെന്ന് മൃണാള്്‍ദദാ 
നിര്‍ബന്ധം പിടിക്കാത്തതുും ഈ 
യാത്രയുടെ ലക്ഷണമാണ്. എവി
ടെയെങ്കിലുും ഒന്നുറച്ചു നിന്നാലല്ലേ 
നിങ്ങള്‍‍ക്്ക് ആശ്്വസിക്കാന്‍ പറ്റൂ. 
അതിന് സാധിച്ചുകൊ�ൊള്ളണമെന്നി
ല്ല. പൊ�ൊള്ളുന്ന ചോ�ോദ്്യങ്ങള്‍ സിനിമ 
അവസാനിക്കുമ്്പപോള്‍ നിങ്ങളുടെ 
പുറകെ വരുും. തന്റെ ഉള്ളടക്കത്്തതോ
ടെന്നതു പോ�ോലെ കാണിയോ�ോടുും 
നിരന്തരമായ സംവാദത്തിലേര്‍‍പ്്പെ
ടുന്ന ഒരു രീതിയാണ് അദ്ദേഹം 
പുലര്‍‍ത്്തിയത്.

മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെ സിനിമ കാണു
ന്ന ഒരാള്‍, സിനിമയോ�ോടുള്ള അയാളു
ടെ കാഴ്ചപ്പാട് പുനപ്പരിശോ�ോധിക്കാന്‍ 
പ്രേരിപ്പിക്കപ്പെടുും. അതോ�ോടൊ�ൊപ്പം, 
തന്റെ ചുറ്റുപാടുകളോ�ോട്- സ്ഥലപരം 
മാത്രമല്ല, കാലപരവുും അതായത് 
ചരിത്ര-വര്‍ത്തമാന-ഭാവികള്‍- 
ഉള്ള അയാളുടെ സമീപനവുും 
മാറ്റിയെഴുതേണ്ടി വരുും. ഈ നില
പാടുള്ളതുകൊ�ൊണ്ട് തന്നെത്തന്നെ 
പുതുക്കിപ്പണിതുകൊ�ൊണ്ടിരുന്ന ഒരു 
കലാകാരനുമാണ് മൃണാള്‍ സെന്‍.

വിവിധ ഇന്തത്യന്‍ ഭാഷകളില്‍ സിനി
മയെടുത്ത ഒരു അന്താരാഷ്ട്ര ചലച്ചി
ത്രകാരനാണ് മൃണാള്‍ സെന്‍. അദ്ദേ
ഹത്തെ രൂപപ്പെടുത്തിയെടുത്തതി
ല്‍ കല്‍ക്കത്തയുടെ ഉള്ളുലയ്ക്കുന്നതുും 
അതിബൃഹത്തുമായ സാന്നിദ്ധ്യം 
സ്പഷ്ടമാണെന്നതുും നാം നിരീ
ക്ഷിക്കേണ്ടതുണ്ട്. രണ്്ടാാം ലോ�ോക 
മഹായുദ്ധം, 1943ലെ ബംഗാള്‍ 
ക്ഷാമം, 1946-48 കാലത്തെ 
വര്്‍ഗഗീയ കലാപം, എന്നിവയെല്്ലാാം 
അനുഭവിച്ച കല്‍ക്കത്ത പൗരനാണ
ദ്ദേഹം. അതായത്. ചരിത്രത്തില്‍ 
നിന്്നനോ കാലത്തില്‍ നിന്്നനോ  
അടര്‍‍ത്്തിയെടുക്കാവുന്ന കലാ വ്്യ

ക്തിത്്വവുമല്ല അദ്ദേഹത്തിന്റേതെന്നു 
ചുരുക്കം. താനനുഭവിച്ചതുും കടന്നു 
പോ�ോന്നതുും ആയ കാലത്്തതോടുും 
സാമൂഹ്്യ-രാഷ്ട്രീയ പരിസരത്്തതോടുും 
കൃത്്യമായി പ്രതികരിച്ച കലാകാര
നാണദ്ദേഹം.

എന്നനും മാര്്‍കക്‌സിസം-ലെനിനിസ
മാണ് തന്റെ പ്രത്്യയശാസ്ത്രം എന്നു 
തുറന്നു പറഞ്ഞ ആളാണ് മൃണാള്‍ 
സെന്‍. അതേ സമയം ബംഗാളി
ലെയുും എന്തിന് ഇറ്റലിയിലെയുും 
പാര്‍‍ട്്ടിക്കാരോ�ോട് അദ്ദേഹം കല
ഹിച്ചിട്ടുണ്ട്. പാര്‍‍ട്്ടിക്കാര്‍ മാത്രമല്ല, 
താനുും മാറുന്നുണ്ട് മാറേണ്ടതുണ്ട് 
എന്നാണ് പില്‍‍ക്്കാലത്ത് ഇതി
നെക്കുറിച്ചദ്ദേഹം പറയുന്നത്. 
അഭിമുഖീകരിക്കുക, പോ�ോരാടുക, 
സംഘര്്‍ഷഷം കൊ�ൊണ്ട് അതിജീവി
ക്കുക (“I confront. I fight. I survive 

on tension.”)

ഇന്തത്യയിലെ മൂന്ന് മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റ് സം
സ്ഥാനങ്ങളില്‍ മൃണാള്‍ ദായ്ക്ക് ഏറ്റ
വുും ആഭിമുഖ്്യയം തോ�ോന്നിയ സംസ്ഥാ
നമേതെന്ന പ്രദീപ് ബിശ്്വവാസിന്റെ 
ചോ�ോദ്്യത്തിന് നൊ�ൊടിയിടയിലാണ
ദ്ദേഹം മറുപടി പറഞ്ഞത്: കേരളം. 
പല ചരിത്രപരമായ വിഡ്ഢിത്തങ്ങ
ളുും ചെയ്യുന്നവരാണെങ്കിലുും ജനങ്ങ
ള്‍‍ക്്ക് വേണ്ട ഉപകാരങ്ങള്‍ നല്കുന്ന
വരാണ് കേരളത്തിലെ മാര്്‍കക്‌സി
സ്റ്റുകള്‍ എന്നാണ് മൃണാള്‍ സെന്‍ 
നടത്തിയ നിരീക്ഷണം. മാത്രമല്ല, 
നിരന്തരമായ മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റ് വൈരു
ദ്ധധ്യവാദങ്ങള്‍ ഇവിടെ സംവാദങ്ങളി
ലുണ്ട്. അതുകൊ�ൊണ്ട് ദൈവത്തിന്റെ 
സ്്വന്തം രാജ്്യയം എന്നതിനു പകരം 
മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റുകളുടെ സ്്വന്തം രാജ്്യയം 
എന്ന് കേരളത്തിനെ വിളിക്കണം 
എന്നാണദ്ദേഹം പറഞ്ഞത്. (Kerala 
is God’s Own Country: but I say to 
the contrary, it is the Marxists’ Own 
Country)

ബൈഷേ ശ്രാവണ്‍(1960) എന്ന 
സിനിമയില്‍ രബീന്ദ്രനാഥ് ടഗൂറി
ന്റെ നിര്്യയാണവേളയില്‍ ബംഗാളി 
സമൂഹം (മധ്്യവര്‍ഗവുും ഉയര്‍ന്ന 
നിലയിലുള്ളവരുും) എങ്ങനെയാണ് 
പ്രതികരിച്ചത് എന്ന പ്രശ്‌നത്്തതോ
ടുള്ള ഒരഭിമുഖീകരണമാണ് മൃണാള്‍ 
സെന്‍ നടത്തുന്നതെന്ന് സൊ�ൊവന്‍ 
തരാഫ്ദാര്‍ നിരീക്ഷിക്കുന്നുണ്ട്. 
അതേ സമയം ഈ സിനിമയിലെ 
ഉള്ളടക്കം എന്നു പറയുന്നത്, 
1930കളിലെ ഒരു ബംഗാളി ഗ്രാ
മത്തിലെ ദമ്പതികള്‍ നേരിടുന്ന 
ദുരന്തമാണ് ഇതിവൃത്തം. സങ്കടത്തി
ന്റെ സാമൂഹിക അനുഭവത്തിന്റെ 
ഒരു സമാന്തരമാണ് ഈ സിനിമ 
എന്നാണ് നിരീക്ഷിക്കപ്പെടുന്നത്.

ടാഗൂര്‍ മരിച്ച ദിവസമാണ് ശ്രാവണ
ത്തിലെ 22. ഇതേ ദിവസമാണ് ഈ 
ഗ്രാമത്തിലെ ദമ്പതികള്‍ വിവാഹം 
കഴിയ്ക്കുന്നതുും. അവര്‍ അപ്രത്്യക്ഷ
രാകുകയാണ്. ടാഗൂര്‍ മരിച്ച ദിവസം 
കോ�ോളേജ് വിദ്്യയാര്‍‍ത്്ഥിയായിരുന്ന 
മൃണാള്‍ സെന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
മൃതദേഹം കാണാനായി നഗരത്തി
ലൊ�ൊഴുകിയെത്തിയ ജനക്കൂട്ടത്തിനു 
നടുവിലായിരുന്നു. അപ്്പപോള്‍ തന്റെ 
പിഞ്ചുകുഞ്ഞിന്റെ ജഡവുമായി 

ഇന്തത്യയിലെ മൂന്ന് മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റ് 
സംസ്ഥാനങ്ങളില്‍ മൃണാള്‍ 
ദായ്്ക്കക് ഏറ്റവും ആഭിമുഖ്്യയം 
തോ�ോന്നിയ സംസ്ഥാനമേതെ
ന്ന പ്്രദീപ് ബിശ്്വവാസിന്റെ 
ചോ�ോദ്്യത്തിന ്നൊ�ൊടിയിടയിലാ
ണദ്ദേഹം മറുപടി പറഞ്ഞത്: 
കേരളം. പല ചരിത്്രപരമായ വി
ഡഢ്ിത്തങ്ങളും ചെയ്യുന്നവരാ
ണെങ്കിലും ജനങ്ങള്‍‍ക്്ക് വേണ്ട 
ഉപകാരങ്ങള്‍ നല്കുന്നവരാണ് 
കേരളത്തിലെ മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റു
കള്‍ എന്നാണ ്മൃണാള്‍ സെന്‍ 
നടത്തിയ നിരീക്ഷണം. മാത്്ര
മല്ല, നിരന്തരമായ മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റ് 
വൈരുദ്ധധ്യവാദങ്ങള്‍ ഇവിടെ 
സംവാദങ്ങളിലുണ്ട്. അതു
കൊ�ൊണ്ട് ദൈവത്തിന്റെ സ്്വന്തം 
രാജ്്യയം എന്നതിനു പകരം 
മാര്്‍കക്‌സിസ്റ്റുകളുടെ സ്്വന്തം 
രാജ്്യയം എന്ന് കേരളത്തിനെ 
വിളിക്കണം എന്നാണദ്ദേഹം 
പറഞ്ഞത്. (Kerala is God’s Own 
Country: but I say to the contrary, 
it is the Marxists’ Own Country)
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ക്രിമറ്്ററോറിയത്തിലേയ്ക്ക് പോ�ോകുന്ന 
ഒരച്ഛന്‍ ആ ആള്‍കക്കൂട്ടത്തില്‍ പെ
ട്ടത് അദ്ദേഹം കണ്ടു. ടാഗൂറിന്റെ 
മരണത്തില്‍ അതീവ ഖിന്നരായ 
ജനക്കൂട്ടം ഈ അച്ഛനെ തള്ളിമാറ്റി. 
ടാഗൂറിനെ എവിടെയുും പരാമര്്‍ശശി
ക്കാതെ തന്റെ നേരനുഭവം മൃണാള്‍ 
സെന്‍ ആവിഷ്‌ക്കരിക്കുകയാണ് 
ഈ സിനിമയില്‍ എന്നാണ് നിരീ
ക്ഷിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്.

എഴുപതുകളില്‍ അടിയന്തിരാവസ്ഥ 
നടപ്പിലാവുന്നതിനു മുമ്പ് അര്‍ദ്ധ 
അടിയന്തിരാവസ്ഥ എന്നു വിളി
ക്കാവുന്ന അമിതാധികാര മര്‍ദന 
വ്്യവസ്ഥ ബംഗാളില്‍ കോ�ോണ്‍ഗ്രസ് 
നടപ്പാക്കി. തങ്ങളുടെ യുവ-വിദ്്യയാ
ര്‍‍ത്്ഥി സംഘടനകളില്‍ നിരവധി 
ക്രിമിനലുകളെ ഉള്‍‍പ്്പെടുത്തി കോ�ോ
ണ്‍ഗ്രസ് സംഘടനാ സംവിധാനം 
ദൃഢപ്പെടുത്തി. ഛാത്രപരിഷത്ത് 
എന്നായിരുന്നു ഈ സംഘടനയുടെ 
പേര്. മമതാ ബാനര്്‍ജജിയൊ�ൊക്കെ 
അതിലൂടെ വന്നവരാണ്. കേരളത്തി
ല്‍ വിമോ�ോചനസമരത്തിലൂടെ ശക്ത
മായ കെ എസ് യു, കേരള-വലതുപ

ക്ഷവത്്ക്്കരണത്തിന്റെ ശക്തരായ 
ഏജന്റുകളായതിനു സമാനമാണ് 
എഴുപതുകളുടെ ആദ്്യയം അക്രമാസ
ക്തമായ കടന്നുവരവിലൂടെ സിപി 
എന്നനും അറിയപ്പെടുന്ന ഛാത്ര
പരിഷത്ത് നടത്തിയത്. വെസ്റ്റ് 
ബംഗാള്‍ തൃണമൂല്‍ ഛാത്രപരിഷത് 
എന്നാണ് ഭിന്നിച്ച സംഘടനയുടെ 
പേര്.

അറുപതുകളുടെ രണ്്ടാാം പകുതിയി
ലെയുും എഴുപതുകളിലെയുും അക്രമ
ങ്ങളാണ് സത്്യജിത് റായിയുടെയുും 
മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെയുും കല്‍ക്കത്ത 
ത്രയങ്ങള്‍ രൂപപ്പെടുത്തിയത്. പ്ര
തിദ്്വന്ദി, സീമാബദ്ധ, ജന്‍ ആരണ്്യ 
എന്നിവയാണ് റായിയുടെ സിനിമ
കളെങ്കില്‍ ഇന്റര്‍‍വ്്യൂ, കല്‍ക്കത്ത 71, 
പദാതിക് എന്നിവയാണ് മൃണാള്‍ 
സെന്നിന്റേത്. രണ്ടു പേരുടെയുും 
രീതികള്‍, സമീപനങ്ങള്‍, ഉള്ളട
ക്കങ്ങള്‍, ആഖ്്യയാനങ്ങള്‍ എല്്ലാാം 
വ്്യത്്യസ്തം. ലാവണ്്യപരതയുും 
രാഷ്ട്രീയവുും വ്്യത്്യസ്തം. അഴിമതി, 
നിരാശ, രോ�ോഷം, അക്രമം ഇവയൊ�ൊ
ക്കെ എന്നാല്‍ പശ്ചാത്തലമാകു

ന്നുമുണ്ട്. നഗരത്തിന്റെ ക്രോധവുും 
ഇരുട്ടടും രണ്ടു പേരുും ആവിഷ്‌ക്കരി
ക്കുന്നുണ്ട്. അക്രമവുും അഴിമതിയുും 
വിഷാദവുും വഞ്ചനയുും നഗരത്തെ 
ദുര്്‍ബബാധയെന്ന വണ്ണം വിഴുങ്ങുന്ന
തുും അതിന്റെ ധാര്്‍മമികവുും രാഷ്ട്രീ
യവുമായ ആത്മാവിനെ ജീര്‍ണ
മാക്കുന്നതുമാണ് റായ് ഊന്നുന്ന 
ഘടകം. മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെയുും 
ഉത്്ക്്കണ്ഠകള്‍ ഇതു തന്നെ. എന്നാ
ല്‍ കൂടുതല്‍ വിശകലനാത്മകമായി, 
കൂടുതല്‍ കാര്്യകാരണസഹിതമായി 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നു. ദാരിദ്രര്യ
ത്തിന്റെയുും അടിച്ചമര്‍ത്തലിന്റെയുും 
കാരണം നാം കണ്ടെടുക്കുക തന്നെ 
ചെയ്യണമെന്ന് അദ്ദേഹം കാണി
കളെ ധരിപ്പിക്കുന്നു. അതുകൊ�ൊണ്ട് 
മൃണാള്‍ സെന്നിന്റെ സിനിമകള്‍ 
വസ്തുതയുും ചരിത്രവുും പാഠവുമായി 
മാറുന്നു. ഇന്റര്‍‍വ്്യൂവിലെ കഥാപാത്ര
ങ്ങള്‍, സംഭവങ്ങള്‍ കല്‍ക്കത്ത 71ല്‍ 
ആവര്‍‍ത്്തിക്കുന്നത് കാണാം. തന്റെ 
തന്നെ സിനിമയിലെ ഏതാനുും 
ദൃശ്്യങ്ങള്‍ എന്ന നിലയ്ക്കല്ല അവ 
അവിടെ വരുന്നത്. അതായത് 
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അത് ആവര്‍ത്തനമല്ല. തന്റെ മുന്‍ 
സിനിമയിലൂടെ അത് യാഥാര്‍‍ത്്ഥ്്യം, 
വസ്തുത, ചരിത്രം, പാഠം ആയിക്കഴി
ഞ്ഞു. അതാണ് അടുത്ത സിനിമയി
ല്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നത്. ഇത് തന്റെ 
സിനിമയിലുും ആശയത്തിലുമുള്ള 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ദൃഢവിശ്്വവാസവുും 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു. ഈ രണ്ടു 
ത്രയങ്ങളുും കല്‍ക്കത്തയുടെ ചരിത്ര
ത്തിന്റെ ചലച്ചിത്ര രേഖകളായി(സി
നിമാറ്റിക് ആര്‍‍ക്്കൈവ് )  പരിണമി
ക്കുന്നു എന്നതാണ് വാസ്തവം.  

ഇന്റര്‍‍വ്്യൂവില്‍, കല്‍ക്കത്ത നഗ
രത്തിന്റെ കൊ�ൊളോ�ോണിയല്‍ സ്്വ
ഭാവവുും ബ്രിട്ടീഷ് കാലത്തെയുും 
തുടര്‍നന്നുമുള്ള ഇന്തത്യയുടെ രൂപീക
രണത്തിലെ നിര്്‍ണണായകത്്വവുും 
അടയാളപ്പെടുത്തപ്പെടുന്ന പശ്ചാത്ത
ലമാണുള്ളത്. വിദേശ കമ്പനിയില്‍ 
ജോ�ോലിക്കായുള്ള ഇന്റര്‍‍വ്്യൂവിന്റെ 
ഡ്രസ്സ് കോ�ോഡ് എന്നതാണ് ഈ 
സിനിമയുടെ ആശയം. അതെ
ത്രമാത്രം, രാഷ്ട്രത്തെ അതിന്റെ 
അധിനിവേശപരവുും അധിനി
വേശാനന്തരവുമായ ചരിത്രത്തെ 
ദൃശ്്യപ്പെടുത്തുന്നു എന്ന കാര്്യമാണ് 
അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്നത്.

കല്‍ക്കത്ത 71ല്‍ നക്‌സല്്‍ബബാരി 
പ്രസ്ഥാനം, പട്ടിണി, സാമൂഹ്്യവുും 
രാഷ്ട്രീയവുമായ അഴിമതി ഇതെല്്ലാാം 
ഡോ�ോക്കുമെന്റ് ചെയ്യപ്പെടുന്നു. ഏറ്റ
വുും പ്രാഥമികമായ ആവശ്്യമായ 
മേല്‍കക്കൂര(വീട് ) പോ�ോലുമില്ലാത്തവര്‍, 
വേശ്്യയാവൃത്തിയിലേക്ക് അഭയം തേ
ടേണ്ടിവരുന്നവര്‍, പണത്തിനായി 
നിയമം ലംഘിച്ച് അരി കള്ളക്കട
ത്ത് നടത്തേണ്ടി വരുന്നവര്‍, ഇതി
നെല്ലാമിടയില്‍ ആടിത്തിമിര്‍കക്കുന്ന 
ബൂര്്‍ഷഷ്വവാസി ഇതെല്്ലാാം രേഖപ്പെടു
ത്തപ്പെടുന്നു.

ഏക് ദിന്‍ പ്രതിദിന്‍ എന്ന സിനി
മയില്്‍‍കകൊല്‍ക്കത്ത നഗരത്തിലെ 
മധ്്യവര്്‍ഗഗം കടന്നു പോ�ോകുന്ന സാം
സ്‌ക്കാരികവുും സദാചാരപരവുും സാ
മുദായികവുമായ സന്ധികളാണ് പ്ര
ത്്യക്ഷപ്പെടുന്നത്. മാറുമ്്പപോഴുും മാറാ
ത്ത ഒരു സമീപനം ബംഗാളിലുണ്ട്. 
ഇന്തത്യയുടെ നവോ�ോത്ഥാനത്തിന്റെ 
പരമോ�ോന്നത നില തന്നെ ബംഗാളി 
നവോ�ോത്ഥാനമാണ്. ആ മാറ്റങ്ങളെ
ല്്ലാാം വന്നു കഴിഞ്ഞു, ഇനി മാറ്റങ്ങള്‍ 

വേണ്ടതില്ല എന്ന നിലപാട് അവി
ടെയില്ലേ എന്നു സംശയിച്ചാല്‍ 
കുറ്റം പറയാനാവില്ല. ഭദ്രലോ�ോക് 
ശക്തമായി നില്ക്കുന്നത് ഇതുകൊ�ൊ
ണ്ടാണ്. മധ്്യവര്‍ഗ കുടുുംബത്തിലെ 
ജോ�ോലിക്കാരിയായ യുവതി രാത്രി 
തിരിച്ചുവരുന്നില്ല, അല്ലെങ്കില്‍ വൈ
കുന്നു. ഇതുണ്ടാക്കുന്ന ഭാവഭേദങ്ങളുും 
അഭിപ്രായ രൂപീകരണങ്ങളുമാണ് 
ഏക് ദിന്‍ പ്രതിദിന്‍ എന്ന സിനി
മയിലുള്ളത്. സ്ത്രീയുടെ അവസ്ഥയെ 
കൃത്്യമായി സ്ഥാനപ്പെടുത്തുന്നു.

ഖരീജ് എന്ന സിനിമയില്‍ കല്‍ക്ക
ത്തയിലെ മധ്്യവര്‍ഗ കുടുുംബത്തില്‍ 
വേലക്കാരനായെത്തുന്ന ഗ്രാമീണ
നായ ബാലന്‍ അടുക്കളയിലെ വിഷ
വാതകം ശ്്വസിച്ച് മരണപ്പെടുന്നതുും, 
ആ കേസ് ക്്ലലോസ് ചെയ്യപ്പെടുന്ന
തുമായ കഥയാണുള്ളത്. ഒരു ക്രിമി
നല്‍ കേസിന്റെ ഉദ്്വവേഗജനകമായ 
രീതി ഇതിനുണ്ടെങ്കിലുും വര്‍ഗ-
ജാതി നിലകളുും ഭദ്രലോ�ോകിന്റെ 
തകരാത്ത തുടര്‍ച്ചയുമാണ് സ്ഥാപി
ക്കപ്പെടുന്നത്.

യാഥാര്‍‍ത്ഥഥ്യത്തിനുള്ളിലെ അയാ
ഥാര്‍‍ത്ഥഥ്യ തലങ്ങളിലൂടെയാണ് 
ഭുവന്‍ ഷോ�ോംം എന്ന ഹിന്ദി സിനിമ 
സഞ്ചരിക്കുന്നതെന്നു തോ�ോന്നനും. 
റെയില്്‍വവെയിലെ വളരെ കര്‍ക്കശ
ക്കാരനുും അധികാരബോ�ോധങ്ങളില്‍ 
വിട്ടുവീഴ്ച ചെയ്യാത്ത ആളുമായ 
വിഭാര്്യനായ മധ്്യവയസ്‌കന്‍, ഒഴി
വുകാല വിനോ�ോദം എന്ന നിലയില്‍ 
മൃഗവേട്ടയ്ക്കായി ഗുജറാത്തിലെ വന
മേഖലയിലെത്തുന്നു. നഗരവാസി
യുും സ്ട്രിക്ടായ ഓഫീസറുമാകുമ്്പപോ
ഴുും ബംഗാളിയുടെ സ്്വഭാവങ്ങള്‍ 
വിടാത്ത ആളാണിദ്ദേഹം എന്ന് 
സംവിധായകന്‍ പറയുന്നുണ്ട്. 
അമിതാബ് ബച്ചനാണ് പശ്ചാ
ത്തലാഖ്്യയാനം നിര്‍വഹിക്കുന്നത്. 
ഉത്പല്‍ദത്ത് മുഖ്്യവേഷത്തിലഭിന
യിച്ചു. സോ�ോനാര്‍ ബംഗാള്‍, മഹാന്‍ 
ബംഗാള്‍, വിചിത്ര ബംഗാള്‍, വിശു
ദ്ധ ബംഗാള്‍ എന്്നനൊക്കെ ബംഗാ
ളിന്റെ മഹത്്വത്തെ ഘോ�ോഷിക്കുന്ന 
ആഖ്്യയാനം വളരെ ശ്രദ്ധേയമാണ്. 
കാടരുകില്‍ താമസിക്കുന്ന ചെറു
പ്പക്കാരി അയാളെ വേട്ടയാടലിന് 
സഹായിക്കുന്നു. അയാള്‍ സ്്വയം 
നിര്‍‍മ്്മിച്ചു വെച്ച വ്്യക്തിപരതയിലെ 
കെട്ടിയുയര്‍ത്തലുകളെല്്ലാാം അവളു

ടെ ഗ്രാമീണവുും നൈസര്്‍ഗഗികവു
മായ ഭാവങ്ങള്‍ അഴിച്ചു കളയുന്നു. 
ഇന്തത്യന്‍ ന്യൂവേവിന്റെ ചൈതന്്യയം 
തുടിച്ചു നില്ക്കുന്ന സിനിമയാണ് 
ഭുവന്്‍‍ഷഷോോം. വിരസത, ഏകാന്തത, 
സഹാനുഭൂതി, സഹവര്‍‍ത്്തിത്്വവം 
തുടങ്ങിയ അടിസ്ഥാനപരമായ 
മാനുഷിക സ്്വഭാവങ്ങള്‍ കൃത്്യമായി 
ഉന്നയിക്കപ്പെടുന്നു.

ആകാശ് കുസുും എന്ന സിനിമയില്‍ 
ദരിദ്രനായ കാമുകനുും സമ്പന്നയായ 
കാമുകിയുും എന്ന ആവര്‍‍ത്്തിക്ക
പ്പെട്ട പ്രമേയമാണുള്ളത്. പ്രണയം 
സഫലമാകുന്നില്ല, എന്നാല്‍ മന
സ്സിന്റെ ആന്തരികതകളില്‍ അത് 
നിലനില്ക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു. ഈ ചി
ത്രത്തിന്റെ അന്ത്യം നമ്മെ ഉലയ്ക്കുന്ന 
വിധത്തില്‍ കൂടെപോ�ോരുും.

കാണിക്കകും സിനിമയെന്നവര്‍ കരു
തുന്ന പ്രതിഭാസത്തിനുമിടയില്‍ 
സ്ഥാനം പിടിക്കുന്ന അപൂര്‍വ്വമായ 
ഒരു സ്ഥിതിയാണ് മൃണാള്‍ സെന്നി
ന്റേത് എന്ന് നിരീക്ഷിക്കപ്പെട്ടിട്ടു
ണ്ട്. അതായത് അവരുടെ സിനിമാ 
കാഴ്ചയുടെ ശീലങ്ങളെ അദ്ദേഹം 
അട്ടിമറിക്കുന്നു എന്നു ചുരുക്കം. 
യഥാര്‍ത്ഥ സംഭവങ്ങളുടെ ഫൂട്ടേ
ജുകള്‍ പലപ്്പപോഴുും തന്റെ ഫീച്ചര്‍ 
അഥവാ കഥാസിനിമയില്‍ ഉള്‍‍പ്്പെ
ടുത്തുന്ന രീതി അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
പതിവാണ്. തിയേറ്ററില്‍ കല്‍ക്ക
ത്ത 71 കാണവേ മുതിര്‍ന്ന ഒരു സ്ത്രീ 
ബോ�ോധരഹിതയായി.  അവരുടെ 
മകനെയാണവര്‍ സിനിമയില്‍ 
കണ്ടത്. അവനെ ഏതാനുും മാസം 
മുമ്പ് പൊ�ൊലീസ് വെടിവെച്ചു കൊ�ൊ
ന്നിരുന്നു. കഥാപാത്രങ്ങള്‍ കേള്‍കക്കു
ന്നതുും കാണുന്നതുും എന്നതിനു 
പുറമെ കാണികള്‍ കേള്‍കക്കുന്നതുും 
കാണുന്നതുും എന്ന ഒരു വിഭാഗവുും 
മൃണാള്്‍സസെന്നിന്റെ സിനിമകളിലു
ണ്ടെന്ന് മൊ�ൊയിനക്ക് ബിശ്്വവാസ് 
പറയുന്നു.

അതായത്, സിനിമ കാണുന്ന 
ശീലങ്ങളെ മാത്രമല്ല, ഉണ്ടാക്കുന്ന 
ശീലങ്ങളെയുും അട്ടിമറിച്ച ചലച്ചിത്ര
കാരനാണ് മൃണാള്‍ സെന്‍. വളരെ 
അപകടകരമായി ജീവിച്ചുമരിച്ച 
(കലയിലുും പുറത്തതും) ഒരു മഹാനാ
ണ് മൃണാള്‍ സെന്‍.
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Actions Speak 
through 

Representations: 
Falimy and 
Disability

Disability has not yet become a 
familiar discourse in the context 

of Kerala. Literature and films are 
still preoccupied with the age-old 
notions of disability while many 
changes have occurred in the repre-
sentations of some other margin-
alized categories like women, third 
gender etc. Disability lingers in 
black and white shades, either as 
sympathetic or as inspirational. 
What is the reality of people with 
disability or where are the real 
people with disability are questions 
which have not been addressed 
seriously by Malayalam films or 
literature. 

Malayalam film director Vinayan 
had introduced many disabled 

characters through his films like 
Vasanthiyum Lakshmiyum Pinne 
Njaanum, Karumadikkuttan, 
Oomappenninu Uriyadappayyan, 
Meerayude Dhukhavum Muthuvinte 
Swapnavum, Albhuthadweep etc; 
all of which take melodramatic 
turns while depicting the life of 
people with disability. Some other 
notable characters with disability 
have been enacted by popular 
Malayalam film actor Dilip. Most of 
those films belong to the genre of 
Romantic Comedy (Rom-Com) in 
which disability is used either as a 
comic interlude or as a pitiful state 
of being. The character of Sara from 
Banglore Days is a romanticized 
version of disability. Very few films 
normalize disability through its 

characters which do not transfuse 
into the whole theme of the film. 

Though popular culture insists on 
political correctness in discourses 
on disability, it is often limited to 
the change in terminologies such 
as vikalanga to bhinnasheshi or 
divyang, differently abled and so 
on. The issues faced by people with 
disabilities have still not become 
a serious concern of the state and 
public in India which naturally is 
reflected in Indian films. 

Although films focusing on disabil-
ity are less in number, most of the 
movies usually have at least one 
‘disabled’ character in them. The 
representational changes in such 
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side characters are also worth to 
be noted while analyzing film as a 
discourse on disability.

The recent Malayalam film Falimy 
(2023) directed by Nithish Sahadev, 
starring Basil Joseph, Jagadish and 
Manju Pillai as main characters, 
revolves around a five-membered 
family. An important character in 
the film is an old man, the grand-
father in the family, who desires 
to go to Kashi, alone. He is not 
encouraged by his family members 
because he is old and thus ‘dis-
abled’ in the eyes of the family. On 
the other hand, he does not accept 
his disability which he thinks is im-
posed on him by the family. He sees 
himself as ‘abled’. He has a friend, 
of his same age, who uses wheel-
chair, whom he sees and accepts as 
a disabled person. The friend also 
wishes to go to Kashi but he does 
not express the wish, knowing that 
his disability wouldn’t permit him 
to get out of the house. The grand-
father and the film itself accept the 
man in the wheelchair as disabled, 
who cannot fulfill his dreams like 
the other man does. When the 
‘abled’ disabled man is inspiration-
al, the ‘disabled’ disabled man is a 

silent and sympathetic figure. What 
differentiates them, as shown by 
the film, is one’s physical disability 
regardless of their old-age.  

Old age is closely connected to 
disability considering the popular 
notions regarding health and dis-
ability. Both the characters in the 
film are old and both of them wish 
to go to Kashi but the film does not 
address the wish of the ‘disabled’ 
old man at all. He is used just as 
a prop to highlight the capability 
of the other one irrespective of 
his age. He is placed as a pathetic 
figure on the other side of the win-
dow. He is the one who encourages 
the other to pursue his wish. In that 
way, he is an important figure in the 
film. His disability is his ‘inability’ 
and that is the major thing that 
separates the two. When one fulfills 
his dream while he is alive, the 
other one’s (‘disabled’ one’s) dream 
is fulfilled only after his death. Here 
also sympathy goes with the ‘dis-
abled’ old man while every other 
character gets a happy end. 

There is an indiscernible conflict 
between ability and disability in the 
film topped with humor, senti-

ments and all sorts of ingredients 
of a usual family entertainer. The 
film indirectly throws light on the 
plight of people with disability in a 
third world country like India which 
lacks disabled friendly systems. 
As Falimy is a road movie it shows 
the transportation system in India 
which is not at all disabled friendly 
especially in rural areas. 

The silence of the ‘disabled’ old 
man carries the burdens of all dis-
abled individuals ever appeared in 
Malayalam films. They are silenced 
and they eventually die bringing 
their close ones back to home but 
they do not want their ashes to 
be collected in order to fulfill their 
dreams. They want their rights 
when they are alive which does not 
come with mere politically correct 
terminologies and inspirational or 
sympathetic portrayals in popular 
culture. Powerful representations 
come in parallel with powerful 
actions in the society. Malayalam 
film and literature are yet to receive 
such actions from the society to 
produce powerful representations 
of people with disability.

Falimy (2023)
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അങ്ങനെയാണ്, ഗൊ�ൊദാർദി
ന്റെ വിഖ്്യയാതമായ ഈ 

വാക്്യത്തെ നമുക്ക് ഏതു നിലക്കകും 
വായിക്്കാാം. കല, യാഥാർത്ഥഥ്യത്തി
ന്റെ പ്രതിഫലനമല്ല എന്ന് മാത്രം 
നിനക്കുകയുും മനസിലാക്കുകയുും 
ചെയ്്യാാം. ബഹുഭൂരിപക്ഷത്തിനുും 
താത്പര്്യമുണ്ടാവുക അങ്ങനെ 
കരുതാനാണ്. കാരണം മറ്റെന്തെ
ങ്കിലുും പ്രത്്യയശാസ്ത്ര ബാധ്്യതകൾ 
തങ്ങളെ പിന്നീട് അലട്ടുകയില്ലല്്ലലോ. 
സിനിമകളെക്കുറിച്ച് കാര്്യമായി 
തന്നെ സംസാരിക്കുന്ന ഒരു നിരൂ
പകൻ, വിദേശ- ഇന്തത്യൻ- മലയാള 
സിനിമകളെക്കുറിച്ചു നിരൂപണം 
നടത്തുമ്്പപോൾ നിരന്തരമായി പറയു
ന്ന ഒരു കാര്്യയം, "ഈ സിനിമയിൽ 
രാഷ്ട്രീയം നോ�ോക്കുന്നതിൽ ഒന്നനും 
വലിയ കാര്്യമില്ല" എന്നാണ്. പ്രതി
ഫലനത്തിന്റെ യാഥാർത്ഥഥ്യമായി 
കലയെ നോ�ോക്കിക്കാണുന്ന, രാജവാ
ഴ്ചയുും കോ�ോളനിവാഴ്ചയുും മറികടന്ന് 
സാമ്രാജ്്യത്്വ വിരുദ്ധ പോ�ോരാട്ടങ്ങൾ 
ഇന്നനും തുടരുന്ന ഇന്തത്യ പോ�ോലെയുള്ള 
മൂന്്നാാം ലോ�ോക രാഷ്ട്രങ്ങളുടെ രാ
ഷ്ട്രീയ-സാംസ്കാരിക പരിസരം അമേ

രിക്കൻ 'ഏയ്സതറ്റിക്ക് അസ്കിത' 
കൊ�ൊണ്ട് വായിച്ചെടുക്കാൻ കഴിയുന്ന 
ഒന്നല്ല. പോ�ോസ്റ്റ് കൊ�ൊളോ�ോണിയൽ 
സാംസ്കാരിക പരിസരത്തിൽ കല
ക്ക് രാഷ്ട്രീയ വിമുക്തമായ ഒരസ്തിത്്വവം 
വാസ്തവത്തിൽ സാധ്്യവുമല്ല. അരാ
ഷ്ട്രീയമാവുക എന്നാൽ വലതുപക്ഷ
മാവുക എന്ന് കൂടിയാവുന്നു.

തങ്ങൾക്ക് രാഷ്ട്രീയമില്ലെന്നനും തങ്ങ
ളുടെ സൃഷ്ടികൾ രാഷ്ട്രീയ നിരപേക്ഷ
മാണെന്നനും ചലച്ചിത്രകാരന്മാർ അവ
കാശപ്പെടുന്നത് സാധാരണമാണെ
ന്നനും എന്നാൽ ഈ അരാഷ്ട്രീയത 
പ്രതിലോ�ോമകരമായ ഒരു രാഷ്ട്രീയ 
ധിക്കാരമാണെന്നനും

വിഖ്്യയാത ചലച്ചിത്ര നിരൂപകനുും ചി
ന്തകനുമായ രവീന്ദ്രൻ (ചിന്ത രവി) 
കരുതുന്നുണ്ട്. നവമാധ്്യമങ്ങളുടെ 
തുടക്കത്തിൽ സിനിമയുമായി ബന്ധ
പ്പെട്ട ചർച്ചകളിലുും മറ്ററും നിരന്തരമാ
യി പ്രതിപാദിക്കപ്പെട്ട വിഷയമാണ് 
സിനിമയിലെ രാഷ്ട്രീയം. അല്ലെ
ങ്കിൽ സിനിമയിലെ പൊ�ൊളിറ്റിക്കൽ 
കറക്റ്റ്നെസ്. പുതിയ കാലത്ത് 
അതെന്്തതോ അമാനവ ഗൂഢാലോ�ോ

ചനയാണ് എന്ന മട്ടിലാണ് ചർച്ച. 
ഒരു സിനിമയെ രാഷ്ട്രീയമായി വായി
ക്കുന്നത് വലിയ പാതകമായി ഒരള
വിൽ തീർന്നിരിക്കുന്നു. അക്കാലത്തു 
തന്നെയാണ് സിനിമാ പോ�ോസ്റ്ററുകളി
ലുും പ്രമോ�ോഷനിലുമടക്കം ദൈവത്തേ
യുും മതത്തേയുും കൃത്്യമായി ഉപയോ�ോ
ഗപ്പെടുത്തി മാളികപ്പുറം പോ�ോലെ ഒരു 
ചിത്രം പുലിമുരുകനുും ലൂസിഫറിനുും 
ശേഷം 100 കോ�ോടി ക്ലബിൽ കയറി 
എന്ന് അവകാശപ്പെടുന്നത്.

മാളികപ്പുറം എന്ന ചിത്രത്തിന്റെ 
25-ാം ദിനത്തിനു ശേഷമുള്ള പോ�ോസ്റ്റ
റുകളിൽ അയ്യപ്പാ എന്നെഴുതിയിരി
ക്കുന്നത് കാണാം. സിനിമാ തിയറ്ററു
കൾക്ക് പുറത്തുള്ള പോ�ോസ്റ്ററുകളിൽ 
ഒരു കുറിപ്പ് കാണപ്പെടുന്നു, ഈ 
ചിത്രം കഴിഞ്ഞാലുും ആരുും തിയറ്റർ 
വിട്ടിറങ്ങരുത്, ഹരിവരാസനം കൂടി 
കേൾക്കണം എന്നാണ്. സിനിമ 
കാണുക എന്നത് ആത്മീയമായ ഒര
നുഭൂതി കൂടിയാണ് എന്്നനൊക്കെയാ
യിരിക്്കാാം അണിയറപ്രവർത്തകർ 
കരുതുന്നത്. സിനിമ കണ്ട് കഴിഞ്ഞ് 
ഹരിവരാസനം കേട്ടില്ലെങ്കിൽ അയ്യ

ജിതിൻ കെ.സി.
സിനിമാ നിരൂപകൻ

സിനിമയുടെ 
രാഷ്ട്രീയപ്്രതിഫലനങ്ങൾ
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പ്പകോ�ോപം ലഭിക്കുമെന്നനും പുലി പി
ടിച്ചേക്കകും എന്നു കൂടി ഭക്തജനങ്ങൾ
ക്കിടയിൽ ഭീതി പടരുന്നുണ്ടത്രേ.  
ഇതെല്്ലാാം വളരെ നിഷ്കളങ്കമായുും 
വ്്യയാപകമായുും മാർക്കറ്്റിിംഗ് രീതി
യാവുന്ന കാലത്ത് സിനിമ രാഷ്ട്രീയ 
നിരപേക്ഷമായി നമുക്ക് ഉൾക്്കകൊ
ള്ളാൻ കഴിയുമോ�ോ?

ഹിന്ദുത്്വ പ്്രരൊപ്പഗാണ്ട ഒളിഞ്ഞഞും 
തെളിഞ്ഞഞും പോ�ോസ്റ്റ് ബാബരി കാ
ലഘട്ടത്തിൽ ഇന്തത്യയിൽ നിരവധി 
സിനിമകളിൽ വന്നിട്ടുണ്ട്. 2014 നു 
ശേഷമാകട്ടെ പ്രത്്യയശാസ്ത്രവുും 
ഭരണാധികാരവുും തമ്മിലുള്ള പര
സ്പര ബന്ധത്തെ കൂടുതൽ തുറന്നു 
കാണിക്കുകയുും, ഒരു പ്്രരൊപ്പഗാണ്ട 
എന്ന നിലക്കു തന്നെ പ്രക്ഷേപ
ണം ചെയ്യുകയുും ചെയ്യുന്ന ഉറി, PM 
നരേന്ദ്ര മോ�ോദി, രാമസേതു തുടങ്ങിയ 
ചിത്രങ്ങൾ ഉണ്ടാവുകയുും ചെയ്തു. 
അധികാരവുും പ്രത്്യയ ശാസ്ത്രവുും 
തമ്മിൽ ഇടകലർന്ന ഈ ഫാസിസ്റ്റ് 
പ്്രരൊപ്പഗാണ്ട മലയാള സിനിമയി

ലുും വേരിറങ്ങുന്നതിന്റെ പ്രത്്യക്ഷ 
ഉദാഹരണമാണ് മാളികപ്പുറത്തിന്റെ 
100 കോ�ോടി. 

ചരിത്രത്തിലെ ഇതിന്റെ ഏറ്റവുും 
വലിയ ഉദാഹരണം ജർമൻ 
സംവിധായികയായ ലെനി 
റീഫൻസ്റ്റാളിന്റെതാണ്. അവർ 
ഹിറ്്റ്്ലറിന് വേണ്ടി നിർമിച്ച പ്്രരോ
പഗണ്ട സിനിമകൾ നാം ഇന്ന് 
കാണുമ്്പപോഴുും അതിന്റെ ചലച്ചിത്ര 
മാധ്്യമ വിശാലത കൊ�ൊണ്ട് അമ്പര
പ്പിക്കുന്നതാണ്. റീഫൻസ്റ്റാളിന്റെ 
ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ഹിറ്്റ്്ലർ എന്ന ദൈ
വസമാനനെ/രക്ഷക സ്്വരൂപത്തെ  
നിർമ്മിക്കുന്നതിൽ വലിയ പങ്കു 
വഹിച്ച ചിത്രങ്ങളാണ്. മേഘങ്ങൾ
ക്കിടയിലൂടെ ദൈവസമാനനായ 
ഹിറ്്റ്്ലർ ജനങ്ങൾക്കിടയിലേക്ക് 
വന്നിറങ്ങുന്നു. തങ്ങളുടെ രക്ഷകനെ 
കണ്ട് ജനസഞ്ചയമാകെ ഉറക്കെ 
പറയുന്നു, Hail Hitler. ഒരു സാഹിത്്യ 
കൃതിയിലോ�ോ പത്ര റിപ്്പപോർട്ടിലോ�ോ 
ഇങ്ങനെ എഴുതി വെക്കുക എളു

പ്പമാണ്. എന്നാൽ റീഫൻസ്റ്റാൾ, 
തന്റെ Triumph of the will എന്ന 
ചിത്രത്തിൽ, മേഘങ്ങൾക്കിടയി
ലൂടെ പറന്നു വരുന്ന ഹിറ്്റ്്ലറിന്റെ 
ഹെലികോ�ോപ്്റ്്ററിനെ മറ്്ററൊരു ഹെലി
കോ�ോപ്്റ്്ററിലിരുന്ന് ഷൂട്ട് ചെയ്തു, 1935 
ൽ! അധികാരത്തിനുും അതിനെ 
നിയന്ത്രിക്കുന്ന ഫാസിസ്റ്റ് പ്രത്്യയ 
ശാസ്ത്രത്തിനുും പരിമിതി എന്്നനൊ
ന്നില്ല. സ്്വപ്നം കാണുന്ന കാര്്യയം 
ഏതു വിധേനയുും നടപ്പാക്കുക എന്ന് 
മാത്രമേയുള്ളൂ. അതിനാൽ സൗന്ദര്്യ
ശാസ്ത്രപരമായ ഏസ്തറ്റിക്ക് മേന്മകൾ 
മാത്രമാണ് ഒരു കലാസൃഷ്ടിയുടെ 
പരിഗണനയെങ്കിൽ തീർച്ചയായുും 
റീഫൻസ്റ്റാളുും ട്രയംഫ് ഓഫ് ദ 
വില്ലലും കൂടി ആ പരിഗണനകളിൽ 
ഉൾപ്പെട്ടേക്്കാാം.

ജെയിംസ് ബോ�ോണ്ട് ചിത്രങ്ങളുടെ 
തുടക്കത്തിൽ ലെനിന്റെ പ്രതിമ 
തകർക്കുന്നതുും അരിവാൾ ചുറ്റികയു
ള്ള ചെങ്്കകൊടി നശിപ്പിക്കുന്നതുമായ 
ഗ്രാഫിക് സീനുകൾ കാണിക്കുന്നതു 
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കാണാം. അതെന്്തതോ അന്താരാഷ്ട്ര 
പ്രശ്നമായിരിക്കകും എന്ന മട്ടിൽ നാം 
നിരസിക്കുകയുും ലോ�ോകത്തെ തകർ
ക്കുന്ന സോ�ോവിയറ്റ് വില്ലൻമാരിൽ 
നിന്ന് ലോ�ോകത്തെ രക്ഷിക്കുന്ന 
അമേരിക്കൻ നായകന്റെ വീരകൃ
ത്്യത്തിൽ നിഷ്കളങ്കമായി മുഴുകിയി
രിക്കുകയുും ചെയ്യയും. അവരെല്്ലാാം 
ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത് ഉന്നതമായ 
സിനിമാ സങ്കേതങ്ങളുും പരീക്ഷണാ
ത്മകമായ ഷോ�ോട്ടുകളുമാണ്. 2015 ൽ 
പുറത്തിറങ്ങിയ ജെയിംസ് ബോ�ോണ്ട് 
ചിത്രമായ Spectre ൽ ആദ്്യത്തെ 
ദൃശ്്യയം നീണ്ട 4 മിനിറ്റുള്ള ഒരു ഷോ�ോ
ട്ടാണ്. ആദ്്യത്തെ കട്ടു വരുന്നത് 4 
മിനിറ്റിന് ശേഷമാണ്. ഈ ദൃശ്്യയം 
പല നിലക്ക് എടുത്തിട്ടുള്ളതാണ്. 
ഒരു സ്ഥലത്്തതോ, ഒരു മുറിക്കക
ത്്തതോ അല്ല ക്്യയാമറയുടെ സഞ്ചാരം. 
ക്്യയാമറ ക്രെയിനിലുും ഹാൻഡ് 
ഹെൽഡായുും അങ്ങനെ വ്്യത്്യസ്ത 
സഞ്ചാരങ്ങളിൽ കട്ടുകളില്ലാതെ എടു
ത്തിരിക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ ദൃശ്്യയാനുഭൂതി
യിൽ അത്ഭുതം സൃഷ്ടിക്കുകയുും പ്ര
ത്്യയശാസ്ത്രപരമായി ഫാസിസത്തെ 
പിന്തുണക്കുകയുും ചെയ്യുമ്്പപോൾ നാം 
ഏയ്സറ്റിക്സിന്റെ മാത്രം പിറകെ 
പോ�ോവുമോ�ോ എന്നതാണ് കാര്്യയം.

നമുക്കറിയാം കഴിഞ്ഞ മൂന്നു പതി
റ്റാണ്ടായി ടെലിവിഷൻ നമ്മുടെ 
അഭിപ്രായ രൂപീകരണത്തെ എത്ര
ത്്തതോളം സ്്വവാധീനിച്ചിട്ടുണ്ട് എന്നത്. 
നമ്മുടെ സാമൂഹിക രാഷ്ട്രീയ ചിന്താ
ശേഷിയെ ഒരു ഒഴുക്കിലേക്ക് മാത്രം 
അരിച്ചെടുക്കാൻ ടെലിവിഷന് 
സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്. വിശേഷിച്ചചും മുഴുവൻ 
സമയ വാർത്താ ചാനലുകളുടെ ഒരു 
സാമൂഹിക ജീവി എന്ന നിലക്ക് 
മനുഷ്്യന്റെ അഭിപ്രായ പ്രകടനത്തെ
യുും ചിന്തയെയുും കാര്്യമായി സ്്വവാ
ധീനിക്കുന്നു. ശബരിമല പ്രക്്ഷഷോഭ 
കാലം നമുക്ക് ഒരു ഉദാഹരണമായി 
പരിഗണിക്്കാാം, ജനം എന്ന ചാനൽ 
അക്കാലത്തു ഉത്പാദിപ്പിച്ച വാർത്ത
കൾ എന്തുമാത്രം മനുഷ്്യത്്വ രഹിത
വുും സ്ത്രീവിരുദ്ധവുമായിരുന്നു? പക്ഷെ 
വളരെ ചുരുങ്ങിയ കാലം കൊ�ൊണ്ട് 
ജനം എന്ന അത്രയധികം ആളുകൾ 
ശ്രദ്ധിച്ചിട്ടില്ലായിരുന്ന വാർത്താചാ
നൽ കളം പിടിക്കുന്നു. റേറ്റിങ്ങിൽ 
രണ്ടാമതോ�ോ മൂന്നാമതോ�ോ വരെ ആയി 
മാറുന്നു. വളരെ ആക്രമോ�ോത്സുകമായി, 

ഹിന്ദു എന്ന വൈകാരികതയെ ഒരു 
നിമിഷവുും ഉണർവിലെത്തിക്കുന്ന 
വാർത്താനുഭവമായി ശബരിമല 
വിഷയത്തെ ചുരുക്കികൊ�ൊണ്ടു 
വരാനാണ് അവർ ശ്രമിച്ചത്. 
വിശ്്വവാസികളുും അവിശ്്വവാസികളുും 
തമ്മിലുള്ള ബൈനറി പ്രശ്നമായി 
അവർ അതിനെ മാറ്റിയെടുത്തു.  ആ 
രീതി മറ്റു ദൃശ്്യമാധ്്യമങ്ങളുും ഏറ്റെടു
ക്കുന്നത് കളം തിരിച്ചു പിടിക്കാൻ 
മാത്രമല്ല, അവർ നിർമിച്ച പൊ�ൊതു 
സ്്വവീകാര്്യത തിരിച്ചറിഞ്ഞു കൊ�ൊണ്ട് 
കൂടിയാണ്. അങ്ങനെ തമ്മിൽ കിട
പിടിക്കേണ്ട വാർത്താ ചാനലുകൾ 
പക്ഷെ ഏതാണ്ട് ഒരേ വൈകാരി
കത അനുഭവിപ്പിക്കുന്ന ഏകമായ 
ഒഴുക്കിലേക്ക് നീങ്ങുന്നു. ടെലിവിഷ
ന് പുറത്തുള്ള, അതിന്റെ പ്രേക്ഷക 
സമൂഹമാകട്ടെ ഈ ഒഴുക്കിലേക്ക് 
എളുപ്പം വീഴുകളെയുും ചെയ്യുന്നു. 
അതുകൊ�ൊണ്ടു കൂടിയാണ് ഭരണഘ
ടനയുും സ്ത്രീ സ്്വവാതന്ത്്ര്യവുും മനുഷ്്യയാ
വകാശവുും, ശബരിമല പ്രശ്നത്തിന്റെ 
അകമേ പ്രവർത്തിച്ച ജാതിയുും 
ജനാധിപത്്യത്തിന്റെ ചുരുങ്ങിയ ഇട
ങ്ങളിലൊ�ൊഴികെ മറ്റെവിടെയുും സ്്വവീ
കരിക്കപ്പെടുന്ന ഒരു ചർച്ച പോ�ോലുും 
ആവാതെ പോ�ോയത്. ടെലിവിഷന് 
പുറത്ത് ഒരു സാങ്കല്പിക കമ്മ്യൂണി
റ്റി ആയി നാം ഒന്ന് ചേർന്നു. ഡോ�ോ 
സി എസ് വെങ്കിടേശ്്വരൻ ഈ 
സാങ്കല്പിക ഇഴചേരലിനെ പൂന്താ
നത്തിന്റെ ഈരടികൊ�ൊണ്ടാണ് നി
രീക്ഷിക്കുന്നത്, നമ്മെയൊ�ൊക്കെയുും 
ബന്ധിച്ച ജ്യോതിസ്്വരൂപം.

മറ്്ററൊരർത്ഥത്തിൽ വിശ്്വവാസ്്യത, 
സ്്വവീകാര്്യത എന്നീ രണ്ടു കാര്്യ
ങ്ങൾ കാഴ്ചയുടെ കാര്്യത്തിൽ ടെലി
വിഷനിലെ ചെറിയ സ്ക്രീനിലേക്ക് 
കഴിഞ്ഞ രണ്ടു പതിറ്റാണ്ടിൽ ചുരു
ങ്ങിയിരുന്നു. പത്രത്തിൽ വായിച്ചു 
എന്നതിനേക്കാൾ ആളുകൾ ടി 
വിയിൽ കണ്ടു എന്ന് വിശ്്വവാസ്്യ
തക്ക് അടിവരയിടാൻ തുടങ്ങി. 
എന്നാൽ നാം കടന്നു പോ�ോകുന്ന, 
അവസാനിച്ചു കൊ�ൊണ്ടിരിക്കുന്ന 
ഇരുപത്്തതൊന്്നാാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ ഈ 
രണ്്ടാാം പതിറ്റാണ്ടിൽ, നമ്മെയൊ�ൊ
ക്കെയുും ബന്ധിച്ച സദനം സംശയ
രഹിതമായുും മൊ�ൊബൈൽ ഫോ�ോൺ 
ആണ്. ടെലിവിഷൻ കാഴ്ച ശ്രമക
രമായി അട്ടിമറിച്ച നമ്മുടെ തിയറ്റ

റിന്റെ വലിയ കാഴ്്ച്ചചാനുഭവത്തെ, 
അതിലുും പെട്ടെന്ന് മൊ�ൊബൈലിന്റെ 
ചെറിയ സ്‌ക്രീൻ കവർന്നെടുക്കുന്നു. 
നമ്മുടെ വിശ്്വവാസ്്യത നമ്മുടെ കൈ
പിടിയിലൊ�ൊതുങ്ങുന്ന ചെറിയ സ്‌ക്രീ
നിൽ തെളിയുന്ന അക്ഷരങ്ങളിൽ/
ചിത്രങ്ങളിൽ/ദൃശ്്യങ്ങളിൽ കുടുങ്ങി
ക്കിടക്കുന്നു. വാട്സ്ആപ്പിൽ കണ്ട
ത് എന്നതിന് കൂടുതൽ സ്്വവീകാര്്യത 
പൊ�ൊതു സമൂഹത്തിൽ വളരുന്നു.

ലോ�ോക്ഡൗൺ കാലത്ത് സർക്കാർ 
ചാനലായ ദൂരദർശനിലൂടെ രാമാനന്ദ് 
സാഗറിന്റെ രാമായണം സീരിയൽ 
പുന:സംപ്രേക്ഷണം ചെയ്യപ്പെട്ടു. 
1987 ലാണ് ദൂരദർശനിൽ ആദ്്യമാ
യി രാമായണം പ്രദർശിപ്പിക്കുന്ന
ത്. ഹിന്ദുത്്വത്തിന്റെ സാമൂഹിക 
എഞ്ചിനീയറിംഗിനെ ത്്വരിതപ്പെ
ടുത്തിയ ഒന്നായിരുന്നു സർക്കാർ 
ചാനലിലൂടെ ഒരു ഹിന്ദു പുരാണ 
പരമ്പര സംപ്രേക്ഷണം ചെയ്ത 
പ്രവൃത്തി. അക്രമോ�ോത്സുക ഹിന്ദുത്്വ 
(Aggressive hindutva) ത്തിന്റെ 
പ്രതീകം രാമനാണ്. അതിനാൽ 
തന്നെ വലിയ സ്്വവീകാര്്യതയാണ് 
അന്ന് ആ പരമ്പരക്ക് ലഭിച്ചത്. 
1992 ലെ ബാബ് രി മസ്ജിദ് ഹിന്ദു
ത്്വ ശക്തികൾ തകർക്കുന്നതിലേക്ക് 
വരെ ആ സോ�ോഷ്്യൽ എഞ്ചിനീയറിം
ഗ് നീങ്ങിയതിൽ സാംസ്കാരികമായി 
രാമായണത്തിന് പങ്കുണ്ട്. ബഹുസ്്വ
രമായ രാമായണ ചർച്ചകൾ സ്്വയം 
തന്നെ റദ്ദാവുകയുും അക്രമോ�ോത്സു
കമായ ഹിന്ദുത്്വ രാമായണത്തിന് 
ജനപ്രീതി ലഭിക്കുകയുും ചെയ്തു. 
2020 ലുും സ്ഥിതി മാറ്റമില്ലെന്നാണ് 
നമുക്ക് കരുതേണ്ടത്. ഒരു ഹിന്ദുത്്വ 
സർക്കാർ, സർക്കാർ ചാനലിലൂടെ 
രാമായണം പുന:സംപ്രേക്ഷണം 
ചെയ്യുന്നതിൽ വാസ്തവത്തിൽ അത്ഭു
തമൊ�ൊന്നുമില്ല. പക്ഷേ സമീപ ചരി
ത്രത്തിലാദ്്യമായി ദൂരദർശൻ BARC 
റേറ്്റിിംഗിൽ മുമ്പിലെത്തി. അത് രാമാ
യണത്തിന്റെ 'റീ വാച്ചി'ലുടെയാണ് 
സാധ്്യമായത്. 

ഇതിന്റെയെല്്ലാാം പ്രത്്യക്ഷമായ 
സാംസ്കാരിക വിജയമാണ് മാളി
കപ്പുറത്തിന്റെത് എന്നനും കരുതാം. 
മുമ്പ് ദേശാടനം, നന്ദനം തുടങ്ങിയ 
ചിത്രങ്ങൾ സോ�ോഫ്റ്റ് ഹിന്ദുത്്വയുടെ 
കടന്നുകയറ്റമാണ് എന്ന് ജി പി 
രാമചന്ദ്രൻ, വി കെ ജോ�ോസഫ് തുട
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ങ്ങിയവർ ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചപ്്പപോൾ 
വലിയ രീതിയിലുള്ള സാംസ്കാരിക 
അക്രമണം അവർക്കു നേരെയുണ്ടാ
യി. അന്നത്തേയുും ചോ�ോദ്്യയം സിനി
മയിലെന്തിനാണ് രാഷ്ട്രീയം എന്ന
തായിരുന്നു. കുറെക്കൂടി വിപുലമായ 
രാഷ്ട്രീയ സാമൂഹിക സാഹചര്്യങ്ങ
ളിൽ അവരുടെയടക്കം സംഭാവന
കളാണ് ഇന്ന് ഏറിയുും കുറഞ്ഞഞും 
ചർച്ച ചെയ്യപ്പെടുന്നതുും. 

'എന്തിഹ മൻമാനസേ' - കർണന്റെ 
ആത്മസംഘർഷങ്ങളെ കുറിക്കുന്ന 
കർണശപഥത്തിലെ വരികളാ
ണിവ. വാസ്തവത്തിൽ കേരളത്തിന്റെ 
ഒരു സാംസ്കാരികാസ്്വവാദനത്തിന്റെ 

ഉപ്പുനോ�ോട്ടം നമുക്ക് ഇതിൽ കാണാ
നാവുും. ഒറ്റക്കു പോ�ോരാടിയ ഒരു വീ
രയോ�ോദ്ധാവ് എന്നതിനേക്കാളേറെ 
പിതാവുും മാതാവുും ആരെന്നറിയാ
ത്ത ഒരു വ്്യക്തിയുടെ വൈയക്തിക 
സംഘർഷങ്ങളുടെയുും വ്്യഥകളുടെ
യുും മാത്രം പ്രതിനിധിയായാണ് 
നാം കർണനെ ആസ്്വദിക്കുന്നത്. 
നമ്മുടെയെല്്ലാാം അഭിമാന ചിത്രമായ 
പിറവി (സംവിധാനം ഷാജി എൻ 
കരുൺ) യെക്കുറിച്ച് ഡോ�ോ. കെ പി 
ജയകുമാർ സൂക്ഷ്മവുും പ്രസക്തവുമായ 
ഒരു നിരീക്ഷണം നടത്തുന്നുണ്ട്. കേ
രളത്തെയാകെ ഉലച്ച ഒരു രാഷ്ട്രീയ 
സംഭവമാണ് രാജൻ കസ്റ്റഡിമരണ 

കേസ്. ആ വിപ്ലവാധ്്യയായത്തെ 
കേവലം വൈകാരിക അനുഭവം 
മാത്രമാക്കി തളച്ചിടുന്ന അവസ്ഥ 
പിറവിയിലുണ്ട് എന്ന് അദ്ദേഹം 
നിരീക്ഷിക്കുന്നു. ഈ സാംസ്കാരി
കാനുഭൂതിയാണ് വാസ്തവത്തിൽ 
തമിഴ് സിനിമയെയുും മലയാള സി
നിമയെയുും വ്്യത്്യസ്തപ്പെടുത്തുന്നത് 
എന്നനും, എന്തുകൊ�ൊണ്ടാണ് തമിഴിൽ 
അത്തരം ചിത്രങ്ങൾ ഇറങ്ങുന്നത് 
എന്നനും നമുക്കിതിനാൽ വായിച്ചെടു
ക്കാവുന്നതാണ്.

മാരി സെൽവരാജ് സംവിധാനം 
ചെയ്ത് കർണൻ എന്ന പേരിൽ 
തന്നെയിറങ്ങിയ തമിഴ് ചിത്രത്തി
ന്റെ വിഷയം നോ�ോക്കൂ. അത് കൊ�ൊടി
യങ്കുളം എന്ന ദേശവുും ആ ദേശത്തെ 
മനുഷ്്യരുടെ ജാതിയിന്മേൽ അവർ
ക്കു നഷ്ടപെടുന്ന അവകാശങ്ങളുും 
ആ ചിത്രത്തിൽ അതിസൂക്ഷ്മമായി 
കണ്ണിചേർത്തിരിക്കുന്നു. അങ്ങ
നെയൊ�ൊരു വിഷയം പറയുമ്്പപോൾ 
തന്നെ സിനിമാത്മകമായി തന്നെ 
അതിനെ മാരി അവതരിപ്പിച്ചിരിക്കു
ന്നു. കാലുകെട്ടിയിട്ട കഴുത മാരിയുടെ 
തന്നെ പരിയേറുും പെരുമാളിലെ 
നായയുടെ തുടർച്ചയാണ്. വാസ്തവ
ത്തിൽ പരിയേറുും പെരുമാളിന്റെ 
ഒരു സ്്വവീക്്വലാണ് കർണൻ എന്ന് 
കരുതാം. ആ ചിത്രത്തിലെ ഒരു 
രംഗത്തിൽ കൊ�ൊടിയങ്കുളത്തെ പ്ര
ക്്ഷഷോഭകാരെ അറസ്ററ് ചെയ്തതിന് 
ശേഷം പോ�ോലീസ് ഇൻസ്പെക്ടർ 
ഓരോ�ോരുത്തരുടെയുും പേരുകൾ 
ചോ�ോദിക്കുന്നുണ്ട്. പുരാണത്തിലെ 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പേരുകളാണവർ
ക്ക്. അത് കേൾക്കുമ്്പപോൾ തന്നെ 
ഇൻസ്പെക്ടർക്ക് കലിയിളകുകയുും 
അവരെ ക്രൂരമായി മർദ്ദിക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു. കാരണം ജാതിയിൽ 
താഴ്ന്നവർക്ക് പുരാണങ്ങളിലെ പേരു 
സ്്വവീകരിക്കാൻ എന്താണവകാശം 
എന്ന അഹന്തയാണ് ഇൻസ്പെക്ടർ
ക്കുള്ളത്.

ഈ ഒരൊ�ൊറ്റ രംഗം മലയാള സി
നിമയുടെ/ സാംസ്കാരികതയുടെ/ 
സവർണാസ്്വവാദനത്തിന്റെ പരിസ
രത്തിൽ നിന്നുള്ള, എന്തുകൊ�ൊണ്ട് 
മലയാളത്തിൽ തമിഴിലെ പോ�ോലെ 
സിനിമകൾ ഇറങ്ങുന്നില്ല എന്നതി
ന്റെ ഉത്തരത്തിലേക്ക് വിരൽ ചൂണ്ടു
ന്നുണ്ട്. കേവല വൈകാരികാസ്്വവാദ
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നത്തിനപ്പുറം പുരാണങ്ങളെപ്്പപോലുും 
രാഷ്ട്രീയവത്കരിച്ച് കൃത്്യമായ 
സാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്്തതോട് കണ്ണി 
ചേർത്തവതരിപ്പിക്കാൻ മാരി സെൽ
വരാജിനെ പോ�ോലെ ഒരു സംവിധാ
യകന് അവിടെ സാധിക്കുന്നുണ്ട്. 
വൈകാരികതകളുടെയുും വ്്യയാജമായ 
അസ്തിത്്വ സംഘർഷങ്ങളുടെയുും 
ഉത്തരം തേടാനുള്ള മാധ്്യമം മാത്ര
മല്ല അവർക്ക് സിനിമ. നിരന്തരം 
അവർ സിനിമയെ രാഷ്ട്രീയവത്ക
രിക്കുന്നത് ഇങ്ങനെയാണ്. പാ 
രഞ്ജിതിന്റെ സർപ്പാട്ട പരമ്പര ഒരു 
സ്്പപോർട്സ് ജോ�ോണറിലാണ് ഒരു 
clan നെ അതിന്റെ ചരിത്ര രാഷ്ട്രീയ 
സാമൂഹികാന്തരീക്ഷത്തിലേക്ക് 
കണ്ണി ചേർക്കുന്നത്. ചിന്താ രവി 
നിരീക്ഷിക്കുന്ന വളരെ ഗൗരവമുള്ള 
ഒരു കാര്്യമുണ്ട്. വിറ്റു പോ�ോകുും എന്നു
റപ്പുള്ള ചരക്കുകളെയാണ് സിനിമാ
ക്കാർ സബ്ജക്ട് എന്ന് വിളിക്കുന്നത് 
എന്ന്. അത്തരം സബ്ജക്ടുകളാണ് 
മലയാള സിനിമയെ രാഷ്ട്രീയത്തിൽ 
നിന്നു വേർപ്പെടുത്തുന്നത്. തമിഴിൽ 
സബ്ജക്ടുകൾ അവരുടെ അതിജീവന 
പോ�ോരാട്ടത്തിന്റെ കോ�ോറിയിടലുകളാ
ണ്.

2016 ലാണ് കെൻ ലോ�ോച്ച് സംവിധാ
നം ചെയ്ത് കാൻ ചലച്ചിത്രമേളയിൽ 

മികച്ച ചിത്രത്തിനുള്ള പാം ഡി 
ഓർ ലഭിച്ച ഐ ഡാനിയൽ ബ്ലേക്ക് 
എന്ന ചലച്ചിത്രം പുറത്തിറങ്ങുന്നത്. 
നിയന്ത്രിതമായ, മുൻകൂട്ടി തയ്യാർ ചെ
യ്യപ്പെട്ട ഒരു നിയമാവലിക്കു മുന്നിൽ 
തന്റെ വാർദ്ധക്്യകാല പെൻഷൻ 
നഷ്ടപെടുന്ന ഒരു മനുഷ്്യനിലേക്ക്, 
ഡാനിയൽ ബ്ലേക്കിലേക്കാണ് ആ 
ചിത്രം അതിന്റെ വാതിൽ തുറക്കു
ന്നത്. മുൻകൂട്ടി തയ്യാർ ചെയ്യപ്പെട്ട 
ഒരു അപേക്ഷയുടെ ഒരു പരിമിതി 
അതിനു, അതെ അല്ലെങ്കിൽ അല്ല 
എന്ന രണ്ട ഉത്തരങ്ങൾ മാത്രമേ 
നൽകാനാവൂ എന്നതാണ്. വിധവ 
പെൻഷന് അപേക്ഷ സമർപ്പി
ക്കുമ്്പപോൾ മക്കൾ ആരെങ്കിലുും 
വിദേശത്താണോ�ോ എന്ന ചോ�ോദ്്യ
ത്തിന് അതെ എന്ന സത്്യമായ 
ഉത്തരം നൽകിയാൽ പെൻഷൻ 
നിഷേധിക്കപെടാം. പക്ഷെ മകൻ 
വിദേശത്താണ്, അവിടെ തടവുശി
ക്ഷ അനുഭവിക്കുകയാണെങ്കിലോ�ോ? 
ഇത്തരത്തിൽ അപേക്ഷകൾ 
ബൈനറികളിലേക്ക് ചുരുക്കുമ്്പപോൾ 
നഷ്ടപ്പെട്ട് പോ�ോകുന്ന മാനവികതയു
ടെ, ഡിജിറ്റൽ ലോ�ോകത്തിലെ അദൃ
ശ്്യമായ ബാരിക്കേഡുകളെ തുറന്നു 
കാട്ടിയ ചലച്ചിത്രമായിരുന്നു ഐ 
ഡാനിയൽ ബ്ലേക്ക്.

ഡാനിയൽ ബ്ലേക്കിനു പങ്കുവെ
ക്കാൻ അതിവിശാലമായ, മാനവിക
മായ ഒരു രാഷ്ട്രീയം ഉണ്ടായിരുന്നു. 
എല്ലാ വൈകാരികതകളുും കണ്ണി
ചേർക്കുമ്്പപോഴുും ഡിജിറ്റൽ കാലത്ത്, 
പുറത്താക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്്യരുടെ 
സംഘർഷത്തെ, ആ രാഷ്രീയ മാന
ത്തെ കെൻ ലോ�ോച്ച് ചേർത്തുപിടിച്ചു. 
ഇന്തത്യയിൽ നോ�ോട്ടുനിരോ�ോധിക്കുന്ന, 
നോ�ോട്ടുനിരോ�ോധനത്തിന്റെ പരാജയ
ത്തെ ഡിജിറ്റൽ ഇന്തത്യ എന്ന കൺ
കെട്ടുകൊ�ൊണ്ടു മറച്ചുപിടിക്കാൻ ശ്രമി
ക്കുന്ന 2016 ലാണ് ഐ ഡാനിയൽ 
ബ്ലേക്ക് പുറത്തുവരുന്നത് എന്നതുും 
ശ്രദ്ധേയമാണ്.

രാഷ്ട്രീയ നിരപേക്ഷമെന്ന് പുറമെ 
നടിക്കുകയുും, എന്നാൽ തീവ്ര ഫാ
സിസ്റ്റ് രാഷ്ട്രീയത്തെ തെളിഞ്ഞു 
കടത്തുകയുും ചെയ്യുന്ന സാംസ്കാരിക
പരിസരമാണ് സിനിമയിലുള്ളത്. 
പ്രേക്ഷകസമൂഹത്തെ വലിയ രീതി
യിൽ സ്്വവാധീനിക്കുകയുും അവരുടെ 
ചലച്ചിത്ര ശീലങ്ങൾ നിർണയിക്കു
കയുും ചെയ്യുന്നത് സ്്വവീകാര്്യതയിൽ 
മുൻപന്തിയിലുള്ള ചിത്രങ്ങളാണ്. 
അതിലെ പ്രതിലോ�ോമകരമായ രാ
ഷ്ട്രീയ സാഹചര്്യങ്ങളുടെ വായന 
എക്കാലവുും അനിവാര്്യവുമാണ്.
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1993 ൽ പ്രസിദ്ധീകരി
ച്ച 'Culture and 

Imperialism' എന്ന തന്റെ പുസ്തക
ത്തിൽ പോ�ോസ്റ്റ്‌ കോ�ോളോ�ോണിയൽ 
ചിന്താശാഖയുടെ  ഏറ്റവുും പ്രധാന
പ്പെട്ട പ്രയോ�ോക്താക്കളിൽ ഒരാളായ 
എഡ്‌വാർഡ് സൈദ് ( Edward 
Said) വളരെ ശ്രദ്ധേയമായിട്ടുള്ള 
ഒരു നിരീക്ഷണം നടത്തുന്നുണ്ട്. 
യൂറോ�ോപ്്യൻ വാഴ്ച നിലനിന്നിരുന്ന 
കോ�ോളനികളുും വലിയ വീട്ടിടങ്ങളി
ലെ വേലക്കാരുും നോ�ോവലുകളിൽ 
പരാമർശിക്കപ്പെടുമ്്പപോൾ ഉണ്ടാകു
ന്ന സമാനതകളെക്കുറിച്ചാണ് ആ 
നിരീക്ഷണം. വളരെ പരിമിതമായ 
സാന്നിധ്്യയം മാത്രമാണ് രണ്ടിനു
മുള്ളത്. ആഖ്്യയാനത്തിലെ ചില 
റഫറൻസുകളുും സാങ്കേതങ്ങളുും 
മാത്രമായി അവ ചുരുങ്ങുന്നു.

      ആക്കാലത്ത് പ്രത്്യക്ഷമായിട്ട
ല്ലെങ്കിലുും യൂറോ�ോപ്പപ്യൻ സമ്പത്തി
ന്റെയുും ഭൗതികതയുടെയുും ഒക്കെ 
നട്ടെല്ലായി വർത്തിച്ചിട്ടടും പ്രതിനി
ധാനത്തിൽ യൂറോ�ോപ്്യൻ കോ�ോള

നികൾക്ക് ഉണ്ടാകുന്ന അസ്പൃശ്്യത
യെയാണ് എഡ്‌വാർഡ് സൈദ് 
വിമർശിക്കുന്നത്. അതിനദ്ദേഹം 
നോ�ോവലുകളിലെ, ആഖ്്യയാനങ്ങളി
ലെ അപ്രധാനമനുഷ്്യരെ ഉദാഹരി
ച്ചു എന്നു മാത്രം.

വേലക്കാരെക്കുറിച്ചുള്ള ഈ 
റഫറൻസ് എഡ്‌വാർഡ് സൈദ് 
എടുക്കുന്നത് കൊ�ൊളംബിയ സർവ
കലാശാലയിലെ അധ്്യയാപകൻ 
ബ്രൂസ് റോ�ോബ്ബിൻസിന്റെ ( Bruce 
Robbins) The Servant's Hand - 
English Fiction From Below എന്ന 
പുസ്തകത്തിൽ നിന്നാണ്. 19-ആം 
നൂറ്റാണ്ടിലെ ഇംഗ്ലീഷ് നോ�ോവലുക
ളിലെ വീട്ടുവേലക്കാരെക്കുറിച്ചാണ് 
ബ്രൂസ് റോ�ോബ്ബിൻസ് തന്റെ പുസ്ത
കത്തിൽ സംസാരിക്കുന്നത്. പ്്ലലോ
ട്ടിന്റെ പാർശ്്വങ്ങളിൽ മാത്രമുള്ള 
വീട്ടു ജോ�ോലിക്കാർ കേവലം കഥയ്ക്ക്, 
പ്രധാനകഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് പശ്ചാ
ത്തലമൊ�ൊരുക്കുക മാത്രമാണ് ചെ
യ്യുന്നത് എന്ന് ബ്രൂസ് റോ�ോബ്ബിൻസ് 
നിരീക്ഷിക്കുന്നു. പ്രധാന കഥാപത്ര

ങ്ങളുടെ ഊന്നുവടികളോ�ോ, വീട്ടിലെ 
തൂണുകളോ�ോ, കസേരകളോ�ോ ഒക്കെ 
മാത്രമാണ് ഇവർ. (ഒരു കാലത്ത് 
മലയാള സിനിമയിൽ നായകന് 
ചുമ്മാ ചെകിടത്ത് അടിച്ച് അരിശം 
തീർക്കാനുള്ള സഹനടന്മാർ ഉണ്ടാ
യിരുന്നു). വർഗ്ഗപരമായ അസമത്്വവം 
നോ�ോവലുകളിൽ  വളരെ മനുഷ്്യത്്വ
രഹിതമായി പ്രതിഫലിക്കപ്പെടുന്ന
താണ് ഇവിടെ പ്രശ്നവൽക്കരിക്ക
പ്പെടുന്നത്.

അധികാരബന്ധങ്ങളുമായി ബന്ധ
പ്പെട്ട അസന്തുലിതാവസ്ഥ പ്രധാന  
- അപ്രധാന  മനുഷ്്യരായി പ്രാ
തിനിധ്്യത്തിൽ വരുന്നത് എല്ലാ 
കാലത്തതും പ്രശ്നമാണ്. എന്നാൽ 
സാമൂഹിക അധികാരത്തിന്റെയുും 
പ്രാതിനിധ്്യത്തിന്റെയുും ചോ�ോദ്്യ
ങ്ങളെ മാറ്റിനിർത്തിക്്കകൊണ്ട് ഈ 
പറയപ്പെടുന്ന അപ്രധാനകഥാപാ
ത്രങ്ങളെ പരിഗണിച്ചാലോ�ോ? മുഖ്്യ 
കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് ചുറ്ററും അകമ്പടി
ക്കാരായി മാത്രം പശ്ചാത്തലമായി 
മാത്രം മനുഷ്്യരെ വ്്യന്്യസിക്കുന്ന

ശ്്രരീവ്്യയാസൻ 
വാൽഡോ�ോർഫ ്സക്ൂൾ അദ്ധ്യാപകൻ

പ്്രതിനിധാനത്തിൻ്റെ  
പ്്രശനങ്ങൾ
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ത് വിമർശനാത്മകമായി സമീപി
ക്കപ്പെടേണ്ട ഒരു വിഷയമല്ലേ?

നോ�ോവലിലേതിനേക്കാൾ കുറച്ച് 
കൂടി സങ്കീർണ്ണമാണ് ഈ പ്രശ്നം 
സിനിമയിൽ. സിനിമയുടെ ക്്യയാൻ
വാസ് ചെറുതാണ്. അവിടെ പാർ
ശ്്വങ്ങളിലുള്ള കഥാപാത്രങ്ങൾക്ക് 
ആഴം കൊ�ൊടുക്കുക എന്നത് കുറച്ച് 
വെല്ലുവിളിയാണ്. പക്ഷെ നോ�ോവലി
നെക്കാൾ കേന്ദ്രീകരണ പ്രവണത 
ഉള്ള മാധ്്യമം ആയത് കൊ�ൊണ്ട് 
തന്നെ പ്്ലലോട്ടിലെ കേന്ദ്ര കഥാപാ
ത്രങ്ങൾക്ക് ചുറ്റുമുള്ള ഉപഗ്രഹങ്ങളാ
യി മാത്രം ചില കഥാപാത്രങ്ങൾ 
കൂടുതലായി എണ്ണപ്പെടുും സിനിമ
യിൽ. കേന്ദ്രത്തിനപ്പുറം ചുറ്റുമുള്ള
തിനുും ജീവനുും ജീവിതവുമുണ്ടെന്ന 
തിരിച്ചറിവ് സുപ്രധാനമാണെന്ന് 
തോ�ോന്നുന്നു. മാധ്്യമം എന്ന നില
യിൽ കുറച്ച് കൂടി സ്്വവാധീനശേഷി 
ഉള്ളത് കൊ�ൊണ്ട് തന്നെ സിനിമ 
ആ സത്്യത്തെ അവഗണിക്കുന്ന 
സാഹചര്്യയം ഗൗരവമാണ്.

അപ്രസക്തരായ മനുഷ്്യരായിട്ട് 
ആരുമില്ലെന്ന് പറഞ്ഞുവയ്‌ക്കേ
ണ്ടതുണ്ട്. അത് ഓർമിപ്പിക്കുന്ന 
സിനിമകൾ അവയുടെ സ്്വവാധീന
ശേഷിയിലൂടെ വളരെ സമഗ്രമായിട്ടു
ള്ള, പരിഗണയിൽ അധിഷ്ഠിതമായ 
ഒരു മാനുഷിക രാഷ്ട്രീയം ആണ് 
എപ്്പപോഴുും മുന്്നനോട്ട് വയ്ക്കുന്നത്.

സിനിമയുും നോ�ോവലുും
ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ സ്്വഭാവം 
കൊ�ൊണ്ട് തന്നെ വികേന്ദ്രീകര
ണത്തിന് അനുരൂപമായ ഒരു 
മാധ്്യമം ആണ് നോ�ോവൽ. റഷ്്യൻ 
സാഹിത്്യവിമര്ശകനായ മിഖാ
യേൽ ബക്തീൻ നോ�ോവലിന്റെ ഈ 
സ്്വഭാവത്തെക്കുറിച്ച് സംസാരിക്കു
ന്നുണ്ട്. അത് വികസിച്ചു കൊ�ൊണ്ടേ
യിരിക്കകും. കഥകളുും ഉപകഥകളുും 
ഒക്കെ ആയി നേർരേഖയിലല്ലാതെ 
വശങ്ങളിലേക്ക് അത് വീർത്തുകൊ�ൊ
ണ്ടേയിരിക്കകും. കഥപാത്രങ്ങളെ 
വളരെ വിപുലമായി തന്നെ സമീപി
ക്കാനുള്ള സാധ്്യത അവിടെയുണ്ട്.

   'ജന്മാന്തരങ്ങൾ അറിഞ്ഞവ
നാണ് അപ്പുക്കിളി' എന്ന്  പറയു
മ്്പപോൾ അതിനെ വ്്യവസ്ഥാപിക്കാ
നുള്ള സൗകര്്യയം ആഖ്്യയാനരൂപം 

നോ�ോവലിസ്റ്റിനു കൊ�ൊടുക്കുന്നുണ്ട്. 
ഒറ്റ കഥാപാത്രത്തിന്റെ മാത്രമല്ല 
ഒട്ടനേകം കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഉള്ള് 
കാണിച്ചു തരാൻ നോ�ോവലിന് പറ്ററും. 
സിനിമക്ക് അതിൽ പരിമിതികളു
ണ്ട്. നോ�ോവലുകളുടെ സിനിമാറ്റിക് 
അടാപ്്റ്ററേഷനുകൾ നോ�ോവൽ വാ
യിച്ച് ഇഷ്ടപ്പെട്ട ആളുകളെ തൃപ്തരാ
ക്കാത്തത് അത് കൊ�ൊണ്ടാണ്.

അത് ആഖ്്യയാനരൂപത്തിന്റെ പ്ര
ത്്യയേകതയാണ്. നോ�ോവലിനോ�ോളം 
വിസ്തൃ തമായ എല്ലാറ്റിനെയുും 
ഉൾകൊ�ൊള്ളുന്ന മറ്്ററൊരു മാധ്്യമം 
ഇല്ല എന്നു തന്നെ പറയാം. സി
നിമയ്ക്ക് അത്രയുും വിശദമായിട്ട് 
കഥാപാത്രങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കാൻ 
കഴിയില്ല. രേഖീയം മാത്രമായ വശ
ങ്ങളിലേക്ക് ഒട്ടടും വളർച്ചയില്ലാത്ത 
സൃഷ്ടികൾ മാത്രമാണ് സിനിമകൾ 
എന്്നനൊന്നനും ഈ പറയുന്നതിന് 
വിവക്ഷയില്ല. പരന്ന് പരന്ന് ഒഴു
കാൻ വെമ്പുന്ന സിനിമകളുും ഉണ്ട്.
ഡോ�ോൺ പാലത്തറയുടെ 1956 മധ്്യ 
തിരുവിതാംകൂർ അതിനുദ്ധാഹരണ 
മാണ്.

നോ�ോവലിൽ നിന്ന് വ്്യത്്യസ്തമാ
യി സിനിമയ്ക്ക് മുന്നേ പറഞ്ഞത് 
പോ�ോലെ ഒരു തരം കേന്ദ്രീകരണ 
പ്രവണതയുണ്ട്. അത് കുറച്ചുകൂടി 
മുറുകിയ ഒട്ടടും അയവില്ലാത്ത ഒരു 
ആഖ്്യയാനരൂപമാണ്. സമയത്തി
ന്റെ ക്ലിപ്ത ബാധ്്യതയുും സിനിമയ്ക്ക് 
സ്്വതവേ ഉണ്ട്. അത്�്കകൊൊണ്ടാണ് 
വിശദമായി കഥാപാത്രങ്ങൾ സമീ
പിക്കപ്പെടാത്തത്. അതോ�ോടൊ�ൊപ്പം 
ഈ കേന്ദ്രീകരണ പ്രവണത 
കൂടിയാകുമ്്പപോൾ സിനിമയിലെ 
പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങളല്ലാത്തവർ 
കൂടുതലായുും അപ്രധാന മനുഷ്്യരുും 
പശ്ചാത്തല മനുഷ്്യരുമാകുും.

കഥാപാത്ര സൃഷ്ടികൾ
കഥാപാത്ര നിർമ്മിതിയെ വളരെ 
ഘടനാപരമായി പഠിക്കാൻ ശ്ര
മിച്ചവരിൽ പ്രമുഖനാണ് ഇംഗ്ലീഷ് 
നോ�ോവലിസ്റ്്റും വിമർശകനുും ആയ 
ഇ എം ഫോ�ോർസ്റ്റർ ( E M Forster 
). 1927 -ൽ പ്രസിദ്ധീകരിച്ച തന്റെ 
ആസ്‌പെക്ടസ് ഓഫ് നോ�ോവൽ ( 
Aspects of Novel ) എന്ന പുസ്തക
ത്തിൽ അദ്ദേഹം കഥാപാത്രങ്ങളെ 
പ്രധാനമായുും  ഫ്ലാറ്റ് ( flat ) എന്നനും 

റൗണ്ട് ( round )എന്നനും തരം തിരി
ച്ചു. നോ�ോവലുകളെ അധികരിച്ചാണ് 
ഈ വിശകലനം എങ്കിലുും സിനിമ
കളിലെ കഥാപാത്രങ്ങളേയുും അവ
യുടെ സൃഷ്ടിയെയുും മനസ്സിലാക്കാ
നുും ഈ കഥാപാത്ര വർഗ്ഗീകരണം 
ഉപയോ�ോഗിക്്കാാം.

ഒരൊ�ൊറ്റ വിശേഷണ പദം 
കൊ�ൊണ്്ടടോ സംജ്ഞ കൊ�ൊണ്്ടടോ 
നിർവചിക്കാൻ കഴിയുന്നവയാണ് 
ഫ്ലാറ്റ് (flat) കഥാപാത്രങ്ങൾ. ഒരൊ�ൊ
റ്റ സ്്വഭാവത്തിനോ�ോ ഗുണത്തിനോ�ോ 
ചുറ്റുമാണ് അത്തരത്തിൽ ഒരു കഥാ
പാത്രത്തെ പൂർണ്ണമായുും പണിതെ
ടുക്കുന്നത്.  ആ ഒറ്റ ഗുണത്തിൽ 
നിന്ന് ഒരു കഥാപാത്രം തന്റെ വ്്യ
ക്തിത്്വത്തിന്റെ വൈവിധ്്യമാർന്ന 
തലങ്ങളുും അടരുകളുും കാണിച്ചു 
തുടങ്ങുമ്്പപോൾ അതു കൂടുതൽ റൗണ്ട് 
ആയി തുടങ്ങുന്നു എന്നാണ് ഇ എം 
ഫോ�ോർസ്റ്റർ പറയുന്നത്. ഒന്നാലോ�ോ
ചിച്ചാൽ സിനിമകളിൽ നമുക്ക് 
പൊ�ൊതുവേ കാണാൻ കഴിയുന്നത് 
ഫ്ലാറ്റ് കഥാപാത്രങ്ങളെയാണ് 
അതുമല്ലെങ്കിൽ വക്രമാകാൻ തുടങ്ങു
ന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെയാണ്.

 തന്റെ വിശകലനത്തിൽ ഇ എം 
ഫോ�ോർസ്റ്റർ ഫ്ലാറ്റ് കഥാപാത്രങ്ങൾ
ക്കകും റൗണ്ട് കഥാപാത്രങ്ങൾക്കകും 
ഉദാഹരണങ്ങൾ കൊ�ൊടുക്കുകയു
ണ്ടായി. സിനിമകളിൽ പൊ�ൊതുവേ 
പൂർണമായുും റൗണ്ട് ആയ കഥാപാ
ത്രങ്ങളെ കണ്ടെത്തുക പ്രയാസമാ
ണ്. കഥാതന്തുവിന് ആവശ്്യമുള്ള 
സ്്വഭാവ സവിശേഷതകൾ മാത്രമേ 
അവിടെ കൂടുതലായി വിശദീകരി
ക്കപ്പെടുകയുള്ളൂ.

ഈ ഫ്ലാറ്റ് റൗണ്ട് വിഭജനത്തി
ന് പകരമായി സിനിമയിലെ 
കഥാപാത്രങ്ങളെ വേണമെങ്കിൽ 
സാധാരണ കഥാപാത്രങ്ങൾ 
എന്നനും സങ്കീർണ കഥാപാത്രങ്ങൾ 
എന്നനും വിളിക്്കാാം. ആഖ്്യയാനത്തി
ന്റെ പ്രയോ�ോഗത്തിനാണ് മിക്ക 
കഥാപാത്രങ്ങളെയുും സിനിമകളുും 
നോ�ോവലുകളുും ഉപയോ�ോഗിക്കുന്നത്. 
ചില കഥാപാത്രങ്ങളുടെ ഉദ്ദേശം 
ആഖ്്യയാനത്തിന്റെ സങ്കേതം 
ആവുക എന്നത് മാത്രമാണ്. കലാ
സൃഷ്ടിക്ക് ഒരുപക്ഷേ ഒഴിച്ചുകൂടാൻ 
ആവാത്തതാണ് ഇത്തരം കഥാപാ
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ത്രങ്ങളെങ്കിലുും മനുഷ്്യർ സാമാന്്യയം 
മാത്രമായ എന്്തതോ ആണെന്ന് 
ദ്യോതിക്കപ്പെടുന്നത് ദുുഃഖകരമാണ്.

പശ്ചാത്തല മനുഷ്്യർ
ഒരു സ്്വഭാവസവിശേഷതയുും 
അന്്വവേഷിക്കപ്പെടാത്ത മനുഷ്്യ
രില്ലേ സിനിമകളിൽ? അകമ്പടി
ക്കാർ വഴിപോ�ോക്കർ, സഹപ്രവർ
ത്തകർ, ബസ് കണ്ടക്ടർമാർ, ഗുണ്ടാ 
തലവന്മാർ തുടങ്ങിയ റോ�ോളുകളിൽ 
ഫ്ലാറ്്ററൊ റൗണ്്ടടോ അല്ലാത്തവർ. മൂ
ന്നാമതൊ�ൊരു വിഭാഗത്തിൽ വേണ്ടി
വരുും അവരെ ഉൾക്്കകൊള്ളിക്കാൻ.

സാധാരണ മനുഷ്്യർ, കേന്ദ്രത്തിൽ 
മാത്രമാണ് കഥ എന്ന് തോ�ോന്നി
ക്കുന്ന മനുഷ്്യർ. കേന്ദ്രത്തിൽ 
മാത്രമാണ് ജീവനുും ജീവിതവുും 
ഉള്ളൂ എന്ന് കാഴ്ചക്കാരനെ കൊ�ൊണ്ട് 
ചിന്തിപ്പിക്കുന്നു എന്നതാണ് ഇത്ത
രം മനുഷ്്യരുടെ വിന്്യയാസത്തിലെ 
പ്രശ്നം. 

മനുഷ്്യർ സ്്വകേന്ദ്രീകൃതമായി മുഖ്്യ
കഥാപാത്രങ്ങളായി സ്്വയം നിർ
മ്മിക്കുന്ന ഒരാഖ്്യയാനം ആണല്്ലലോ  
ജീവിതം. അതിലെ മുഖ്്യ കഥാപാ
ത്രങ്ങളുും നമ്മൾ തന്നെ. മുഖ്്യ കഥാ
പാത്രങ്ങൾക്ക് എല്ലാകാലത്തതും 
ആഴമുണ്ടായിരിക്കകും അടരുകൾ 
ഉണ്ടായിരിക്കകും. അതേ ആഴവുും 
അടരുകളുും ചുറ്റുമുള്ളവർക്കകും ഉണ്ടെ
ന്ന തിരിച്ചറിവ് നമ്മളെ കുറച്ചുകൂടി 
മികച്ച മനുഷ്്യരാക്കകും. അവർ കുറച്ച് 
കൂടി പരിഗണിക്കപ്പെടുന്നവരുും 
അനുതപിക്കപ്പെടുന്നവരുും ആകുും. 
അല്പം കൂടി മികച്ച ഒരു വ്്യവസ്ഥ
യിലേക്കുള്ള കാൽവയ്്പ്പപാണിത്. 
അത് കൊ�ൊണ്ട് തന്നെ വശങ്ങളിലെ 
മനുഷ്്യർക്ക് ജീവിതമുണ്ട് സങ്കീർ
ണ്ണതകൾ ഉണ്ട് എന്ന് വളരെ 
ഫലപ്രദമായ ഓർമ്മപ്പെടുത്താൻ 
സിനിമയ്ക്ക് കഴിയുകയാണെങ്കിൽ 
അത് ഒരു നേട്ടമാണ്. അതിന് 
സിനിമ പത്തരമാറ്റ് യഥാതഥ ജീ
വിതാഖ്്യയാനം ആകണമെന്നില്ല. മാ
ധ്്യമത്തിന്റെ പരിമിതി വച്ചചും അത് 
സാധ്്യമാണെന്ന് കാണിച്ചു തന്ന 
ഫിലിം മേക്കേഴ്സ് ഉണ്ട്.

വശങ്ങളിലെ മനുഷ്്യരുടെ 
പത്മരാജൻ
വശങ്ങളിലെ മനുഷ്്യർക്ക് സിനി

മയിൽ ജീവനുും ജീവിതവുും കൊ�ൊടു
ത്ത സംവിധായകരിൽ പത്മരാജ
നോ�ോളം മികച്ചതായിട്ട് ആരുമില്ലെ
ന്ന് തന്നെ വേണ്ടിവരുും പറയാൻ. 
രേഖീയമായ ചലച്ചിത്രങ്ങൾ ആയി
ട്ട് പോ�ോലുും പ്്ലലോട്ടിൽ വലിയ പങ്കി
ല്ലാത്ത പല കഥാപാത്രങ്ങൾക്കകും 
അസാധാരണമായ സങ്കീർണതയുും 
ആഴവുും അദ്ദേഹം കൊ�ൊടുക്കുന്നത് 
കാണാം.  ഒരുപാട് സിനിമകളിൽ 
ഇതുണ്ട്. ഉദാഹരണത്തിന് കൂടെ
വിടെ എന്ന സിനിമയിലെ ശങ്കർ 
(മണിയൻ പിള്ള രാജു) എന്ന 
കഥാപാത്രം. പ്രധാന പ്്ലലോട്ടിനു പു
റത്താണ് അയാളുടെ ഇടം. എന്നാ
ലുും അയാളുടെ സങ്കീർണതയെ, വ്്യ
ക്തിത്്വത്തെ പ്രകാശിപ്പിക്കാനായി 
മാത്രമുള്ള സീനുകളുും ആ സിനിമ
യിലുണ്ട്. സംഗീതസംവിധായകനാ
വാൻ മോ�ോഹിച്ച് മദിരാശിയിലേക്ക് 
വണ്ടി കേറി പരാജിതനായി ഒരു 
സ്കൂളിലെ അധ്്യയാപകൻ ആകേണ്ടി 
വന്ന അയാളുടെ വേദനയെ വളരെ 
കുറഞ്ഞ സ്ക്രീൻ ടൈമിൽ വരച്ചിടുന്നു
ണ്ട് സംവിധായകൻ. ഏറെക്കുറെ 
രേഖീയമായ ഒരു പ്്ലലോട്ടിൽ വലിയ 
പ്രാധാന്്യമില്ലാത്ത ഒരു കഥാപാത്ര
മായിട്ടടും ശങ്കറിന് സംവിധായകൻ 
കൊ�ൊടുക്കുന്ന ആഴം അതിശയിപ്പി
ക്കുന്നതാണ്.

സമാനമായ കഥാപാത്രങ്ങൾ 
പത്മരാജന്റെ മറ്റു സിനിമകളി
ലുും കാണാം. അരപ്പട്ട കെട്ടിയ 
ഗ്രാമത്തിൽ എന്ന സിനിമയിലെ 
സുലൈമാൻ എന്ന കതപാത്രമാ
ണ് മറ്്ററൊന്ന്. കഥയിലെ മൂപ്പന്റെ 
ഗുണ്ടാത്തലവനാണ് സുലൈമാൻ. 
മുഖ്്യകഥയിൽ ഒരു അഖ്്യയാനസങ്കേ
തം മാത്രം. കഥ അയാളിൽ നിന്ന് 
ആവശ്്യപ്പെടുന്നത് വളരെ പരി
മിതമായ ഒരു ഗുണം/ സ്്വഭാവം 
മാത്രമാണ്. പക്ഷെ പത്മരാജൻ 
ആ കഥാപാത്രത്തിന് ഒരുപാട് 
അടരുകൾ നൽകുന്നു.

അരപ്പട്ട കെട്ടിയ ഗ്രാമത്തിലെ 
തന്നെ ജഗതി ശ്രീകുമാറിന്റെ 
ഭാസി എന്ന കഥാപാത്രം, ദേശാ
ടനക്കിളികൾ കരയാറില്ല എന്ന 
ചിത്രത്തിലെ മേജർ അങ്കിൾ, തൂവാ
നത്തുമ്പികളിലെ തങ്ങളുടെ കഥാ
പാത്രം തുടങ്ങിയവരെല്്ലാാം പ്്ലലോട്ടി
ന് പ്രത്്യക്ഷത്തിലാവശ്്യമില്ലാത്ത 

സ്്വഭാവസവിശേഷതകളാൽ 
വിശദീകരിക്കപ്പെടുന്നവരാണ്. പല
പ്്പപോഴുും മുഴച്ചുനിൽക്കുന്നത്�്പപോോലെ 
പോ�ോലുും തോ�ോന്നനും ചില കഥാപാത്ര
ങ്ങൾക്ക് കൊ�ൊടുക്കുന്ന അസാധാര
ണമായ ഈ സങ്കീർണ്ണത. പക്ഷെ 
സാമാന്്യരെന്ന് എണ്ണപ്പെടുന്നവ
രോ�ോടുള്ള പരിഗണന കൂടിയാണത് 
ഫലത്തിൽ.

ഒരു സിനിമയിലെ എല്ലാ കഥാപാ
ത്രങ്ങളെയുും ഇത്തരത്തിൽ സമീ
പിക്കുക പ്രയോ�ോഗികമല്ല. പക്ഷേ 
പാർശ്്വങ്ങളിൽ ഉള്ളവർക്കകും 
ജീവനുും ജീവിതവുും സങ്കീർണത
കളുും ഉണ്ടെന്ന് ഓർമ്മപ്പെടുത്താൻ 
ഒറ്റപ്പെട്ട ഇത്തരം കഥാപാത്രങ്ങളി
ലൂടെ ചലച്ചിത്രകാരന് കഴിയുും.

തന്റെ പ്രശസ്ത കവിതയായ 
'എലിജി റിട്ടൻ ഇൻ എ കൺട്രി 
ചർച്ച് യാർഡിൽ' ( Elegy written in 
a country church yard ) ഇംഗ്ലീഷ് 
കവി തോ�ോമസ് ഗ്രേ ഇത്തരത്തിൽ 
എഴുതുന്നുണ്ട്.

"Full many a gem of purest ray 
serene

the dark unfathomed caves of 
ocean bear"

തിരസ്കൃതരായ, ആഘോ�ോഷിക്കപ്പെ
ടാത്ത ഗംഭീര മനുഷ്്യരുണ്ടെന്നാണ് 
കവി പറയുന്നത് . സിനിമയ്ക്്കും 
ഇതേകാര്്യയം ഓർമിപ്പിക്കാൻ 
കഴിയുും. അപ്്പപോഴൊ�ൊക്കെ തിരസ്കൃ
തരായ നീതിപൂർവ്വം അടയാളപ്പെ
ടാതെ പോ�ോയ മനുഷ്്യരോ�ോട് അത് 
ഐക്്യപ്പെടുന്നു. ഒറ്റയാളുും കേവലം 
സാമാന്്യരായി എണ്ണപ്പെടാതെ 
ഇരിക്കട്ടെ എന്ന് അത് പ്രത്്യയാശി
ക്കുന്നു.
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സിനിമയുും ഭാഷയുും തമ്മിലു
ള്ള ബന്ധത്തെ പ്രധാന

മായുും രണ്ട് തരത്തിൽ പരിശോ�ോ
ധിക്കാവുന്നതാണ്. ചലച്ചിത്രമെന്ന 
ദൃശ്്യ-ശ്രാവ്്യകലാരൂപം നിർമി
ക്കപ്പെടുന്നത് ഒരു ഭാഷാപ്രയോ�ോഗ 
പദ്ധതിയെന്ന നിലയിലാണ്. 
പ്രകാശ സംവിധാനം, ഷോ�ോട്ടുകളുടെ 
വിന്്യയാസത്തിലെ ക്രമീകരണം, 
ആഖ്്യയാന സാധ്്യതകൾ, ശബ്ദ- 
നിശബ്ദതകളുടെ സാന്നിധ്്യയം, 
അഭിനേതാക്കളുടെ ശരീരഭാഷ, 
ചലച്ചിത്ര സംയോ�ോജനത്തിലെ താ
ളക്രമം തുടങ്ങിയ സാങ്കേതികവുും 
കലാപരവുമായ സങ്കേതങ്ങളുടെ 
സമ്മേളനമാണ് ചലച്ചിത്ര ഭാഷയെ 
(cinematic language) നിർണയിക്കു
ന്നത്. ഇത്തരം സംയോ�ോജക ഘട
കങ്ങൾ യഥാവിധി ചേർത്ത് സം
വിധായകൻ രൂപപ്പെടുത്തുന്ന ഭാഷ 
പ്രേക്ഷക സമൂഹത്തിന് സംവേദന
ക്ഷമമാകുമ്്പപോഴാണ് ചലച്ചിത്ര ഭാഷ 
അതിന്റെ ധർമം പൂർത്തീകരിക്കു
ന്നത്. ഇപ്രകാരം നിർമിക്കപ്പെടുന്ന 
ചലച്ചിത്ര ഭാഷയുടെ സാധ്്യതകളെ 
ഒരു നിർദ്ദിഷ്ട സമൂഹത്തിലേക്ക് 
സന്നിവേശിപ്പിക്കുന്നതിൽ സക്രി

യമായി ഇടപെടുന്ന പ്രധാന ഘട
കങ്ങളിലൊ�ൊന്ന് ചലച്ചിത്രത്തിലെ 
ഭാഷയാണ് (language in cinema). 
നിശബ്ദ സിനിമകളുടെ സാങ്കേതിക 
പരിമിതികളെ പിൻതള്ളിക്്കകൊണ്ട് 
സിനിമ സംസാരിച്ച് തുടങ്ങിയ 
കാലഘട്ടം മുതൽ ചലച്ചിത്രത്തിലെ 
പ്രയോ�ോഗഭാഷ പ്രസക്തമായിരുന്നു. 
സിനിമയുടെ പ്രേക്ഷകരെ സംബ
ന്ധിച്ച മുന്്നനൊരുക്കങ്ങളിലേക്ക് 
നിർമാതാക്കളെ നയിച്ച ഘടകവുും 
ചലച്ചിത്രത്തിലെ ഭാഷ തന്നെ.

ചലച്ചിത്രത്തിലെ ഭാഷയെന്നത് 
കഥാപാത്രങ്ങൾ പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന
തുും കഥയെ മുന്്നനോട്ട് നയിക്കുന്ന
തുമായ സംഭാഷണ ശകലങ്ങൾ 
മാത്രമല്ല. ആധുനിക സാങ്കേതിക 
വിദ്്യയുടെ സഹായത്്തതോടെ 
ദേശ-ഭാഷാതിർത്തികൾ ഭേദിച്ചു
കൊ�ൊണ്ട് സിനിമയുടെ സാധ്്യതകൾ 
വികസിക്കുന്നതിൽ മൊ�ൊഴിമാറ്റം, 
ഉപശീർഷകങ്ങൾ (subtitles) എന്നി
വയ്ക്ക് നിർണായകമായ പങ്കുണ്ട്. 
അന്്യഭാഷാ ചിത്രങ്ങൾ ഉത്പാദി
പ്പിക്കുന്ന ഭാഷാ-സാംസ്‌കാരിക സൂ
ക്ഷ്മഭേദങ്ങളിലേക്ക് കടന്നുചെല്ലുന്ന
തിൽ വിടവുകൾ സൃഷ്ടിക്കുമെങ്കിലുും, 

അപരിചിതമായ ദൃശ്്യഭൂമികയിലേ
ക്കുള്ള ഒരു ചലച്ചിത്രാസ്്വവാദകന്റെ 
പ്രാഥമികമായ പ്രവേശികയെന്ന 
നിലയിൽ ചലച്ചിത്രാസ്്വവാദനത്തിൽ 
മൊ�ൊഴിമാറ്റ പ്രക്രിയകളുും ഉപശീർ
ഷക നിർമിതികളുും ഇടപെടുന്നു. 
ഇത്തരത്തിൽ, ചലച്ചിത്രത്തിലെ 
ഭാഷ, ദേശ- ഭാഷാ- സാംസ്‌കാരിക 
തലങ്ങളെ ഭിന്ന മാനങ്ങളിൽ അഭി
സംബോ�ോധന ചെയ്യുന്ന സങ്കീർണ
മായ ഘടകമാണെന്ന് വരുന്നു.   

ചലച്ചിത്രത്തിലെ ഭാഷയെ മുൻനിർ
ത്തിയുള്ള ചിന്തകൾ കേരളത്തിലെ 
ദേശ-ഭാഷാ-സാംസ്‌കാരിക തല
ങ്ങളെ പലമട്ടിൽ പ്രശ്‌നവത്കരി
ക്കാൻ ഇടനൽകുന്നതാണ്. അവ
യിലൊ�ൊന്ന്, ഭാഷാടിസ്ഥാനത്തിൽ 
1956 നവംബർ 1ന് രൂപീകൃതമായ 
കേരള സംസ്ഥാനം എന്ന ഭൂപ്രദേ
ശം തന്നെയാണ്. ഇപ്രകാരം രൂപീ
കൃതമായ ഭരണപ്രദേശത്തിൽ മല
യാള ഭാഷയുും അതിന്റെ പ്രാദേശിക 
ഭാഷാഭേദങ്ങളുും ഭൂരിപക്ഷമായുും 
നിരവധി ഗോ�ോത്രഭാഷകളുും തമിഴ്, 
കന്നട, തുളു, ഇംഗ്ലീഷ് (ആംഗ്്ലലോ 
ഇന്തത്യൻ) തുടങ്ങിയ ഭാഷകൾ ന്യൂ
നപക്ഷമായുും ചേർന്ന് രൂപപ്പെട്ട 

ഡോ�ോ. അനിറ്റ ഷാജി 
 സെൻ്റ്.ജോ�ോർജ ്കോ�ോളജ ്അരുവിത്തുറ

ചലച്ചിത്്രഭാഷയും 
ചലച്ചിത്്രത്തിലെ ഭാഷയും 

മലയാള സിനിമയെ മുൻനിർത്തി 
ചില ആലോ�ോചനകൾ
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സാംസ്‌കാരികാന്തരീക്ഷമാണ് 
നിലനിൽക്കുന്നത്. എന്നാൽ, കേര
ളത്തിലെ ചലച്ചിത്ര നിർമിതികൾ 
'മലയാള സിനിമ' എന്ന വിഭാഗത്തി
ലേക്ക് മാത്രമായി പരിമിതപ്പെടു
ത്തുമ്്പപോൾ തമസ്‌കരിക്കപ്പെടുന്ന 
നിരവധി ഭാഷാ- സാംസ്‌കാരിക 
ചിഹ്നങ്ങളെ നിശ്ചയമായുും അടയാ
ളപ്പെടുത്തേണ്ടതുണ്ട്.

മറ്്ററൊന്ന്, ഒടിടി പ്രദർശന കാലത്ത് 
ഉപശീർഷകങ്ങളിലൂടെയുും മൊ�ൊഴിമാ
റ്റത്തിലൂടെയുും സംസ്ഥാന- രാജ്്യയാ
തിർത്തികൾ കടന്ന് സഞ്ചരിക്കുന്ന 
സിനിമയെന്ന കലാരൂപത്തിന്റെ 
സാധ്്യതകളാണ്. സൈബറിട
ത്തിൽ ഭാഷയുടെയുും ദേശത്തിന്റെ
യുും അതിർത്തികളെ ഭേദിക്കുന്ന 
തുറവി സാധ്്യമാണ്. ഇത്തരത്തിൽ, 
പരമ്പരാഗത കീഴ്‌വഴക്കങ്ങളിലുും 

സാംസ്‌കാരിക പരിസരങ്ങളിലുും 
ഒതുങ്ങിനിന്നിരുന്ന കേരളീയരുടെ 
ചലച്ചിത്രാസ്്വവാദനം മാറുന്ന കാല
ത്തിനൊ�ൊപ്പം പരിഷ്‌കരിക്കപ്പെടേ
ണ്ട സന്ദർഭമാണ് നിലവിലുള്ളത്്. 

				  
I

കേരളത്തിലെ സിനിമയുടെ ചരി
ത്രം പരിശോ�ോധിക്കുമ്്പപോൾ കാല
ങ്ങളോ�ോളം സജീവമായി നിലനിന്ന 
ഒരു വിവാദം ആദ്്യമലയാളചലച്ചി
ത്രത്തെ സംബന്ധിച്ചുള്ളതാണെന്ന് 
വ്്യക്തമാകുന്നു.  1938ൽ പ്രദർശന
ത്തിനെത്തിയ ബാലനാണ് മലയാ
ളത്തിലെ ആദ്്യചിത്രമായി വലിയ 
കാലയളവോ�ോളം പരിഗണിക്കപ്പെ
ട്ടിരുന്നത്. ചലച്ചിത്ര മേഖലയുടെ 
വികസനത്തെക്കുറിച്ച് പഠിക്കു

ന്നതിന് സി. അച്യുത മേനോ�ോൻ 
മുഖ്്യമന്ത്രിയായിരുന്ന കാലത്ത് 
മലയാറ്റൂർ രാമകൃഷ്ണന്റെ അധ്്യക്ഷത
യിൽ രൂപീകരിച്ച കമ്മിറ്റിയുടെ റി
പ്്പപോർട്ടിന്റെ ആദ്്യ വാചകം മലയാള 
സിനിമയുടെ ചരിത്രം ബാലനിൽ 
ആരംഭിക്കുന്നുവെന്ന തരത്തിലായി
രുന്നു (കടപ്പാട്: സാജു ചേലങ്ങാ
ട് ). ചേലങ്ങാട് ഗോ�ോപാലകൃഷ്ണൻ 
അടക്കമുള്ളവർ പ്രസ്തുത വാദത്തെ 
എതിർത്തുവെങ്കിലുും അക്കാലയ
ളവിലെ ചലച്ചിത്ര മേഖലയുടെ 
ഉത്തരവാദിത്തം നിർവഹിച്ചിരുന്ന 
മന്ത്രി കെ. കരുണാകരൻ മലയാറ്റൂർ 
രാമകൃഷ്ണന്റെ നിലപാടിനെ പിന്തുണ
യ്ക്കുകയാണുണ്ടായത്. വിഗതകുമാരൻ 
(1928), മാർത്താണ്ഡവർമ (1932) 
എന്നീ നിശബ്ദചിത്രങ്ങളെ തഴഞ്ഞു
കൊ�ൊണ്ടായിരുന്നു അക്കാലത്തെ 
കേരള സർക്കാർ ഔദ്്യയോഗിക നി
ലപാട് സ്്വവീകരിച്ചത് എന്നത് സവി
ശേഷ ശ്രദ്ധയർഹിക്കുന്നു. പ്രസ്തുത 
ചിത്രങ്ങൾ മലയാള ഭാഷയിൽ 
നിർമിക്കപ്പെട്ടവയല്ലെന്നനും ജെ.സി. 
ഡാനിയേൽ മലയാളിയല്ലെന്നുമുള്ള 
വാദങ്ങളാണ് സർക്കാർ അക്കാലയ
ളവിൽ മുന്്നനോട്ടുവച്ചത്.

മലയാള ഭാഷാകേന്ദ്രിതമായ ഇത്ത
രം വാദങ്ങളെ വിമർശനാത്മകമാ
യി പരിശോ�ോധിക്കുമ്്പപോൾ, 1928ൽ 
പ്രദർശനത്തിനെത്തിയ വിഗതകു
മാരന്റെ നിർമാണ കമ്പനിയായ ട്രാ
വൻകൂർ നാഷണൽ പിക്‌ചേഴ്‌സ് 
തിരുവിതാംകൂറിൽ രജിസ്റ്റർ ചെയ്ത 
കമ്പനിയായിരുന്നുവെന്നനും അത് 
സ്ഥാപിതമായത് തിരുവനന്തപുരം 
നഗരത്തിലെ പട്ടം പ്രദേശത്തായി
രുന്നുവെന്നനും വ്്യക്തമാകുന്നു. കേരള 
സംസ്ഥാന രൂപീകരണത്തിന് 
ശേഷം ജെ.സി. ഡാനിയേലിന്റെ 
ജന്മദേശമായ അഗസ്തീശ്്വരം തമി
ഴ്‌നാട് സംസ്ഥാനത്്തതോട് ചേർക്ക
പ്പെട്ടുവെങ്കിലുും ചലച്ചിത്ര നിർമാണ 
ഘട്ടത്തിൽ പ്രസ്തുത പ്രദേശം തി
രുവിതാംകൂറിന്റെ ഭാഗമായിരുന്നു. 
അതിനാൽത്തന്നെ, ഇന്നത്തെ 
കേരളത്തിന്റെ ഭൂമിശാസ്ത്രപരമായ 
അതിർത്തിക്കുള്ളിൽ സ്ഥാപിക്ക
പ്പെട്ട സ്റ്റുഡിയോ�ോയിൽ ചിത്രീകരിച്ച 
വിഗതകുമാരൻ കേരളത്തിൽ 
നിർമിക്കപ്പെട്ട ആദ്്യ ചിത്രമായി 
കണക്കാക്കാനാകുും. എന്നാൽ, 

വിഗതകുമാരൻ (1928)
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മലയാള ഭാഷയിൽ നിർമിക്കപ്പെട്ട 
ആദ്്യ ചിത്രം എസ്. നൊ�ൊട്ടാണി 
സംവിധാനം ചെയ്ത ബാലൻ തന്നെ
യല്ലെ? കേരളത്തിൽ രണ്ടാമതായി 
ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ട മാർത്താണ്ഡവർ
മയുടെ അവശേഷിക്കുന്ന ഭാഗങ്ങ
ളിൽ നിശബ്ദ രംഗങ്ങളോ�ോടൊ�ൊപ്പം 
ഇംഗ്ലീഷിലുും മലയാളത്തിലുും ഇന്റർ
ടൈറ്റിലുകൾ ഉപയോ�ോഗിച്ചിട്ടുണ്ട്. 
അങ്ങനെയൊ�ൊരു ചിത്രത്തെ മല
യാള സിനിമയായി പരിഗണിക്കാ
നാകുമോ�ോ? Encyclopedia of Indian 
Cinema ൽ, മദ്രാസിൽ ആദ്്യമായി 
ചലച്ചിത്രം നിർമിച്ച ആർ. നടരാജ 
മുതലിയാറിന്റെ കീചകവധം (1916) 
തമിഴ്, ഇംഗ്ലീഷ്, ഹിന്ദി എന്നീ 
ഭാഷകളിൽ ഇന്റർടൈറ്റിലുകളുള്ള 
തെന്നിന്തത്യൻ സിനിമയെന്ന നില
യിലാണ് അടയാളപ്പെടുത്തുന്നത്. 
സമാനമായി The Eye of the 
Serpent: An Introduction to Tamil 
Cinema എന്ന പുസ്തകത്തിൽ തിയ
ഡോ�ോർ ഭാസ്‌കരൻ കീചകവധത്തെ 
തെന്നിന്തത്യയിൽ നിർമിക്കപ്പെട്ട 
ആദ്്യ ചിത്രമെന്ന് വിശേഷിപ്പിക്കു
ന്നു. കൂടാതെ, 1931ൽ പ്രദർശനത്തി
നെത്തിയ കാളിദാസ് തമിഴിലെ 
ആദ്്യ ശബ്ദചിത്രമായുും അദ്ദേഹം 
സ്ഥാനപ്പെടുത്തുന്നു. അതേ സമയം, 
Encyclopedia of Indian Cinema ൽ 
വിഗതകുമാരൻ, മാർത്താണ്ഡവർമ 
എന്നിവയെ ആദ്്യ രണ്ട് മലയാള 
ചിത്രങ്ങളായുും ബാലൻ ആദ്്യ 
മലയാള ശബ്ദചിത്രമായുും അടയാള
പ്പെടുത്തുന്നത് വിരോ�ോധാഭാസമാണ്. 
നിശബ്ദ സിനിമകളായ രാജാ 
ഹരിശ്ചന്ദ്ര, കീചകവധം എന്നി
വയെ യഥാക്രമം ആദ്്യ ഇന്തത്യൻ 
ചിത്രമെന്നനും, ആദ്്യ തെന്നിന്തത്യൻ 
ചിത്രമെന്നനും വിശേഷിപ്പിക്കുമ്്പപോൾ 
വിഗതകുമാരന് ആദ്്യ കേരള സിനി
മയെന്ന സ്ഥാനമല്ല ലഭിക്കുന്നത്. 
നിശബ്ദ ചിത്രത്തിന്റെ സാധ്്യതക
ളെ/ പരിമിതികളെ മലയാള ഭാഷ
യിലേക്ക് പരിമിതപ്പെടുത്തുന്ന ചരി
ത്രരചനയിലെ ഒരപാകതയാണ് 
ഇവിടെ വെളിപ്പെടുന്നത്. സങ്കീർണ
മായ ഈ ഭാഷാ- സാംസ്‌കാരിക 
പ്രതിസന്ധിയെ ആഴത്തിൽ പരി
ശോ�ോധിക്കുമ്്പപോൾ കേരളമെന്ന ഭൂ
പ്രദേശത്തെ മലയാള ഭാഷയുമായി 
മാത്രം ബന്ധിപ്പിക്കുന്ന ന്യൂനീകര
ണയുക്തിയാണ് പ്രാബല്്യയം നേടിയ

തെന്ന് വ്്യക്തമാകുന്നു. വിശദമാക്കി
യാൽ, 1928ൽ തന്റെ ആദ്്യ നിശബ്ദ 
സിനിമ സംവിധാനം ചെയ്യുകയുും 
നിർമിക്കുകയുും ചെയ്ത ജെ.സി. 
ഡാനിയേൽ കേരളത്തിലെ ചല
ച്ചിത്രകലയുടെ സ്ഥാപകൻ എന്ന 
നിലയിൽ നിന്ന് മലയാള സിനിമ
യുടെ പിതാവ് എന്ന നിലയിലേക്ക് 
പുനഃപ്രതിഷ്ഥിക്കപ്പെടുകയായിരു
ന്നുവെന്ന് വ്്യക്തമാകുന്നു. 

ഇവിടെ ഉന്നയിച്ചിരിക്കുന്ന വാ
ദങ്ങൾ ഭാഷാപ്രയോ�ോഗത്തിലെ 
അപാകതയായി മാത്രം ചുരുക്കി വ്്യ
വഹരിക്കാനാവില്ല. കേരളത്തിലെ 
സിനിമകൾ മലയാള സിനിമകൾ 
മാത്രമാണെന്ന ജ്ഞാനനിർമിതി
യുും പൊ�ൊതുബോ�ോധവുമാണ് ചോ�ോദ്്യയം 
ചെയ്യപ്പെടേണ്ടത്. ഇവിടെ മുന്്നനോട്ടു
വച്ച നിഗമനങ്ങളെ സാധൂകരിക്കുന്ന
തിന് ഉതകുന്ന രണ്ട് സന്ദർഭങ്ങൾ 
കൂടി ഈ ലേഖനത്തിൽ തുടർന്ന് 
പരിശോ�ോധിക്കുന്നു.

1). നിലവിൽ തമിഴ്‌നാട്ടിലെ കന്്യയാ
കുമാരി ജില്ലയിൽ ഉൾപ്പെടുന്ന 
അഗസ്തീശ്്വരത്ത് സ്ഥിതി ചെയ്യുന്ന 
ജെ.സി. ഡാനിയേലിന്റെ ശവകുടീ
രത്തിൽ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മക്കൾ 
ആലേഖനം ചെയ്തിരിക്കുന്നത് 
'Father of Kerala Cinema' എന്നാ
ണ്. മലയാള ഭാഷയിൽ സിനിമ 
ഒരുക്കിയില്ലെങ്കിലുും തിരുവിതാംകൂ
റിലെ ആദ്്യ തദ്ദേശീയ ചലച്ചിത്ര 
സാക്ഷാത്കാരത്തിന് നേതൃത്്വവം 
നൽകിയ വ്്യക്തിയെ കേരള സിനി
മയുടെ പിതാവ് എന്നുതന്നെ വിശേ
ഷിപ്പിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു.

2). സെബാസ്റ്്റ്യൻ പോ�ോൾ രചിച്ച 
ആലപ്പി വിൻസെന്റ്: മലയാള 
സിനിമയുടെ സ്‌നാപകൻ എന്ന 
ജീവചരിത്ര ഗ്രന്ഥത്തിൽ, മലയാള 
സിനിമയുടെ ചരിത്രത്തിൽ ബാലൻ 
എന്ന ആദ്്യ മലയാള ശബ്ദചിത്ര
ത്തിന്റെ പ്രസക്തി വെളിവാക്കുന്ന 
നിരവധി സന്ദർഭങ്ങളുൾപ്പെടുന്നു. 
അന്്യദേശക്കാരായ നിർമാതാവുും 
സംവിധായകനുും സാക്ഷാത്കരിച്ച 
മലയാളത്തിലെ ആദ്്യശബ്ദസിനിമ
യിലെ ആദ്്യ ശബ്ദം ആലപ്പി വിൻ
സെന്റിന്റേതായിരുന്നു. കൂടാതെ, 
ചലച്ചിത്രത്തിന്റെ രൂപീകരണഘട്ട
ങ്ങളിൽ ക്രിയാത്മകമായി ഇടപെ

ടുവാൻ കഴിഞ്ഞുവെന്ന പരാമർശം 
വിൻസെന്റിന്റെ ചില കുറിപ്പുകളിൽ 
പ്രത്്യക്ഷപ്പെടുന്നു. സെബാസ്റ്്റ്യൻ 
പോ�ോൾ എഴുതിയ പ്രസ്തുത ജീവചരി
ത്ര ഗ്രന്ഥത്തിൽ അനുബന്ധമായി 
ഉൾപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള ആലപ്പി വിൻ
സെന്റിന്റെ കത്തിൽ ബാലനാണ് 
മലയാളത്തിലെ ആദ്്യ സിനിമയെ
ന്ന് അദ്ദേഹം സ്ഥാപിക്കുന്നു. മല
യാള സിനിമയുടെ രജത ജൂബിലി 
(1938ലെ ബാലൻ അടിസ്ഥാനമാ
ക്കി ചിന്തിക്കുമ്്പപോൾ മാത്രമാണ് 
മലയാള സിനിമയുടെ 25 വയസ് 
1963ൽ തികയുന്നത് ) ആഘോ�ോഷ
വുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് സിനിമ മാസി
കയുടെ 1964 ജനുവരി ലക്കത്തിൽ 
പ്രസിദ്ധീകരിച്ച പ്രസ്തുത കത്തിൽ 
'ആദ്്യത്തെ മലയാളചിത്രമായ 
ബാലൻ ഒരു വിചിത്രസൃഷ്ടിയാണ് ' 
എന്ന പരാമർശമുണ്ട്. അതായത്, 
1938ൽ പ്രദർശന വിജയം നേടിയ 
ബാലന്റെ നിർമാണ പ്രക്രിയയിൽ 
പങ്കാളിയായിരിക്കുകയുും അഭിന
യിക്കുകയുും ചെയ്ത വിൻസെന്റിന്റെ 
അഭിപ്രായത്തിൽ ശബ്ദ സിനി
മയായ ബാലൻ ആദ്്യ മലയാള 
സിനിമയായി സ്ഥാനപ്പെടുന്നു. ഈ 
സന്ദർഭങ്ങളുടെ അടിസ്ഥാനത്തിൽ 
എത്തിച്ചേരാൻ കഴിയുന്ന നിഗമന
ങ്ങൾ ഇവയാണ്:

1). വിഗതകുമാരൻ കേരളത്തിൽ 
(തിരുവിതാംകൂറിൽ) നിർമിക്ക
പ്പെട്ട ആദ്്യ നിശബ്ദ ചിത്രമാണ്. 
അതിനാൽ മലയാള സിനിമയുടെ 
പിതാവ് എന്ന വിശേഷണത്തേ
ക്കാൾ കേരള സിനിമയുടെ പ്രാ
രംഭകൻ എന്ന വിശേഷണമാകുും 
ജെ.സി. ഡാനിയേലിന് യോ�ോജി
ക്കുക.

2). ആദ്്യകാല മലയാള ചലച്ചിത്ര 
പ്രവർത്തകനായ ആലപ്പി വിൻസെ
ന്റിന്റെ അഭിപ്രായത്തിൽ ബാലനാ
ണ് ആദ്്യ മലയാള സിനിമ. ഏറെ
ക്കാലം കേരള സർക്കാരിന്റെ നില
പാടുും സമാനമായിരുന്നു. എന്നാൽ, 
ചരിത്രരചനയുടെ മാനദണ്ഡങ്ങളിൽ 
പിന്നീട് വന്ന മാറ്റം വിഗതകുമാ
രനെ ആദ്്യ 'മലയാള ചിത്ര'മെന്ന 
സ്ഥാനത്തേക്ക് അവരോ�ോധിച്ചു. 
ഇവിടെ, ചലച്ചിത്രത്തിലെ ഭാഷ 
എന്നതിനപ്പുറം കേരളത്തിന്റെ ഭൂ
പ്രദേശത്തിനുള്ളിൽ നിർമിക്കപ്പെട്ടു
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വെന്നതുും തിരുവിതാംകൂറുകാരനായ 
വ്്യക്തി സംവിധാനം ചെയ്തു എന്ന
തുും വിഗതകുമാരനെ ആദ്്യ കേരള 
സിനിമയാക്കി മാറ്റുന്നു.

II
മലയാള സിനിമയെന്നത് മലയാള 
ഭാഷയിൽ മാത്രം സംവേദനം 
നിർവഹിക്കുന്ന ചിത്രങ്ങളാണോ�ോ? 
അങ്ങനെയെങ്കിൽ ഇതര ഭാഷക
ളിൽനിന്ന് മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിന് വിധേ
യമായി കേരളത്തിലെ തിയറ്റർ, 
ടെലിവിഷൻ, ഒടിടി വേദികളിലൂടെ 
പ്രദർശിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന ചിത്രങ്ങളെ 
മലയാള സിനിമകൾ എന്ന് വിശേ
ഷിപ്പിക്കാനാകുമോ�ോ? മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തി
ലൂടെ കേരളത്തിലെ പൊ�ൊതു/സ്്വകാ
ര്്യ പ്രദർശനയിടങ്ങളിലേക്കെത്തി
ച്ചേരുന്ന സിനിമകൾ ഭാഷാന്തര
ത്തിന് വിധേയമായവ മാത്രമാണ്. 
ഇത്തരം സാഹചര്്യങ്ങളിൽ ചലച്ചി
ത്രങ്ങളിലെ ഭാഷ കാണികളിലേക്ക് 
അതിന്റെ മൂലകൃതിയുടെ സ്്വഭാവ 
സവിശേഷതകൾ പകർത്തുകയെ
ന്ന പ്രാഥമിക ലക്ഷ്യം നിറവേറ്റുന്നു. 
അതായത്, മൂലപാഠത്തിൽ ഉള്ളട
ങ്ങിയിരിക്കുന്ന സൂക്ഷ്മ രാഷ്ട്രീയധ്്വ

നികളെയോ�ോ സാംസ്‌കാരിക ചിഹ്ന
ങ്ങളെയോ�ോ പരിമിതമായ അളവിൽ 
മാത്രം സംവേദനം ചെയ്യുവാനാണ് 
മൊ�ൊഴിമാറ്റ ചിത്രങ്ങൾക്ക് കഴിയുക. 
സിനിമയിലെ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ 
ചുണ്ടനക്കൾക്്കകൊപ്പം ലക്ഷഷ്യഭാഷ
യിൽ സംഭാഷണമൊ�ൊരുക്കുമ്്പപോൾ 
കടന്നു വരുവാൻ സാധ്്യതയുള്ള 
കൃത്രിമത്്വവം ചലച്ചിത്രത്തിലെ ഭാ
ഷയുടെ പരിമിതിയിലേക്ക് വിരൽ 
ചൂണ്ടുന്നു. 

മലയാളത്തിലെ പ്രമുഖ കേബിൾ 
ചാനലുകളായ കൈരളി ടി.വി., 
അമൃത ടി.വി., ഏഷ്്യയാനെറ്റ്, സൂര്്യ 
ടി.വി., മഴവിൽ മനോ�ോരമ തുടങ്ങി
യവ സ്്വന്തം നിലയിൽ ഇതര 
ഭാഷാ സിനിമകൾ മൊ�ൊഴിമാറ്റം നട
ത്തി പ്രദർശിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്. ഇത്ത
രത്തിൽ അവതരിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന 
ചിത്രങ്ങളിൽ മൂലപാഠത്തിലെ പല 
സാംസ്‌കാരിക ചിഹ്നങ്ങളെയുും 
ലക്ഷഷ്യഭാഷയുടെ സാംസ്‌കാരികത
യ്ക്ക് ഇണങ്ങുന്ന വിധത്തിൽ പരിവർ
ത്തിപ്പിക്കുന്ന പ്രവണത വ്്യയാപകമാ
യി നിലനിൽക്കുന്നു. ഇത്തരത്തിൽ, 
തമിഴിൽനിന്ന് മലയാളത്തിലേക്ക് 
മൊ�ൊഴിമാറ്റം ചെയ്ത ചില ചിത്രങ്ങ
ളിൽ വരുത്തിയ വ്്യതിയാനങ്ങൾ 

പരിശോ�ോധിക്കാവുന്നതാണ്. 
കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പേരുകളിലുും 
കഥ അരങ്ങേറുന്ന പ്രദേശങ്ങളുടെ 
പേരുകളിലുും പ്രകടമായ മാറ്റങ്ങൾ 
മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിൽ വരുത്തുന്ന പ്രവ
ണതയാണ് സജീവമായിട്ടുള്ളത്. 
ഉദാഹരണമായി, വിജയ് നായക
നായ പോ�ോക്കിരി മലയാളത്തിലേ
ക്ക് മൊ�ൊഴിമാറ്റിയപ്്പപോൾ നായക 
കഥാപാത്രത്തിന്റെ പേര് തമിഴ് 
എന്നതിന് പകരം തമ്പി എന്ന് 
മാറ്റുന്നു. സമാനമായി, തമിഴ് ചിത്ര
മായ വേലൈക്കാരൻ (2017) മലയാ
ളത്തിലേക്ക് മൊ�ൊഴിമാറ്റിയപ്്പപോൾ 
മുഖ്്യകഥാപാത്രത്തിന്റെ അറിവ് 
(ശിവകാർത്തികേയൻ) എന്ന 
പേരിന് അനിൽ എന്ന് രൂപാന്തരം 
വരുത്തിയിരിക്കുന്നു. ഉച്ഛാരണവുമാ
യി സാമ്്യമുള്ള മലയാളം പേരുകൾ 
കണ്ടെത്തുന്ന പ്രവണതയാണ് 
ഇത്തരം ഉദാഹരണങ്ങളിലൂടെ 
വെളിപ്പെടുന്നത്. കൂടാതെ, വിജയ് 
സേതുപതി നായകനായ പിസയുടെ 
(2012) കഥാപശ്ചാത്തലത്തിൽ പരാ
മർശിക്കപ്പെടുന്ന തമിഴ്‌നാട്ടിലെ 
സ്ഥലനാമങ്ങൾ കേരളത്തിലെ സ്ഥ
ലനാമങ്ങളാക്കി ആദേശം ചെയ്തിരി
ക്കുന്നു. എം.ജി.ആർ. ന്റെ 'ഉന്നൈ 
അറിന്താൽ...' എന്ന ഗാനത്തിന്റെ 
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വരികൾ മെർസലിലെ (2017) നാ
യകന്റെ അവതരണ രംഗത്തിന്റെ 
പിന്നണിയിൽ ഉൾച്ചേർത്തിരുന്നു. 
എന്നാൽ, തമിഴ്‌നാട്ടിൽത്തന്നെ 
അരങ്ങേറുന്നതായി പുനരവതരി
പ്പിച്ചിട്ടുള്ള പ്രസ്തുത ചിത്രത്തിന്റെ 
മലയാളം മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിൽ എം.ജി.
ആർ. ന്റെ ഗാനത്തിന് പകരം 
'ജീവിതം വെറുമൊ�ൊരു പരീക്ഷണം...' 
എന്ന് വിവർത്തനം ചെയ്താണ് നൽ
കിയിട്ടുള്ളത്. കൂടാതെ, മെർസലിൽ 
പ്രകടമാകുന്ന ചെന്നൈ തെരുവു
കളിലെ തമിഴ്‌മൊ�ൊഴിവഴക്കങ്ങൾ 
മലയാളത്തിലേക്ക് മാറ്റുമ്്പപോൾ 
തിരുവനന്തപുരം ജില്ലയിലെ 
അതിർത്തി പ്രദേശങ്ങളിൽ പ്രചാര
ത്തിലുള്ള ഭാഷാഭേദമാക്കി പരിവർ
ത്തിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. ചുരുക്കത്തിൽ, 
ടെലിവിഷനിലൂടെ മൊ�ൊഴിമാറ്റം 
ചെയ്ത് മലയാളി പ്രേക്ഷകരുടെ 
മുന്നിലെത്തുന്ന ഇത്തരം ചിത്രങ്ങളി
ലൂടെ കേരളത്തിന്റെ സാംസ്‌കാരിക 
പശ്ചാത്തലത്തിലേക്ക് കൂടുമാറുന്ന
തിനുള്ള വികലമായ ശ്രമങ്ങളാണ് 
നടപ്പിലാകുന്നത്. 

അതേസമയം, ഒടിടി പ്ലാറ്റ്‌ഫോ�ോമുക
ളിലൂടെ പ്രേക്ഷകരിലേക്കെത്തുന്ന 
ഭൂരിപക്ഷം അന്്യഭാഷാ ചിത്രങ്ങളുും 
മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിന്റെ മികച്ച സാധ്്യത
കൾ പ്രയോ�ോജനപ്പെടുത്തുന്നവയാ
ണ്. ഉദാഹരണമായി, ബഹുഭാഷാ 
ചിത്രമായി പുറത്തുവന്ന തലൈവി 
(2021) തമിഴ്, തെലുഗ്, ഹിന്ദി 
എന്നിവയ്ക്ക് പുറമെ മലയാളത്തിലുും 
മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിലൂടെ ലഭ്്യമാക്കിയിരി
ക്കുന്നു. എന്നാൽ, പ്രസ്തുത ചിത്രത്തി
ന്റെ മൊ�ൊഴിമാറ്റങ്ങളിൽ തമിഴ്‌നാട്ടി
ലെ സാംസ്‌കാരിക- രാഷ്ട്രീയാന്ത
രീക്ഷം ലക്ഷഷ്യഭാഷാ കേന്ദ്രിതമായി 
പരിവർത്തിപ്പിച്ചിട്ടില്ല. അതേസമ
യം, മലയാളത്തിൽ നിർമിക്കപ്പെട്ട് 
ആമസോ�ോൺ പ്രൈമിലൂടെ ലോ�ോകവി
പണിയിലേക്ക് എത്തുന്ന ചിത്രങ്ങ
ളിൽ ഭൂരിപക്ഷവുും മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിന് 
വിധേയമാകുന്നില്ല. നെറ്റ്ഫ്ലിക്സ‌ിൽ 
പ്രദർശിപ്പിക്കപ്പെടുന്ന മലയാള 
ചിത്രങ്ങളുടെ സ്ഥിതിയുും വ്്യത്്യസ്ത
മല്ല. എന്നാൽ, സോ�ോണി ലൈവിൽ 
ആദ്്യമായി പ്രദർശനത്തിനെത്തിയ 
കാണെക്കാണെ എന്ന മലയാള 
ചിത്രം തമിഴ്, തെലുഗ്, കന്നട 
ഭാഷകളിൽ ലഭ്്യമാണ്. കൂടാതെ, 

ഡിസ്‌നി + ഹോ�ോട്ടട്സ്റ്്റാറിൽ പ്രദർ
ശിപ്പിച്ച നയൻതാര നായികയായ 
നെറ്റ്‌റിക്കൺ (2021) എന്ന തമിഴ് 
ചിത്രം മലയാളം, തെലുഗ്, കന്നട 
ഭാഷകളിൽ മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിലൂടെ 
ലഭ്്യമാണ്. 

മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിന്റെ സാധ്്യതകൾ 
പരിമിതമായ പല ചിത്രങ്ങളുും 
ഉപശീർഷകങ്ങളോ�ോടെയാണ് ഒടിടി 
വേദികളിൽ ലഭ്്യമാക്കിയിട്ടുള്ളത്. 
ഭൂരിപക്ഷം മലയാള സിനിമകളുും 
പ്രദർശനത്തിനെത്തിക്കുന്ന ആമ
സോ�ോൺ പ്്രൈൈം മലയാള ചിത്രങ്ങൾ
ക്ക് ഇംഗ്ലീഷ് ഉപശീർഷകമാണ് 
പ്രധാനമായുും ലഭ്്യമാക്കുന്നത്. 
എന്നാൽ, നെറ്്റ്്ഫഌക്‌സിൽ പ്ര
ദർശനത്തിനെത്തിയ മലയാളം 
ചിത്രങ്ങൾക്ക് ഇംഗ്ലീഷിനോ�ോടൊ�ൊപ്പം 
ഹിന്ദി ഉപശീർഷകങ്ങളുും ലഭ്്യ
മാണ്. ആമസോ�ോൺ പ്രൈമിലൂടെ 
പ്രേക്ഷകരിലേക്കെത്തിയ സർദാർ 
ഉദ്ദം എന്ന ചിത്രത്തിന് മലയാള
വുും തമിഴുമടക്കം ഇരുപത്തിമൂന്ന് 
ഭാഷകളിൽ ഉപശീർഷകങ്ങൾ ലഭ്്യ
മാണ്. എന്നാൽ, ഇത്തരത്തിൽ വി
വർത്തനം ചെയ്യപ്പെടുന്ന മലയാളം 
ഉപശീർഷകങ്ങളിൽ സ്്വവാഭാവിക
മായ മലയാള ഭാഷാപ്രകരണങ്ങൾ
ക്ക് പകരം യാന്ത്രികവുും ഇംഗ്ലീഷ് 
ഭാഷയുടെ വാക്്യഘടന പുലർത്തുന്ന
തുമായ പ്രയോ�ോഗങ്ങൾ കൂടുതലായി 
കടന്നു വരുന്നു. അതേസമയം, 
എം. സോ�ോൺ പോ�ോലെയുള്ള കൂട്ടാ
യ്മകളിൽ നിന്ന് നിർമിക്കപ്പെടുന്ന 
ഉപശീർഷകങ്ങൾ മലയാളത്തിലെ 
ഭാഷണരീതിയോ�ോട് നീതി പുലർത്തു
ന്നവയാണ്. 

മൊ�ൊഴിമാറ്റ സിനിമകളുടെ ടെലിവി
ഷൻ പതിപ്പുകളിൽ കടന്നുവരുന്ന 
അനഭിലഷണീയമായ പല പ്രവണ
തകളുും ഒടിടി വേദികൾ പിന്തുടരു
ന്നതായി കാണുന്നില്ല. ചിത്രങ്ങളുടെ 
നിർമാണത്തിലുും പ്രദർശനത്തിലുും 
പുലർത്തുന്ന നിലവാരം ഒടിടിയു
ടെ സ്്വവീകാര്്യത വർദ്ധിപ്പിക്കുന്നു. 
സമാനമായി, ഉപശീർഷകങ്ങളുടെ 
നിർമിതിയിലൂടെ ആഗോ�ോള പ്രേ
ക്ഷക സമൂഹമെന്ന ബൃഹത്തായ 
വിപണിയാണ് ഒടിടി വേദികൾ 
ലക്ഷ്യം വയ്ക്കുന്നത്. ഇപ്രകാരം, കേ
രളത്തിലെ മലയാളം എന്ന ഭാഷ
യിൽ നിർമിക്കപ്പെടുന്ന സിനിമകൾ 

ഭാഷയുടെയുും രാജ്്യത്തിന്റെയുും 
അതിർത്തികൾക്ക് അതീതമായി 
സഞ്ചരിക്കുന്നു. മലയാള സിനിമ 
മലയാളികളോ�ോട് മാത്രം സംവദി
ക്കുന്ന ഒന്നാണ് എന്ന ധാരണ 
ഇന്നേറെക്കുറെ അസ്തമിച്ചിരിക്കുന്നു. 
അതുപോ�ോലെ, വിദേശസിനിമകളുും 
ഇന്തത്യയിലെ ഇതര പ്രാദേശിക 
ഭാഷാ ചിത്രങ്ങളുും മൊ�ൊഴിമാറ്റത്തിലൂ
ടെയുും ഉപശീർഷകങ്ങളിലൂടെയുും 
മലയാള ഭാഷ വിനിമയം ചെയ്ത് 
തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഇത്തരമൊ�ൊരു 
സന്ദർഭത്തിൽ, ഏതൊ�ൊരു ഭാഷയ്ക്്കും 
കരഗതമായിരുന്ന സവിശേഷാനുകൂ
ല്്യങ്ങൾ റദ്ദ് ചെയ്യപ്പെടുകയുും അവ 
എല്ലാവർക്കകും സാധ്്യമാകാവുന്ന 
തലത്തിലേക്ക് വികസിക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു. ഇത്, ഭാഷയുടെ വിനാശ
ത്തെയോ�ോ മരണത്തെയോ�ോ സൂചിപ്പി
ക്കുന്നില്ല. മറിച്ച്, ഭാഷയടക്കമുള്ള 
സാമൂഹിക സംവേദന- പ്രയോ�ോഗ 
മാതൃകകൾ നിരന്തരം പരിണമിക്കു
ന്നുവെന്നതിനെ സാധൂകരിക്കുന്നു
വെന്ന് മാത്രം.      
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ഓൺലൈൻ സിനിമാ 
നിരൂപണം സമീപ കാ

ലത്തായി വലിയ ചർച്ചാ വിഷയ
മായിരിക്കുകയാണ്. നിരൂപകർ 
സിനിമയെ നശിപ്പിക്കുന്നുവെന്ന 
വാദങ്ങൾ വരെ സിനിമാ നിർമാ
താക്കൾ ഉയർത്തിക്കഴിഞ്ഞു. ഈ 
വിഷയത്തിൽ കോ�ോടതിയുും ഇടപെ
ട്ടു. ഓൺലൈൻ സിനിമാ നിരൂപ
ണങ്ങളുടെ ന്യൂ ജൻ കാലത്തിന് 
മുൻപ് ഇതേ സ്്വഭാവത്തിൽ എല്ലാ 
ആഴ്ചയിലുും ഇറങ്ങുന്ന സിനിമകളെ 
വിശകലനം ചെയ്യുന്ന ‘ബോ�ോക്സ് 
ഓഫീസ് ’ എന്ന പരിപാടി ഇന്തത്യ 
വിഷൻ ചാനലാണ് അവതരിപ്പി
ക്കുന്നത്. അതിനു മുന്്പപുും ശേഷവുും 
സിനിമാ നിരൂപണ പരിപാടികൾ 
ടെലിവിഷനിലുണ്ടായിരുന്നെങ്കി
ലുും, ‘ബോ�ോക്സ് ഓഫീസ് ’ പ്രിൻറ് 
മാധ്്യമങ്ങളിലെ സിനിമാ നിരൂപ
ണത്തിൽ നിന്നനും ദൃശ്്യ മാധ്്യമത്തി
ലേക്കുള്ള ആദ്്യ ചുവടുവയ്്പ്പപായി 
ചരിത്രത്തിൽ അടയാളപ്പെടുന്നുണ്ട്. 

അന്നത്തെ ‘ബോ�ോക്സ് ഓഫീസി’ന്റെ 
അവതാരകനായിരുന്ന മനീഷ് 
നാരായണൻ The Cue എന്ന ഓൺ
ലൈൻ മീഡിയ സംരംഭവുമായി 
സൈബറിടത്തിൽ സജീവമാണ്. 
മനീഷ് നാരായണൻ നടത്തുന്ന 
സിനിമാ പ്രവർത്തകരുടെ അഭിമു
ഖങ്ങളുും സമീപ കാലത്ത് ശ്രദ്ധ 
പിടിച്ചു പറ്റിയിയിട്ടുണ്ട്. AKPCTA 
മുഖപത്രമായ ‘കോ�ോളേജ് ടീച്ചറി’ന് 
വേണ്ടി മനീഷ് നാരായണനുമായി 
ഹരിനാരായണൻ. എസ് നടത്തിയ 
അഭിമുഖം. 

സിനിമാ നിരൂപണം മനീഷി
ന്റെ വാക്കുകളിൽ എന്താണ്? 
അതിനെ എങ്ങനെ നിർവചി
ക്കുന്നു?
ബോ�ോക്സ് ഓഫീസ് എന്ന പ്്രരോഗ്്രാാം 
ആണെങ്കിലുും പിന്നീട് ഞാൻ 
ചെയ്ത സിനിമാ റിവ്യൂകളാണെങ്കി
ലുും അക്കാദമിക് ഫിലിം ക്രിട്ടിസി
സമെന്ന നിലക്കുള്ള എഴുത്തുകൾ 

എന്ന നിലക്കല്ല ഞാൻ വിലയിരു
ത്തുന്നത്.ചില സിനിമകളുടെ കാര്്യ
ത്തിൽ അത്തരത്തിലുള്ള എഴുത്തി
ന് ഞാൻ ശ്രമം നടത്തിയിട്ടുണ്ട്. 
സിനിമയുടെ ഉള്ളടക്കത്തെ മാത്രം 
മുൻനിർത്തിയാണ് പലപ്്പപോഴുും 
നമ്മുടെ സിനിമാ നിരൂപണങ്ങളെ
ന്ന് തോ�ോന്നിയിട്ടുണ്ട്. അക്കാദമിക് 
സ്്വഭാവത്തിലേക്ക് വരുന്നതിൽ 
പോ�ോലുും ഒരു ടെംപ്ലേറ്റ് കടന്നുകൂടി
യിട്ടുണ്ട്. ഒരു സിനിമയിൽ നിന്ന് 
നമ്മൾ എന്താണ് മനസിലാക്കി
യത് നമ്മൾ ഏത് വിധമാണ് 
ആസ്്വദിച്ചത് എന്ന് എഴുതുമ്്പപോൾ 
ഓഡിയോ�ോ വിഷ്്വൽ മീഡിയം 
എന്ന നിലക്ക് കഥ പറച്ചിൽ 
രീതികളുും ആ സിനിമയുടെ ഴോ�ോ
ണറിനെക്കുറിച്ചചും സങ്കേതങ്ങളുും 
പരിചരണവുമെല്്ലാാം സമഗ്രമായി 
വിലയിരുത്തുന്ന തലത്തിലേക്ക് 
സിനിമാ നിരൂപണങ്ങളുണ്ടാകണ
മെന്നാണ് കരുതുന്നത്.

മനീഷ ്നാരായണൻ / ഹരിനാരായണൻ എസ.്
അഭിമുഖം

ക്്വവാളിറ്റി ജേണലിസം 
നിലനിൽക്കണം
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വിഷ്്വൽ മീഡിയ സിനിമാ നിരൂ
പണം നടത്തിയ കാലത്തെ 
ഓർമ്മകൾ.. അതിലെ വെല്ലുവി
ളികൾ
ഇന്ത്യാവിഷനിൽ ബോ�ോക്സ് 
ഓഫീസ് എന്ന പേരിലാണ് 
ഫിലിം റിവ്യൂ ഷോ�ോ ചെയ്തിരുന്ന
ത്. 2009 മുതൽ. അതിന് മുമ്പ് 
ജയ്ഹിന്ദ് ടിവിയിൽ മുവി കഫേ 
എന്ന പേരിലുള്ള വീക്ക്ലി ഷോ�ോയിൽ 
സിനിമാ റിവ്യൂ ചെയ്തിരുന്നു. കോ�ോ
ക്ടെയിൽ എന്ന ചിത്രം Butterfly 
on a Wheel എന്ന സിനിമയുടെ 
പടാനുപട കോ�ോപ്പിയാണെന്ന 
പരാമർശവുും Butterfly on a Wheel 
എന്ന സിനിമയിൽ നിന്ന് കോ�ോ
പ്പിയടിച്ചതിനെക്കുറിച്ച് പറഞ്ഞ
തുമൊ�ൊക്കെ ആ എപ്പിസോ�ോഡിനെ 
വിവാദത്തിലാക്കി. പിന്നീട് മറ്റ് 
ചില സിനിമകളുടെ റിവ്യൂ വന്നതുും 
ഇത് പോ�ോലെ ചില ഇഷ്യൂകളിലെ
ത്തിച്ചു. പിന്നീട് ഇന്ത്യാവിഷനിലെ
ത്തിയപ്്പപോഴാണ് ആ ആഴ്ചയിലോ�ോ 
തൊ�ൊട്ട് മുന്നത്തെ ആഴ്ചയിലോ�ോ ഇറ
ങ്ങിയ മലയാളം, ഹിന്ദി, തമിഴ്, 
ഹോ�ോളിവുഡ് സിനിമകളുടെ റിവ്യൂ 
എന്ന നിലക്ക് അരമണിക്കൂർ ഷോ�ോ 
പൂർണമായുും ചെയ്യാൻ തുടങ്ങിയത്. 
നമ്മുടെ സിനിമാ ഇൻഡസ്ട്രിയിൽ 
നിന്ന് എല്ലാ നിലക്കുമുള്ള പ്രതിഷേ
ധവുും എതിർപ്പപും ആ ഷോ�ോയ്ക്ക് മേ
ലുണ്ടായിരുന്നു. ബോ�ോക്സ് ഓഫീസ് 
ഇന്ത്യാവിഷന്റെ തുടക്കകാലം 
മുതലുള്ള വീക്ക്ലി ഷോ�ോ ആയിരുന്നു. 
ഏഷ്്യയാനെറ്റിലെ സിനിമാ ഡയറി 
പോ�ോലെ ലൊ�ൊക്കേഷൻ വിശേഷം, 
ആ ആഴ്ചയിലെ സോ�ോംംഗ് റിലീസ് 
എന്ന രീതിയിലായിരുന്നു അതി
ന്റെ ഉള്ളടക്കം. ഇന്ത്യാവിഷനിൽ 
എന്റർടെയിൻമെന്റ് എഡിറ്ററായി 
ജോ�ോയിൻ ചെയ്തപ്്പപോഴാണ് ബോ�ോക്സ് 
ഓഫീസ് എന്നത് റിവ്യൂ പ്്രരോഗ്രാ
മാക്കിയാലോ�ോ എന്ന് ചോ�ോദിച്ചത്. 
രാജീവ് മസന്ദ് സിഎൻഎന്നിൽ 
നടത്തിയ നൗ ഷോ�ോയിംഗ് ആയി
രുന്നു ബോ�ോക്സ് ഓഫീസിന് മോ�ോഡ
ലായി ഉണ്ടായിരുന്നത്. 

മാനേജ്മെന്ററും എഡിറ്്ററോറിയൽ 
ബോ�ോർഡുും എഡിറ്റർ എം.പി 
ബഷീർ, അസോ�ോസിയേറ്റ് എഡിറ്റ
റുും പ്രശസ്ത സിനിമാ നിരൂപകനു

മായിരുന്ന എ. സഹദേവൻ സാറുും 
അതിന് സമ്മതം മൂളി. പ്്രരോഗ്്രാാം 
എയറിൽ വന്നതോ�ോടെ തുടക്ക
ത്തിൽ ചാനലിന് സിനിമാ പര
സ്്യങ്ങളാണ് നഷ്ടമായത്. പിന്നീട് 
പ്്രരൊഡ്യൂസർ അസോ�ോസിയേഷൻ 
ഇന്ത്യാവിഷനുമായി ഔദ്യോഗിക
മായി നിസഹകരണം പ്രഖ്്യയാപിച്ചു. 
പല പ്രധാന താരങ്ങളുും സംവിധാ
യകരുും അവരുടെ സിനിമ വിമർ
ശിക്കപ്പെട്ടാൽ തൊ�ൊട്ടുപിന്നാലെ 
ഇനി സഹകരിക്കില്ലെന്ന നില
പാടിലെത്തി. ചെറുതല്ലാത്ത രീതി
യിൽ ഫാൻസ് സൈബർ ആക്ര
മണവുും ഫോ�ോൺ വഴി തെറിവിളി
യുമൊ�ൊക്കെയുണ്ടായി. തുടക്കത്തിലു
ണ്ടായ നിസഹകരണം പിന്നീട് 
കാര്്യമായുണ്ടായില്ല. ഇൻഡസ്ട്രി 
എന്ന നിലക്ക് ചലച്ചിത്ര മേഖല 
അത്തരമൊ�ൊരു പ്്രരോഗ്രാമിനോ�ോട് 
പോ�ോസിറ്റിവായ നിലപാട് സ്്വവീകരി
ക്കാൻ തയ്യാറല്ലെന്ന് തന്നെയാണ് 

അന്ന് മനസിലാക്കിയത്.

ധാരാളം online മാധ്്യമങ്ങൾ 
സിനിമാ താരങ്ങളുമായി അഭിമു
ഖം നടത്താറുണ്ട്.. മിക്കതിലുും 
പൈങ്കിളി നിലവാരം മാത്രമാ
ണ് കാണാനാവുക.. സെലിബ്രി
റ്റികളുടെ വ്്യക്തിജീവിതത്തി
ലേക്ക് ഒളിഞ്ഞു നോ�ോക്കാനുും 
അവിടുന്ന് ചികഞ്ഞെടുക്കുന്നത് 
വിറ്റ് കാശാക്കാനുമാണ് 
അവർക്ക് താല്പര്്യയം.. The 
Cue വിൽ മനീഷ് നടത്തുന്ന 
അഭിമുഖങ്ങൾ ഇതിൽ നിന്ന് 
വ്്യത്്യസ്തമായി ആഴത്തിലുള്ള 
ചോ�ോദ്്യങ്ങളുും ഗൗരവമേറിയ 
സിനിമാ സംബന്ധിയായ 
ചർച്ചകളുും കൊ�ൊണ്ട് ശ്രദ്ധേയ
മാണ്.. ഇത്തരമൊ�ൊരു ശൈലി 
ബോ�ോധപൂർവുള്ള തെരഞ്ഞെടു
പ്പാണോ�ോ? ഇത് വ്യൂവർമാരുടെ 
എണ്ണത്തെ ബാധിക്കുന്നതായി 
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തോ�ോന്നിയിട്ടുണ്്ടടോ…
അഭിമുഖം നടത്തുമ്്പപോൾ സ്്വവാഭാവി
കമായുും എനിക്ക് അതിഥിയായി 
എത്തുന്ന ആളിൽ നിന്ന് അറി
യാൻ താൽപ്പര്്യമുള്ളതുും അവരെ 
ഇന്റർവ്യൂ ചെയ്യാൻ ആധാരമായ 
സാഹചര്്യത്തെ മുൻനിർത്തിയുമു
ള്ള ചോ�ോദ്്യങ്ങൾക്കാണ് പ്രാമുഖ്്യയം 
നൽകാറുള്ളത്. ഒളിനോ�ോട്ട തൃപ്തി 
എന്്നനൊക്കെ പറയാവുന്ന തര
ത്തിൽ സ്്വകാര്്യത കവർച്ച ചെയ്യു
ന്ന ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ ഉണ്ടാകരുതെന്ന 

നിർബന്ധമുണ്ട്. യൂ ട്യൂബിലായാ
ലുും ഫേസ്്ബബുക്കിൽ ആയാലുും 
വീഡിയോ�ോ എത്ര പേര് കാണുന്നു 
എന്നതിനെ ആശ്രയിച്ചാണ് ആ 
കണ്ടന്റിൽ നിന്നുള്ള വരുമാനം. 
ക്ലിക്ക് ബെയിറ്റ് കണ്ടന്റ് വേണം, 
ഒറ്റ മണിക്കൂറിൽ വൈറലുും ട്രെൻ
ഡിംഗുും വൺ മില്്യനുമാകണം 
എന്ന നിർബന്ധം ഒരു മീഡിയ 
പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോമോ�ോ അവർക്ക് വേണ്ടി 
ഇന‍്‍റർവ്യൂ ചെയ്യുന്ന വ്്യക്തിയോ�ോ 
ഒന്്നാാം പരിഗണനയാക്കിയാൽ 
അഭിമുഖത്തിന്റെ നിലവാരം നഷ്ട

പ്പെടുമെന്ന് തന്നെയാണ് കരുതുന്ന
ത്. ഓൺലൈനിലാണ് ക്ലിക്ക് ബെ
യിറ്റ് രീതിയിലുും സ്്വകാര്്യത പരി
ഗണിക്കാതെയുമുള്ള അഭിമുഖങ്ങൾ 
ആദ്്യയം വരുന്നത് എന്ന് ഞാൻ 
കരുതുന്നില്ല. നമ്മുടെ ചാനൽ അഭി
മുഖങ്ങളിൽ ഇപ്്പപോഴുള്ള സോ�ോഷ്്യൽ 
മീഡിയ ഓഡിറ്റ് കനപ്പെടാതിരുന്ന 
കാലത്ത് അയ്യേ എന്താണീ ചോ�ോദി
ക്കുന്നത് എന്ന് നമുക്കെല്്ലാാം തോ�ോ
ന്നുന്ന തരത്തിലുള്ള അഭിമുഖങ്ങൾ 
എത്രയോ�ോ വന്നിട്ടുണ്ട്. അതിന്റെ 
തുടർച്ച മറ്്ററൊരു രീതിയിൽ ഓൺ
ലൈൻ മീഡിയയിലേക്ക് വന്നു. 
ക്ലിക്ക് ബെയിറ്റ് മത്സരം മുറുകിയ
പ്്പപോൾ എല്ലാ മര്്യയാദകളുും ലംഘി
ക്കുന്ന തരത്തിലുള്ള ചോ�ോദ്്യങ്ങളുും 
വൈറൽ കണ്ടന‍്‍റ് നിർമ്മാണവുും 
ഉണ്ടാകുന്നു. ദ ക്യു ആണെങ്കിലുും 
ക്യു സ്റ്റുഡിയോ�ോ ആണെങ്കിലുും കാഴ്ച
ക്കാരുടെ എണ്ണപ്പെരുക്കത്തെക്കാൾ 
ക്്വവാളിറ്റിക്കാണ് പ്രാമുഖ്്യയം നൽ
കിപ്്പപോരുന്നത്. എത്ര പേർ കണ്ടു 
എന്നതിനെക്കാൾ എത്രത്്തതോളം 
നിലവാരം പുലർത്താനായി, ഡി
ജിറ്റൽ ഇന്ററാക്ടീവ് മീഡിയ എന്ന 
നിലക്ക് എത്രത്്തതോളം ഇന്നവേറ്റീ
വ് ആയി ഉള്ളടക്കത്തെ അവതരി
പ്പിക്കാനായി എന്നാണ് ഞങ്ങളുടെ 
ടീം നോ�ോക്കാറുള്ളത്.

ഇന്നത്തെ കാലത്ത് ഒരു സ്്വ
തന്ത്ര ഓൺലൈൻ മാധ്്യമം 
നടത്തിക്്കകൊണ്ട് പോ�ോവുന്നതി
ലെ സാധ്്യതകൾ, വെല്ലുവിളി
കൾ.
ഇന്തത്യൻ സാഹചര്്യത്തിലേക്ക് 
വന്നാൽ  ലെഗസി മീഡിയ എന്ന് 
നമ്മൾ വിളിക്കുന്ന വർഷങ്ങളുടെ 
പാരമ്പര്്യമുള്ള പ്രിന്റ്-ടെലിവിഷൻ 
ഗ്രൂപ്പുകൾ വലിയൊ�ൊരു വിഭാഗം 
ഇപ്്പപോൾ ഭരണകൂടത്തിനുും പര
സ്്യദാതാക്കൾക്കകും കോ�ോർപ്പറേറ്റു
കൾക്കകും വിധേയപ്പെട്ട് നീങ്ങുന്ന 
സാഹചര്്യമാണുള്ളത്. കാരവൻ, 
വയർ, പ്രിന്റ്, ന്യൂസ് ലോ�ോൻഡ്രി, 
ക്്വവിന്റ്, ന്യൂസ് മിനുട്ട് തുടങ്ങിയ 
വിരലിൽ എണ്ണാവുന്ന ആൾട്ടർ
നേറ്റീവ് മീഡിയ പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോമുകൾ 
അല്ലാതെ ഭരണകൂടത്്തതോട് 
നിരന്തരം ചോ�ോദ്്യമുയർത്തുന്ന മാ
ധ്്യമങ്ങളെ നമ്മുക്ക് ഇന്തത്യയിൽ 
കാണാൻ സാധിക്കുന്നില്ല. ഹി
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ന്ദുത്്വ രാഷ്ട്രീയത്്തതോട് സമ്പൂർണ 
വിധേയത്്വവം പ്രഖ്്യയാപിക്കുന്ന 
രീതിയിലേക്ക് കേരളത്തിലെയുും 
മുഖ്്യധാരാ മാധ്്യമങ്ങൾ അവരു
ടെ നയസമീപനങ്ങൾ തന്നെ 
മാറ്റിക്്കകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്  നമ്മൾ 
കാണുന്നുണ്ട്. കോ�ോർപ്പറേറ്റ് നിയ
ന്ത്രിത മൂലധനത്താലോ�ോ, ലെഗസി 
മീഡിയകൾക്ക് സമാനമായ സം
വിധാനങ്ങളിലോ�ോ മുന്്നനോട്ട് പോ�ോ
കുന്നവയല്ല ഞങ്ങൾ ഉൾപ്പെടുന്ന 
ഡിജിറ്റൽ മാധ്്യമങ്ങൾ. ക്്വവാളിറ്റി 
ജേണലിസത്തിന് ക്്വവാളിറ്റിയുള്ള 
സഖ്്യവുും പിന്തുണയുും വേണമെന്ന 
കാരവൻ മാഗസിന്റെ ടാഗ് ലൈൻ 
പോ�ോലെ മെച്ചപ്പെട്ട ജേണലിസം 
വേണമെന്ന് ആഗ്രഹിക്കുന്നവരുടെ 
സപ്്പപോർട്ടിലൂടെ മാത്രമേ ദ ക്യു പോ�ോ
ലുള്ള ഓൺലൈൻ മാധ്്യമങ്ങൾക്ക് 
മുന്്നനോട്ട് പോ�ോകാനാകൂ. കാരവൻ, 
ഗാർഡിയൻ പോ�ോലുള്ള മാധ്്യമസ്ഥാ
പനങ്ങൾ പൂർണമായുും റീഡർ-വ്യൂ
വർ സബ്്ക്രരിപ്ഷനെ ഡിപ്പൻഡ് 
ചെയ്താണ് മുന്നേറുന്നത്. മലയാള
ത്തിലുും ക്്വവാളിറ്റി ജേണലിസത്തി
ന് പണം മുടക്കുന്ന സാഹചര്്യമു
ണ്ടാകണം. മുഖ്്യധാരാ മാധ്്യമങ്ങൾ 
അസത്്യ പ്രചാരകരാകുന്നു, വെറു
പ്പിന്റെ മൊ�ൊത്തവ്്യയാപാരികളാകുന്നു, 
വർഗീയതയുും ജാതീയതയുും ആളി
ക്കത്തിക്കുന്നു, ഭരണകൂട ദാസ്്യയം പു
ലർത്തുന്നു എന്്നനൊക്കെ വിമർശന
മുന്നയിക്കുമ്്പപോൾ തന്നെ ക്്വവാളിറ്റി 
ജേണലിസം നിലനിർത്താൻ വായ
നക്കാരുും വ്യൂവേഴ്സസും എന്ത് ചെയ്യുന്നു 
എന്ന ചോ�ോദ്്യമുയരുന്നുണ്ട്. അദാ
നിയുടെ ഏറ്റെടുക്കലിന് പിന്നാലെ 
എൻഡിടിവി വിട്ട മുതിർന്ന ജേണ
ലിസ്റ്റ് രവിഷ് കുമാർ പറയുന്നത് 
പോ�ോലെ  വായനക്കാരുും വ്യൂവേഴ്സസും 
അവരുടെ സ്്വയംഭരണാവകാശം 
തിരിച്ച് പിടിക്കുന്നിടത്ത് മാത്രമേ 
ക്്വവാളിറ്റി ജേണലിസം സാധ്്യമാകൂ. 
സ്്വതന്ത്ര മാധ്്യമങ്ങളെ കൂടുതൽ 
പ്രാപ്തരാക്കാനുും അത്തരം പിന്തുണ 
ആവശ്്യമാണ്. 

The cue വിന്റെ രൂപീകരണ
ത്തിലേക്ക് എത്തിയ സാഹച
ര്്യയം? എന്്തതൊക്കെയായിരുന്നു 
വെല്ലുവിളികൾ?
കൂടുതൽ കാലം ഞാൻ ജോ�ോലി 
ചെയ്തത് വാർത്താ ചാനലിലാണ്, 

ഇന്ത്യാവിഷനിൽ. പത്രത്തിലുും 
ചാനലിലുും ജോ�ോലി ചെയ്ത ശേഷമാ
ണ് ഡിജിറ്റൽ മീഡിയയിലേക്ക് 
വരുന്നത്. വിഷ്്വൽ സ്റ്റോറി ടെല്്ലിിം
ഗിനെ മലയാളത്തിലെ ഡിജിറ്റൽ 
ന്യൂസ് പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോമുകൾ വേണ്ടത്ര 
എക്്സ്്പപ്ലലോർ ചെയ്തിട്ടില്ലെന്ന് തോ�ോ
ന്നിയിരുന്നു. എ.ജെ പ്ലസ്, വൈസ്, 
ക്്വവിന്റ് പോ�ോലെ സ്റ്റോറി ടെല്്ലിിംഗിൽ 
നവീനത അനുഭവപ്പെടുത്തുന്ന 
ജേണലിസം പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോോം അതി
നൊ�ൊപ്പം പുതിയ തലമുറയുടെ സ്്വവീ
കാര്്യത ഉറപ്പാക്കാനാകുന്ന എന്റർ
ടെയിൻമെന്റ്-ഇൻഫോ�ോടെയിൻ
മെന്റ് പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോോം എന്ന ലക്ഷ്യം ദ 
ക്യു എന്ന ആഗ്രഹത്തിലേക്കുള്ള 
യാത്രയ്ക്ക് കാരണമായിട്ടുണ്ട്. അക്കാ
ര്്യത്തിൽ ദ ക്യുവിന് കൃത്്യമായി 
അടയാളപ്പെടുത്താനായിട്ടുണ്ടെന്നാ
ണ് വിശ്്വവാസം. ആധികാരികത 
എന്നത് പേരിനൊ�ൊരു അവകാശവാ
ദമാകാത്്തതൊരു ന്യൂസ് പ്ലാറ്്ററ്്ഫഫോോം 
ആയിരിക്കണമെന്ന നിർബന്ധം തു
ടക്കത്തിലേ ഉണ്ടായിരുന്നു. വളരെ 
ചെറിയൊ�ൊരു വാർത്താ സംഘമാ
യിരുന്നിട്ടടും ദ ക്യു ടീമിന് മുൻനിര 
മാധ്്യമങ്ങൾ പോ�ോലുും കടന്നുചെല്ലാ
ത്ത തരത്തിലുള്ള  മികച്ച ന്യൂസ് 
സ്റ്റോറികളുും ഗ്രൗണ്ട് റിപ്്പപോർട്ട് 
സ്്വഭാവത്തിലുള്ള എക്സസ്ക്്ലൂസിവുകളുും 
തുടക്കം മുതൽ ചെയ്യാനായിട്ടുണ്ട്. 
ക്യു ആരംഭിച്ച് മൂന്്നാാം വർഷത്തിൽ 
തന്നെ ഗൂഗിൾ സ്റ്റാർട്ട് അപ്പ് 
ലാബിലേക്ക് ഇന്തത്യയിൽ നിന്ന് 
തെരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ട 10 ഡിജിറ്റൽ 
ന്യൂസ് സ്റ്റാർട്ട് അപ്പുകളിലൊ�ൊന്നാ
യി മാറാൻ ഞങ്ങൾക്ക് കഴിഞ്ഞു. 
അത് വലിയൊ�ൊരു അംഗീകാരമായി 
തന്നെയാണ് കാണുന്നത്. ക്്വവിന്റ്, 
ദ ന്യൂസ് മിനുട്ട് പോ�ോലുള്ള പ്ലാറ്റ് 
ഫോ�ോമുകൾ ഏറ്റെടുത്ത് ചർച്ചയാക്കി 
ന്യൂസ് സ്റ്റോറികൾ കേരളത്തിൽ 
നിന്ന് അവതരിപ്പിക്കാനുും ഞങ്ങൾ
ക്ക് സാധിച്ചിട്ടുണ്ട്.

ഒരു അഭിമുഖത്തിന് മുന്്നനോടിയാ
യി സാധാരണയായി നടത്തുന്ന 
തയ്യാറെടുപ്പുകൾ എന്തെല്ലാമാണ് 
ആരെയാണ് അഭിമുഖം നടത്തുന്ന
ത് ആ വ്്യക്തിയെ കുറിച്ച് സാധ്്യ
മാകുന്ന അത്രയുും കാര്്യങ്ങൾ റഫർ 
ചെയ്യാറുണ്ട്. പല കാലങ്ങളിലായി 
വന്ന അഭിമുഖങ്ങൾ കണ്ട് നോ�ോ

ക്കാൻ ശ്രമിക്കാറുണ്ട്. ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ 
ആവർത്തിക്കരുതെന്ന ചിന്തയിൽ 
കൂടിയാണിത്. ഇപ്്പപോൾ ഈ വ്്യ
ക്തിയെ അഭിമുഖം ചെയ്യുമ്്പപോൾ 
എന്്തതൊക്കെ ചോ�ോദിക്കുന്നതാണ് 
പ്രസക്തമാവുക എന്ന് ചിന്തി
ക്കാറുണ്ട്. ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ മുൻകൂട്ടി 
തയ്യാറാക്കി അതിനെ അപ്പാടെ 
പിന്തുടർന്ന് പോ�ോവാറില്ല. കുറച്ച് 
ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ നോ�ോട്ട് ചെയ്യുകയോ�ോ 
മനസിൽ വെക്കുകയോ�ോ ചെയ്യയും. 
സംഭാഷണത്തിന്റെ തുടർച്ചയിൽ 
കൂടുതൽ ചോ�ോദ്്യങ്ങൾ ചോ�ോദിക്കാനാ
ണ് ശ്രമിക്കാറുണ്ട്.

OTT യുടെ വരവ് സിനിമയെ 
എങ്ങനെ ബാധിച്ചുവെന്നാണ് 
താങ്കളുടെ അഭിപ്രായം? മല
യാളത്തിന്റെ context ൽ ഈ 
മാറ്റം ഗുണകരമാണോ�ോ?
ഒടിടിയുടെ വരവിനെ പൂർണമായുും 
പൊ�ൊസിറ്റിവായി കാണുന്നയാളാണ് 
ഞാൻ. പല നിലക്കകും ഒടിടിയുടെ 
വരവ് ചലച്ചിത്ര മേഖലക്ക് ഗുണക
രമായിട്ടുണ്ട്. വിവിധ ഴോ�ോണർ സി
നിമകൾ ചെയ്യാനാകുന്നത്, ബോ�ോക്സ് 
ഓഫീസ് ട്രെൻഡിനെ അപ്പാടെ 
പിന്തുടർന്ന് സിനിമ ചെയ്യേണ്ടി 
വരുന്നില്ല എന്നതുും ഒടിടി വഴിയു
ണ്ടായ സാധ്്യതയാണ്. ഗ്്ലലോബൽ 
ഓഡിയൻസ് എന്ന നിലക്കാണ് 
പ്രേക്ഷകർ ഇപ്്പപോൾ സിനിമകളെ
യുും സീരീസിനെയുും കാണുന്നത്. 
ആമസോ�ോണോ�ോ നെറ്്ററ്ഫ്്ളളിക്്സസോ 
അവരുടെ സുപ്രധാനമായ ഫ്രാഞ്ചെ
സിയിൽ വരുന്ന ഒരു സീരീസിന്റെ 
പുതിയ സീസണോ�ോ, പുതിയ വെബ് 
സീരീസോ�ോ സ്ടട്രരീം ചെയ്യുന്ന അതേ 
ദിവസം തന്നെയാകുും മലയാളത്തി
ലെ ഒരു സിനിമയോ�ോ സീരീസോ�ോ 
സ്ടട്രരീം ചെയ്യുന്നത്.

കഥ പറച്ചിലിലുും സാങ്കേതിക പരി
ചരണത്തിൽ കൂടുതൽ നിലവാരം 
ഉറപ്പാക്കാൻ ഫിലിംമേക്കേഴ്സിനെ 
ഇത് പ്രാപ്തമാക്കകും. ഒടിടിക്ക് മുമ്പപും 
മലയാളത്തിൽ 150-160 സിനിമ
കൾ ഒരു കൊ�ൊല്ലം തിയറ്ററുകളിലെ
ത്തുകയുും അതിൽ പത്തിൽ താഴെ 
സൂപ്പർഹിറ്റ് ചാർട്ടിലെത്തുകയുും 
ചെയ്യുന്നത് തന്നെയായിരുന്നു 
അനുപാതം. ഒടിടി പ്രബലമായ 
കാലത്തതും ഇതിലൊ�ൊന്നനും മാറ്റമുണ്ടാ
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യിട്ടില്ല. ബിഗ് ടിക്കറ്റ് സിനിമകൾ 
പണം വാരുന്നിടത്ത് തന്നെ 
ചെറിയ ബജറ്റിലെത്തുന്ന ചിത്ര
ങ്ങളുും മികച്ചതാണെങ്കിൽ വലിയ 
വിജയമാകുന്നുണ്ട്. ഉദാഹരണത്തി
ന് രോ�ോമാഞ്ചം, ജയ ജയ ഹേ പോ�ോ
ലുള്ളവ. സിനിമകൾക്ക് തിയറ്ററിന് 
പുറത്ത് നേരത്തെയുണ്ടായിരുന്ന 
വരുമാനം ചാനൽ റൈറ്്റ്സസ് ആയി
രുന്നു, അക്കാര്്യത്തിൽ ഫാമിലി 
ഓഡിയൻസിന് സ്്വവീകാര്്യമാകുന്ന 
താരചിത്രങ്ങൾക്കാണ് മുൻഗണന 
ഉണ്ടായിരുന്നത്. ഒടിടി വന്നപ്്പപോൾ 
അത് മാറി നൻപകൽ നേരത്ത് 
മയക്കവുും പുഴുവുും കാതലുും പോ�ോലു
ള്ള സിനിമകൾ ഒടിടിക്കകും പ്രിയങ്ക
രമാകുന്നുണ്ട്. അത് വഴി സിനിമാ 
വ്്യവസായത്തിന് പരീക്ഷണത്തി
ന് ധൈര്്യമുണ്ടാകുന്നുണ്ട്. 

തിയറ്ററിലേക്ക് യാത്ര ചെയ്ത് 
സിനിമ കാണാൻ സാധിക്കാത്ത
വർക്ക് പുത്തൻ സിനിമകൾ വീട്ടി
ലിരുന്ന് കാണാൻ സാധിക്കുന്നുവെ
ന്നതുും പൊ�ൊസിറ്റിവായി കാണണം. 
ഒടിടിയുടെ വരവ് മലയാളത്തിൽ 
വെബ് സീരീസ് രംഗത്ത് വലിയ ഗു
ണമുണ്ടാക്കുമെന്നാണ് കരുതുന്നത്. 
താരങ്ങളുടെ, പ്രത്്യയേകിച്ചചും എ,ബി 
ടയറിലുള്ള  താരങ്ങളുടെ ഡേറ്റ് 
കിട്ടുമ്്പപോൾ മാത്രം ഒരു നവാഗതന് 
സിനിമ ചെയ്യാനാകൂ എന്ന വെല്ലു
വിളി സീരീസിന്റെ കാര്്യത്തിൽ 
ഇല്ല.

അവിടെ പുതിയ പരീക്ഷണങ്ങൾ
ക്കകും പുതുമയുള്ള ശ്രമങ്ങൾക്കകും കൂടു
തൽ അവസരങ്ങളുണ്ടാകുും. വെബ് 
സീരീസ് മേഖലയിൽ മലയാള
ത്തിൽ വിപ്ലവകരമായ മാറ്റമുണ്ടാ
ക്കാൻ ഒടിടിക്ക് കഴിയുമെന്നാണ് 
ഞാൻ വിശ്്വസിക്കുന്നത്. അതുവഴി 
കുറെ മികച്ച അഭിനേതാക്കൾക്കകും 
ടെക്നീഷ്്യൻസിനുും ഇൻഡസട്രിയി
ലേക്ക് കടന്നുവരാനുമാകുും.

സോ�ോഷ്്യൽ മീഡിയ സിനിമാ 
നിരൂപണങ്ങൾ വെറുും പൊ�ൊളി
റ്റികൽ കറക്റ്റ്നെസ് ചികയൽ 
മാത്രമാണെന്ന വിമർശനമുണ്ട്. 
എന്താണ് അഭിപ്രായം?
സോ�ോഷ്്യൽ മീഡിയ നിരൂപണ
ങ്ങളെല്്ലാാം സിനിമയിലെ പൊ�ൊളി
റ്റിക്കൽ കറക്്ട്നനെസ് ചികയൽ 

മാത്രമാണെന്ന് എനിക്ക് അഭി
പ്രായമില്ല. പക്ഷേ സിനിമകളുടെ 
ടെക്സ്റ്റ് മുൻനിർത്തിയുള്ള വിലയി
രുത്തലുും ആസ്്വവാദനക്കുറിപ്പുകളുും 
പെരുകുന്നുണ്ട്. ഞാൻ മറ്്ററൊരു 
ചോ�ോദ്്യത്തിനുള്ള മറുപടിയിൽ പറ
ഞ്ഞത് പോ�ോലെ സിനിമയെ ദൃശ്്യ 
ശ്രാവ്്യ മാധ്്യമം എന്ന നിലക്ക് 
പരിഗണിച്്ചചോ, എസ്തെറ്റിക്സിനെ 
മുൻനിർത്തിയോ�ോ ഉള്ള ആസ്്വവാദന
ങ്ങളെക്കാൾ സിനിമയുടെ പാഠം, 
മുന്്നനോട്ട് വയ്ക്കുന്ന സന്ദേശം, ഒന്്നനോ 
രണ്്ടടോ സീനുകളിലെ സംഭാഷ
ണങ്ങളിൽ നിലനിൽക്കുന്ന പ്രശ്നം 
എന്നിവയിലേക്ക് പലപ്്പപോഴുും 
ആസ്്വവാദനക്കുറിപ്പുകളുും നിരൂ
പണങ്ങളുും സോ�ോഷ്്യൽ മീഡിയ 
ചർച്ചകളുും ചുരുങ്ങിപ്്പപോകുന്നുണ്ട്. 
ആഖ്്യയാനരീതിയെയോ�ോ, പരിചരണ
ത്തെയോ�ോ മുൻനിർത്തിയുള്ള എഴു
ത്തുകളുും പഠനങ്ങളുും കുറവുമാണ്. 
ഉദാഹരണത്തിന് ട്രാഫിക്കകും സിറ്റി 
ഓഫ് ഗോ�ോഡുും പോ�ോലുള്ള സിനിമ
കൾ വന്നപ്്പപോൾ ഴോ�ോണർ പരിചര
ണത്തിലെ ഹൈപ്പർ ലിങ്ക് സിനി
മകളുടെ സ്്വവാധീനം നമ്മൾ വലിയ 
രീതിയിൽ ചർച്ച ചെയ്തില്ല. രാജീവ് 
രവിയുടെ അന്നയുും റസൂലുും എന്ന 
സിനിമയിലെ ഉള്ളടക്കത്തിൽ 
നിന്ന് ആ സിനിമയിലെ കഥാപാ
ത്രം നേരിടുന്ന സ്്വത്്വ പ്രതിസന്ധി
യുും അന്നയുടെയുും റസൂലിന്റെയുും 
പ്രണയം നേരിട്ട മതപരമായ 
എതിർപ്പുകളുമൊ�ൊക്കെ വലിയ ചർ
ച്ചയാപ്്പപോഴുും  മലയാളത്തിന് പരി
ചിതമല്ലാത്ത ആഖ്്യയാനരീതിയുും 
സങ്കേതങ്ങളുടെ പ്രയോ�ോഗവുമൊ�ൊന്നനും 
കാര്്യമായി ചർച്ച ചെയ്യപ്പെട്ടില്ല.  
പക്ഷേ അടുത്തകാലത്തായി ഇൻ
സ്റ്റഗ്രാമിലൊ�ൊക്കെ നോ�ോക്കിയാൽ 
സ്റ്റോറി ടെല്്ലിിംഗ് രീതിയുും, കോ�ോംംപ
സിഷനുും, ഫിലിം ഫോ�ോമുമൊ�ൊക്കെ 
ചർച്ചയാക്കുന്നവീഡിയോ�ോ എസ്സേ
കൾ കണ്ടുതുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്. അതേ 
സമയം തന്നെ സ്ത്രീവിരുദ്ധത, 
ബോ�ോഡി ഷെയിമിംഗ്, റേസിസം 
തുടങ്ങിയവയെ മുൻനിർത്തി സിനി
മകളെക്കുറിച്ച് വന്നിട്ടുള്ള വിമർശന
ങ്ങളുും ചർച്ചകളുും എഴുത്തുകാരിലുും 
സംവിധായകരിലുും ആക്ടേഴ്സിലുും 
നല്ല നിലക്ക് അവബോ�ോധമുണ്ടാക്കി
യിട്ടുണ്ട് എന്നാണ് ഞാൻ വിശ്്വസി
ക്കുന്നത്. ലേഖന രൂപത്തിലുള്ള 

സിനിമാ പഠനങ്ങൾ മുതൽ ഇൻ
സ്റ്റഗ്്രാാം സ്കെച്ചസ് വീഡിയോ�ോകൾ 
വരെ ഇക്കാര്്യത്തിൽ പൊ�ൊസിറ്റിവ് 
ഇംപാക്ട് സൃഷ്ടിച്ചിട്ടുണ്ട്.

ഇന്നത്തെ ഏറ്റവുും ചൂടേറിയ 
ചർച്ചാ വിഷയത്തിലേക്ക്.. 
ഇത്തരം നവ മാദ്ധധ്യമ നിരൂ
പണങ്ങൾ സിനിമയെ നശിപ്പി
ക്കുന്നു എന്ന വാദത്തിൽ എത്ര
ത്്തതോളം കഴമ്പുണ്ട്‌? ഇതിൽ 
ആവിഷ്കാര സ്്വവാതന്ത്്ര്യത്തിന്റെ 
അതിർത്തി ആരാണ് നിശ്ചയി
ക്കുന്നത്?
കാലക്രമത്തിൽ, പ്രത്്യയേകിച്ചചും 
സോ�ോഷ്്യൽ ടച്ച് പോ�ോയിന്റുകൾ 
സജീവമായതോ�ോടെ സിനിമാ റി
വ്യൂകളുടെ സ്്വഭാവം മാറിയിട്ടുണ്ട്. 
യൂട്യൂബ് കണ്ടന്റായുും ഇൻസ്റ്റഗ്്രാാം 
സ്റ്റോറിയായുും റീൽ ആയുും ട്്വവീറ്റ് 
ആയുമൊ�ൊക്കെ സിനിമ കണ്ടിറങ്ങി
യപാടെ ഒപ്പീനിയനുകളുും റിവ്യൂക
ളുും വരുന്നുണ്ട്. റോ�ോസ്ററ്ററിംഗ് സ്്വഭാ
വത്തിൽ വരുന്ന ക്രിട്ടിസിസവുും 
സർക്കാസവുും ഉൾക്്കകൊള്ളിച്ചുള്ള 
കണ്ടന്റുകളെയാണ് ചലച്ചിത്ര മേഖ
ലയിലുള്ളവർ എതിർക്കുന്നതെന്ന് 
തോ�ോന്നിയിട്ടുണ്ട്. ഒരു സിനിമയെ 
ഹിറ്റ് ആക്കാനുും ഫ്�്ളളോോപ്പ് ആക്കാ
നുും ഒരു റിവ്യൂവർക്്കകോ നിരൂപ
കനോ�ോ കഴിയുമെന്ന് വിശ്്വസിക്കു
ന്നില്ല. നവമാധ്്യമങ്ങളിൽ ഏറ്റവുും 
കൂടുതൽ റീച്ച് ഉള്ള ഒരു റിവ്യൂ വരു
മ്്പപോൾ, അത് സിനിമക്ക് നെഗറ്റീ
വ് റിമാർക്സ് നൽകുന്നതാണെങ്കിൽ 
പിന്നീടുള്ള ഒടിടി, സാറ്റലൈറ്റ്, 
ഓവർസീസ് വിപണനത്തെ 
ബാധിക്കുമെന്ന് നിർമ്മാതാക്കൾ 
കരുതുന്നുണ്ട്. അവിടെയാണ് റിവ്യൂ 
ബോ�ോംംബിംഗ് നിരൂപണത്തിലൂടെ 
സിനിമ മരിക്കുന്നു വിലാപങ്ങൾ 
വരുന്നത്. അതേ സമയം തന്നെ 
യൂട്യൂബ് -റീൽസ് റീച്ചിന് വേണ്ടി 
ബോ�ോഡി ഷെയിംമിംഗുുംവ്്യക്തി
ഹത്്യയുും മാത്രമാകുന്ന കണ്ടന്റ് 
ശൈലിയോ�ോട് തീരെ യോ�ോജിപ്പില്ല. 
ഫാൻ ഫൈറ്റിനെ മുതലെടുത്ത് 
റീച്ച് ഉണ്ടാക്കി വരുമാനം നേടാമെ
ന്ന ചിന്തയിലാണ് ഇത്തരം കണ്ട
ന്റുകൾ വരുന്നത് തന്നെ.
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സർവീസ് ആൻഡ് പേറോ�ോൾ 
അഡ്മിനിസ്ട്രേറ്റീവ് റി

പ്്പപോസിറ്ററി (SPARK) സംസ്ഥാന 
സർക്കാരിന്റെ തീരുമാനത്തിന്റെ 
അടിസ്ഥാനത്തിൽ നാഷണൽ 
ഇൻഫർമാറ്റിക്‌സ് സെന്റർ (NIC)
ആണ് വികസിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളത്. 

എല്ലാജീവനക്കാരെയുും  ഉൾപ്പെടു
ത്തി  ഒരു സംയോ�ോജിത പേഴ്സണൽ 
ആൻഡ് പേറോ�ോൾ മാനേജ്മെന്റ് 
സിസ്റ്റം നടപ്പിലാക്കുക എന്നതാണ് 
സർക്കാർ ഇത് കൊ�ൊണ്ട് ഉദ്ദേശിക്കു
ന്നത്. ആദ്്യയം സർക്കാർ ഈ പ്്രരൊ
ജക്റ്റ് സെക്രട്ടേറിയറ്റിൽ നടപ്പാക്കി. 
അതിനു ശേഷം ഇത് മറ്റു സർക്കാർ 
ഓഫീസികളിലുും നടപ്പിലാക്കി

സർവീസ് ആൻഡ് പേറോ�ോൾ 
അഡ്മിനിസ്ട്രേറ്റീവ് റിപ്്പപോസിറ്ററി 
(SPARK) എങ്ങനെ ആണ് ജീവ
നക്കാരെ സഹായിക്കുന്നത് ?
1 .ജീവനക്കാരുടെ സർവീസ് 
ഡാറ്റാബേസ് അനുസരിച്ചു സ്പാർ

ക്കിൽ ജീവനക്കാരനെ രജിസ്റ്റർ 
ചെയുന്നു.രെജിസ്റ്ററേഷൻ കംപ്ലീറ്റ് 
ആകുമ്്പപോൾ ലഭിക്കുന്ന കോ�ോഡ് 
ആണ്  PEN (Permanent employee 
number). ഈ നമ്പർ ഉപയോ�ോഗി
ച്ചാണ് സ്പാർക്കിൽ ജീവനക്കാരനെ 
തിരിച്ചറിയുക.

2. ജീവനക്കാരന്റെ സാലറി വിവര
ങ്ങൾ, ലോ�ോൺസ്, നിർബന്ധിത നി
ക്ഷേപപദ്ധതികൾ എന്നിവ എന്റർ 
ചെയ്തു സാലറി പ്്രരോസസ്സ് ചെയിതു 
നൽകുന്നു 

3. സാലറി സ്ലിപ് ഇഷ്യൂ ചെയുന്നു 

4. അരിയർ സാലറി, അരിയർ DA 
എന്നിവ പ്്രരോസസ്സ് ചെയുന്നു 

5. ഇൻക്രെമെന്റ് പ്്രരോസസ്സ് ചെ
യുന്നു 

6. ലീവ് ഓൺലൈനായി ആയി 
നൽകാനുും ലീവ് സാലറി പ്്രരോസ
സ്സ് ചെയ്യാനുും കഴിയുന്നു 

7. പ്്രരൊഫഷണൽ നികുതി വിലയി
രുത്തൽ

8. പ്രമോ�ോഷൻ / പേ റിവിഷൻ 
ശമ്പളം പരിഷ്കരിക്കുന്നു 

9. പ്്രരൊമോ�ോഷൻ / ട്രാൻസ്ഫർ / ജോ�ോ
യ്‌നിങ് / ഡെപ്യൂട്ടഷൻ എന്നിവ 

10. ആദായനികുതി പ്്രരോസസ്സ് ചെ
യ്യുകയുും, ഫോ�ോമുകൾ സൃഷ്ടിക്കുകയുും 
ചെയ്യുന്നു.

11. തിരിച്ചറിയൽ കാർഡുകൾ വിത
രണം ചെയ്യുന്നു

12. ഡേറ്റ ഷീറ്റ് ജെനറേറ്റ് ചെയാം 

13. ഓഫീസ് വൈസ് ലിസ്റ്റ് ജെന
റേറ്റ് ചെയാം 

14. ഓൺലൈൻ ട്രാൻസ്ഫർ 

15. ബിൽ സബ്മിഷൻ 

16. താല്ക്കാലിക ജീവനക്കാരുടെ 
ഐ ഡി ക്രെയ്്റ്്റ ചെയ്തു സാലറി 
നൽകൽ 

ഡോ�ോ. എൻ. മാധവൻ
ശ്്രരീ അയ്യപ്പ കോ�ോളജ,് ഇരമല്ലിക്കര

സ്പാർക്ക്
ജീവനക്കാർ അറിയേണ്ടത്
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17. ജീവനക്കാരന്റെ യാത്ര ബത്ത തയ്യാറാക്കൽ / 
ബിൽ സബ്മിഷൻ തുടെങ്ങിയ കാര്്യയേങ്ങൾ 

ഓഫീസുകളിൽ പ്രധാനമായുും നാലു രീതിയിൽ സ്പാർ
ക്കിൽ യൂസർ ഓതറൈസേഷൻ നൽകുന്നതാണ് 

1. ഡിഡിഒ യൂസർ 

2. ഇസ്റ്റാബ്ലിഷ്മെന്റ് യൂസർ 

3. അക്കൗണ്ട് യൂസർ 

4. ഇൻഡിവിഡൽ യൂസർ

സർവീസ് ആൻഡ് പേറോ�ോൾ അഡ്മിനിസ്ട്രേറ്റീവ് റി
പ്്പപോസിറ്ററി (SPARK) എങ്ങനെ ആണ് ജീവനക്കാരെ 
സഹായിക്കുന്നത് ?

1. ജീവനക്കാരുടെ സർവീസ് ഡാറ്റാബേസ് അനുസരി
ച്ചു  സ്പാർക്കിൽ ജീവനക്കാരനെ രജിസ്റ്റർ ചെയുന്നു.രെ
ജിസ്റ്ററേഷൻ കംപ്ലീറ്റ് ആകുമ്്പപോൾ ലഭിക്കുന്ന കോ�ോഡ് 
ആണ്  PEN (Permanent employee number).ഈ 
നമ്പർ ഉപയോ�ോഗിച്ചാണ് സ്പാർക്കിൽ ജീവനക്കാരനെ 
തിരിച്ചറിയുക.

2. ജീവനക്കാരന്റെ സാലറി വിവരങ്ങൾ, ലോ�ോൺസ്, 
നിർബന്ധിത നിക്ഷേപപദ്ധതികൾ എന്നിവ എന്റർ 
ചെയിതു സാലറി പ്്രരോസസ്സ് ചെയിതു നൽകുന്നു 

3. സാലറി സ്ലിപ് ഇഷ്യൂ ചെയ്യുന്നു 

4. അരിയർ സാലറി, അരിയർ DA എന്നിവ പ്്രരോസസ്സ് 
ചെയ്യുന്നു 

5. ഇൻക്രെമെന്റ് പ്്രരോസസ്സ് ചെയ്യുന്നു 

6. ലീവ് ഓൺലൈനായി ആയി നൽകാനുും ലീവ് 
സാലറി പ്്രരോസസ്സ് ചെയ്യാനുും കഴിയുന്നു 

7. പ്്രരൊഫഷണൽ നികുതി വിലയിരുത്തൽ

8. പ്രമോ�ോഷൻ / പേ റിവിഷൻ ശമ്പളം പരിഷ്കരിക്കുന്നു 

9. പ്്രരൊമോ�ോഷൻ / ട്രാൻസ്ഫർ / ജോ�ോയ്‌നിങ് / ഡെപ്യൂട്ട
ഷൻ എന്നിവ 

10. ആദായനികുതി പ്്രരോസസ്സ് ചെയ്യുകയുും, ഫോ�ോമുകൾ 
സൃഷ്ടിക്കുകയുും ചെയ്യുന്നു.

11. തിരിച്ചറിയൽ കാർഡുകൾ വിതരണം ചെയ്യുന്നു

12. ഡേറ്റ ഷീറ്റ് ജെനറേറ്റ് ചെയാം 

13. ഓഫീസ് വൈസ് ലിസ്റ്റ് ജെനറേറ്റ് ചെയാം 

14. ഓൺലൈൻ ട്രാൻസ്ഫർ 

15. ബിൽ സബ്മിഷൻ 

16. താല്ക്കാലിക ജീവനക്കാരുടെ ഐ ഡി ക്രെയ്്റ്്റ 
ചെയിതു സാലറി നൽകൽ 

17. ജീവനക്കാരന്റെ യാത്ര ബത്ത തയ്യാറാക്കൽ / 
ബിൽ സബ്മിഷൻ തുടങ്ങിയ കാര്്യങ്ങൾ

പുതുതായി സർവീസിൽ പ്രവേശിക്കുന്നവർക്ക് സ്പാർ
ക്കിൽ PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയുന്ന വിധം

പുതുതായി സെർവിസിൽ പ്രവേശിക്കുന്നവർക്ക് സ്പാർ
ക്കിൽ PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയുന്ന വിധം. ഇപ്്പപോൾ പുതുതാ
യി PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയ്യുന്നതിന് പുതിയ അപ്ഡേഷന് 
സ്പാർക്കിൽ വന്നിട്ടിട്ടുണ്ട്. എങ്ങനെ ആണ് ചെയ്യുന്നത് 
എന്ന് നോ�ോക്്കാാം. രണ്ടു ഓപ്ഷൻ ചെയേണ്ടതുണ്ട്‌.  
1 .New Employee Record 2. Approve new employee 

പുതുതായി സർവീസിൽ പ്രവേശിക്കുന്നവർക്ക് സ്പാർ
ക്കിൽ PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയുന്നതു ആ ഓഫീസിലെ 
ഡിഡിഒ തന്നെയാണ് . PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയ്യുന്നതിനാ
യി ഫോ�ോംം  നമ്പർ വൺ   ജീവനക്കാരൻ ഫിൽ ചെയേ
ണ്ടതുണ്ട് .

New Employee Registration(This form required to 
be duly filled up and submitted by the prospective 
employees while reporting for duty on fresh 
appointment. The officer before whom the 
prospective employee reports for duty and the 
appointing authority required to counter sign the 
duly filled up form submitted by the prospective 
employee, After getting the form counter signed 
by the appointing authority the Subject Assistant 
will feed the data into SPARK and obtain Permanent 
Employee Number from the system and write down it 
in the box provided below for the purpose)

PEN ക്രിയേറ്റ് ചെയ്യുന്നതിനായി സ്പാർക്ക് ലോ�ോഗിൻ 
ചെയുക .Administration-New Employee Record എന്ന 
ഓപ്ഷൻ ക്ലിക് ചെയുക .
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ഒരു ന്യൂ വിന്�്ഡഡോോയിലേക്ക് പോ�ോകുന്നത് കാണാം. 
ഇവിടെ ഈ പേജിൽ ജീവനക്കാരനിൽ നിന്നനും വാ
ങ്ങിയ ഫോ�ോംം നമ്പർ ഒൺ നോ�ോക്കി നിർബന്ധമായുും 
പൂരിപ്പിക്കേണ്ട കോ�ോളങ്ങൾ പൂരിപ്പിപ്പിച്ചു save and 
continue പറയുക.

പൂരിപ്പിക്കേണ്ട ഭാഗങ്ങൾ താഴെ പറയുന്നു. (*) ഈ 
ചിഹ്നം കാണുന്ന എല്ലാ ഭാഗങ്ങളുും നിർബന്ധമാ
യുും പൂരിപ്പിക്കേണ്ടതാണ്. 

1.Personal Details

2.Service Details

3.Contact Details

4.Other Personal details
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ഇത്രയുും കാര്്യങ്ങൾ ചെയിതിട്ടു save and continue പറയുക

Save and continue പറയുമ്്പപോൾ 
തൊ�ൊട്ടു താഴെ ആയി Educational 
Qualifications, Recruitment 
Details ,Upload signature, upload 
photo എന്നിവ കൂടി ഫിൽ ചെയ്തു 
സേവ് പറയുക.അപ്്പപോൾ താഴെ 
കാണുന്ന പോ�ോലെ മെസ്സേജ് വരു
ന്നത് കാണാം
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Forward for approval എന്ന ഓപ്ഷൻ കാണാൻ കഴിയുും അതിൽ ക്ലിക്ക് ചെയുക.

ഏറ്റവുും മുകളിൽ ആയി സ്റ്റാറ്റസ് നമുക്ക് കാണാവുന്നതാണ്. ഇനി അടുത്തതായി അപ്പ്രൂവ് ചെയുക എന്നു
ള്ളതാണ്. അതിനായി Administration-Approve new employee എന്ന ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക.

അപ്പ്രൂവ് ചെയ്യുന്നതിനായി DSC ആവശ്്യമുണ്ട് ..അതിനാൽ DSC കുടി കമ്പ്യൂട്ടറിൽ കണക്ട് ചെയുക

Department ,Office എന്നിവ സെലക്ട് ചെയുക
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ഇവിടെ അപ്പ്രൂവലിനു അയച്ച employee ടെ ഡീറ്റെയിൽസ് കാണാം .select option ക്ലിക്ക് ചെയുക

ഈ ജീവനക്കാരന്റെ എല്ലാ ഡീറ്റെയിൽസ് ഉം അവിടെ വരുന്നത് കാണാം.എല്്ലാാം ഡിഡിഒ ശരി ആണ് 
എന്ന് ഉറപ്പു വരുത്തി ഏറ്റവുും അടിയിൽ ആയി കാണുന്ന approval / rejection remarks രേഖപ്പെടുത്തി 
അപ്പ്രൂവ് പറയാവുന്നതാണ്.

DSC insert ചെയ്തിട്ടുണ്ട് എന്ന് ഉറപ്പു വരുത്തിയതിനു ശേഷം ഒക്കെ പറയുക.

സ്പാർക്കിൽ ഇൻഡിവിജ്യുൽ ലോ�ോഗിൻ ലഭിക്കുന്ന വിധം.

ഇൻഡിവിജ്യൂൽ ലോ�ോഗിൻ വഴി ഓരോ�ോ ജീവനക്കാർക്കകും അവരവരുടെ പേർസണൽ ഡീറ്റെയിൽസ് ഇ 
-സർവീസ് ബുക്ക്, പേ & അലവൻസ്, ശമ്പളം സംബന്ധമായ ഡീറ്റെയിൽസ് എന്നിവ കാണുവാൻ 
കഴിയുും, ഗസറ്റഡ് ജീവനക്കാർക്കു ഇൻഡിവിജ്യൂൽ ലോ�ോഗിൻ വഴി AG സ്ലിപ് ഡീറ്റെയിൽസ് കുടി കാണു
വാൻ സാധിക്കകും

ഇതിനായി സ്പാർക്കിന്റെ ഹോ�ോംം പേജിൽ NOTREGISTERD A USER YET, REGISTER NOW എന്ന ഓപ്ഷൻ 
ക്ലിക്ക് ചെയുക.
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തുടർന്ന് സ്പാർക്കിൽ ഉള്ള എംപ്്ലലോയീടെ ഡീറ്റെയിൽസ് കൃത്്യയം ആയി എന്റർ ചെയുക.

Permanent Employee Number (PEN),

Name as in service book,

Date of birth (dd/mm/yyyy)

Aadhaar no registered in SPARK (പ്രത്്യകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടത് എംപ്്ലലോയിയുടെ ആധാർ സ്പാർക്കിൽ നേര
ത്തെ ഡി ഡി ഒ മുഖേനെ അപ്ഡേറ്റ് ചെയ്തിട്ടുണ്ടായിരിക്കണം)

Mobile no registered in SPARK

E-mail id registered in SPARK

സ്പാർക്കിൽ ഉള്ളതുപോ�ോലെ തന്നെ എന്റർ ചെയുക

Enter Password Note: Password should be 8 to 15 characters (alphabets and digits only)

Confirm Password

തുടർന്ന് ഒരു പുതിയ പാസ്‌വേർഡ് എന്റർ ചെയുക, പാസ്സ്‌വേർഡ് ഒന്നുകൂടി എന്റർ ചെയ്തതിനു ശേഷം 
വെരിഫൈ ബട്ടൺ ക്ലിക്ക് ചെയ്ത് ഡീറ്റെയിൽസ് വെരിഫൈ ചെയുക
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ശേഷം എംപ്്ലലോയീടെ രജിസ്റ്റേർഡ് മൊ�ൊബൈൽ നമ്പറിലേക്ക് OTP വരുന്നതായിരിക്കകും. OTP ലഭിക്കാത്ത 
പക്ഷം Regenerate OTP എന്ന ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക.

OTP എന്റർ ചെയ്തതിനു ശേഷം SUBMIT ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക

അപ്്പപോൾ ഇങ്ങനെ മെസ്സേജ് വരുന്നത് കാണാം USER REGISTERD SUCEESSFULLY,എന്നനും നിങ്ങളുടെ 
അക്കൗണ്ട് ആക്റ്റീവ് ആകുന്നതിനു ഇപ്്പപോൾ മുതൽ 30 മിനിറ്റ് വരെ എടുത്തേക്്കാാം.30 മിനിറ്റിന് ശേഷം 
നിങ്ങൾക്ക് ലോ�ോഗിൻ ചെയ്്യാാം.

ഇൻഡിവിജ്യൂൽ ലോ�ോഗിൻ ലഭിച്ചതിനു ശേഷം, ആദ്്യമായി സ്പാർക്കിൽ ലോ�ോഗിൻ ചെയുമ്്പപോൾ പാസ്സ്‌വേർ
ഡ് പോ�ോളിസിക്ക് അനുസൃതമായിട്ടായിരിക്കണം പുതിയ പാസ്സ്‌വേർഡ് ക്രിയേറ്റ് ചെയേണ്ടത്.

തുടർന്ന് കൺഫേം ബട്ടൺ ക്ലിക്ക് ചെയുമ്്പപോൾ PASSWORD HAS BEEN CHANGED SUCEESSFULLY എന്ന 
മെസ്സേജ് കാണുവാൻ സാധിക്കകും.
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ഈ മെസ്സേജ് വരുകയാണെകിൽ പാസ്സ്‌വേർഡ് റീ സെറ്റ് ചെയ്‌തതായി ഉറപ്പിക്്കാാം.

CLICK HERE TO CONTINUE ഓപ്ഷൻ വഴി സ്പാർക്കിന്റെ ഹോ�ോംം പേജിലേക്ക് റീഡയറക്‌ട് ആകുന്നത് 
ആയിരിക്കകും.

തുടർന്ന് പാസ്സ്‌വേർഡ് ഉപയോ�ോഗിച്ച് ലോ�ോഗിൻ ചെയ്യാൻ സാധിക്കകും

ഇങ്ങനെ ലഭിക്കുന്ന ഇൻഡിവിജ്യൂൽ ലോ�ോഗിൻ വഴി ഓരോ�ോ ജീവനക്കാർക്കകും അവരവരുടെ പേർസണൽ 
ഡീറ്റെയിൽസ് ഇ -സർവീസ് ബുക്ക്, പേ & അലവൻസ്, ശമ്പളം സംബന്ധമായ ഡീറ്റെയിൽസ് എന്നിവ 
കാണുവാൻ കഴിയുും,ഗസറ്റഡ് ജീവനക്കാർക്കു ഇൻഡിവിജ്യൂൽ ലോ�ോഗിൻ വഴി AG സ്ലിപ് ഡീറ്റെയിൽസ് 
കുടി കാണുവാൻ സാധിക്കകും.
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ഈ ഒരു ഓപ്ഷനിൽ ജീവനക്കാർക്ക് തിരുത്തലു
കളോ�ോ,മാറ്റങ്ങൾ വരുത്താനോ�ോ സാധിക്കില്ല.അങ്ങ
നെ മാറ്റങ്ങൾ വരുത്തണം എന്നുണ്ടെങ്കിൽ ഡി ഡി 
ഒ ലോ�ോഗിൻ വഴി മാത്രമേ സാധിക്കുകയുള്ളു.
NATIONAL PENSION SYSTEM(NPS) ചേരുന്നതി
നുള്ള നടപടി ക്രമങ്ങളുും,സ്പാർക്കിൽ അപ്ഡേറ്റ് 
ചെയുന്ന വിധവുും
പങ്കാളിത്ത പെൻഷൻ പദ്ധതി -പ്രാൺ രെജി
സ്ട്രേഷൻ ഓൺലൈൻ -OPGM മുഖേനെ നടപ്പിലാ
ക്കുന്നത് സംബന്ധിച്ച് (Circuler No.111/2021 dt 
23/11/2021)
സ്പാർക്കിൽ ഓൺലൈൻ ആയി പ്രാൻ ജനറേഷൻ 
ചെയ്യുന്ന വിധം
സ്പാർക്കിൽ ഓൺലൈൻ ആയി പ്രാൻ ജനറേഷൻ 
സബ്മിറ്റ് ചെയ്യുന്നതിന് മുൻപായി ജീവനക്കാരന്റെ 
താഴെ പറയുന്ന കാര്്യങ്ങൾ നിർബന്ധമായുും സ്പാർ
ക്കിൽ അപ്ഡേറ്റ് ചെയ്തിരിക്കണം
A. PERSONAL DETAILS
• Name
• Father’s Name
• Mother’s Name
• Date of Birth
• City of Birth
• Country of Birth
• Gender
• Marital Status

• Spouse Name
• Residential Status
B. PROOF OF IDENTITY (Any documents with 
number)
C. PROOF OF ADDRESS
D. CORRESPONDENCE ADDRESS DETAILS
E. PERMANENT ADDRESS DETAILS
F. CONTACT DETAILS
• Mobile
• Email ID
G. OTHER DETAILS
H. Subscriber’s Bank Details
I. Subscriber’s Nomination Details
K. DECLARATION BY SUBSCRIBER
L. DECLARATION BY EMPLOYER
മേൽ പറഞ്ഞ ഡീറ്റെയിൽസ് എല്്ലാാം അപ്ഡേറ്റ് 
ചെയുക
അടുത്തതായി Service matters->New pension 
scheme->Validate &Forward PRAN എന്ന 
ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക.
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താഴെ കാണുന്ന പോ�ോലെ ഒരു പേജ് കാണാം. എംപ്്ലലോയിയെ സെലക്ട് ചെയ്തു GO എന്ന ഓപ്ഷനിൽ ക്ലി
ക്ക് ചെയുക.

01/04/2013 നു ശേഷം സെർവിസിൽ പ്രവേശിച്ച ജീവനക്കാരുടെ ലിസ്റ്റ് ഇവിടെ കാണാൻ കഴിയുും.
താഴെ പേജിൽ കാണുന്ന നാലു ഓപ്ഷൻ ഡിഡിഒ ഫിൽ ചെയ്യണം
• Employee details
• Nominee details
• Bank account for PRAN
• Validate & Forward to DTO
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01/04/2013 നു ശേഷം സെർവിസിൽ പ്രവേശിച്ച ജീവനക്കാരുടെ ലിസ്റ്റ് ഇവിടെ കാണാൻ കഴിയുും.
താഴെ പേജിൽ കാണുന്ന നാലു ഓപ്ഷൻ ഡിഡിഒ ഫിൽ ചെയ്യണം
• Employee details
• Nominee details
• Bank account for PRAN
• Validate & Forward to DTO

അടുത്തതായി നോ�ോമിനീ ഡീറ്റെയിൽസ് എന്റർ ചെയ്യുന്നതിനായി NPS Nominee Details എന്ന ഓപ്ഷൻ 
ക്ലിക്ക് ചെയുക
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മുന്ന് നോ�ോമിനി വരെ ആഡ് ചെയാം. നിർബന്ധമായുും ഒരു നോ�ോമിനിയുടെ ജനന തീയതി, നോ�ോമിനിയുമാ
യുള്ള ബന്ധം, ഷെയറിന്റെ (%) എന്നിവ ആഡ് ചെയ്യേണ്ടതാണ്.
അടുത്തതായി ബാങ്ക് അക്കൗണ്ട് ഡീറ്റെയിൽസ് അപ്ഡേറ്റ് ചെയ്യുന്നതിനായി Bank account for PRAN 
എന്ന ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക
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ബാങ്ക് നെയിം ,ബ്രാഞ്ച് ,അക്കൗണ്ട് നമ്പർ എന്നിവ സെലക്ട് ചെയ്തു സേവ് പറയുക
അടുത്തതായി ഡിസ്ട്രിക്‌ട് ട്രഷറി ഓഫീസർക്ക് ഫോ�ോർവേർഡ് ചെയുന്നതിനായി Validating and 
forwarding the data to concern DTO (District treasury officer) എന്ന ഓപ്ഷൻ ക്ലിക്ക് ചെയുക.

NPS അപ്ലിക്കേഷൻ ഡിസ്ട്രിക്‌ട് ട്രഷറി ഓഫീസർക്ക് ഫോ�ോർവേർഡ് ആകുന്നതാണ്

അതിനു ശേഷം താഴെ പറഞ്ഞിട്ടുള്ള രേഖകൾ സഹിതം ജില്ലാ ട്രഷറിയിൽ നൽകുക
1.  pran അപ്ലിക്കേഷൻ ഫോ�ോംം( മലയാളം )
2. SSLC
3. ആധാർ
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4. പാൻകാർഡ്
5. ബാങ്ക് പാസ്്ബബുക്ക് / ക്്യയാൻ
സൽ ചെയ്ത ചെക്ക് ലീഫ്
6. അപ്്പപോയ്്നന്റ്്മമെന്റ് ലെറ്റർ
ഡിസ്ട്രിക്‌ട് ട്രഷറി ഓഫീസർക്ക് 
ലഭ്്യമാകുന്ന അപേക്ഷ പരി
ശോ�ോധിച്ചു ഡിസ്ട്രിക്‌ട് ട്രഷറി 
ഓഫീസർ അവശ്്യമായ നടപടി 
സ്്വവീകരിക്കുന്നതാണ്.
ജീവനക്കാരൻ സെർവിസിൽ 
നിന്നനും വിരമിക്കുമ്്പപോൾ NPS 
ക്ലെയിം നൽകുന്നതിനായി റിട്ട
യർ ആകുന്ന മന്ത് വരെ NPS പി
ടിച്ചു എന്ന് ഉറപ്പു വരുത്തുക .ഈ 
ജീവനക്കാരന് ഇനി എന്തെ
ങ്കിലുും കുടിശിഖകൾ കിട്ടാൻ 
ഉണ്ടെങ്കിൽ അതിൽ നിന്നനും NPS 
പിടിക്കാൻ ഉണ്ടെങ്കിൽ അതുും 
കൂടി പിടിച്ചു എന്ന് ഉറപ്പു വരു
ത്തുക. NPS സൈറ്റിൽ നിന്നനും 
ഫൈനൽ വിത്ത് ട്രൗവൾ 
ഫോ�ോംം ഡൌ�ൌൺലോ�ോഡ് ചെയുക.
അത് ഫിൽ ചെയ്തു ഡിഡിഒ 
യുടെ സൈൻ, ജീവനക്കാരന്റെ 
സൈൻ അതിൽ പറഞ്ഞിട്ടുള്ള 
അറ്റാച്മെന്റുകൾ, ഡിഡിഒ യുടെ 
കവർ ലെറ്റർ സഹിതം അതാതു 
ട്രഷറിയിൽ നൽകുക

1.  എൻ‌പി‌എസിൽ ചേരുന്ന
തിനുള്ള പരമാവധി പ്രായം 65 
വർഷമായി വർദ്ധിച്ചു: 18-60 

വയസ്സിനിടയിലുള്ള ഏതൊ�ൊരു 
ഇന്തത്യൻ പൗരനുും എൻ‌പി‌എ
സിൽ ചേരാൻ അർഹതയുണ്ട്. 
ഇപ്്പപോൾ, സ്്വകാര്്യ മേഖലയിൽ 
എൻ‌പി‌എസിൽ ചേരുന്നതിനു
ള്ള പരമാവധി പ്രായം, അതായ
ത് എല്ലാ പൗരന്മാരുടെയുും  60 
വയസിൽ നിന്ന് 65 വർഷമായി 
ഉയർത്തി.

ജില്ലാ ട്രഷറികളിൽ നിന്നനും 
അയക്കുന്ന അപേക്ഷകൾ പരി
ശോ�ോധിച്ച് NSDL ആണ് NPS 
കാർക്ക് PRAN (Permanent 
Retirement Account Number) 
അനുവദിക്കുന്നത്. PRAN അനു
വദിച്ചു  കഴിഞ്ഞാൽ  subscriber 
ന്റെ  മൊ�ൊബൈലിൽ മെസ്സേജ് 
ലഭിക്കകും. അതിനു  ശേഷം  
ട്രഷറിയിൽ ബന്ധപ്പെട്ടാൽ 
PRAN Kit ലഭിക്കകും. NSDL PRAN 
അലോ�ോട്ട് ചെയുന്നതോ�ോടപ്പം 
സ്പാർക്കിലുും അപ്‌ഡേഷൻ 
നടക്കുന്നതാണ്. അത് കാണു
ന്നതിനായി Spark - Personal 
Details-Present service details-
PRAN(Permanent Retirement 
Account No.) എന്ന ഓപ്ഷനിൽ 
കാണാം. അവിടെ വന്നില്ല 
എങ്കിൽ snokerala.fin@keral.
gov.in  എന്ന മെയിൽ അഡ്ര
സ്സ് ൽ ജീവനക്കാരന് കിട്ടിയ 

PRAN കോ�ോപ്പി സഹിതം PRAN 
അപ്ഡേറ്റ് ചെയ്യാനായി അയ
ക്കുക.അപ്ഡേറ്റ് ചെയിതു കിട്ടടും.
ജീവനക്കാരന് കിട്ടിയ PRAN 
കിറ്റിൽ user ഐഡി യുും .പാ
സ്സ്‌വേർഡ്ഉം  ഉണ്ടാകുും. യൂസർ 
ഐഡി എന്ന് പറയുന്നത്  PRAN  
തന്നെ ആണ്. അത് ഉപയോ�ോഗി
ച്ചു താഴെ കാര്്യങ്ങൾ ചെയ്യാവുന്ന
താണ്  

	● Change of mobile number 
and email

	● Change of Scheme 
preference

	● Photo & Signature upload 
facility to the subscribe

	● ലോ�ോഗിൻ ചെയ്ത് transaction 
ഡീറ്റെയിൽസ് കാണാവുന്ന
താണ്  

	● എൻ‌പി‌എസിന്  സ്റ്റേറ്്റ്മമെന്റ്  
download ചെയ്തു ആദായ
നികുതി നിയമത്തിലെ 1961 
ലെ ബാധകമായ വകുപ്പ് 
(കൾ) പ്രകാരം ഇത് നി
ക്ഷേപ തെളിവായി ഉപയോ�ോ
ഗിക്്കാാം

	● PRAN കാർഡ് നഷ്‌ടപ്പെ
ട്ടാൽ വരിക്കാർക്ക് ലോ�ോഗിൻ 
ചെയ്ത്  ePRAN കാർഡ് 
കാണാനുും  download 
ൺലോ�ോഡ് ചെയ്യാനുും അച്ച
ടിക്കാനുും കഴിയുും.
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G.O.(P)No.28/2023/HEDN   Dated,Thiruvananthapuram, 12-12-2023

    Read 1 GO(P)No. 41/94/H.Edn dated 21.03.1994.

 2  GO(Rt) No.540/2023/H.Edn dated 12.04.2023.

 3
Letter No. B3/3444/2012/DCE dated 06.10.2023 from the

Director of Collegiate Education.

 

GOVERNMENT OF KERALA

 

Abstract

Higher Education Department - Collegiate Education - Qualification of

Lecturers and Principal -  Amendment of Special Rules - Orders

issued.

HIGHER EDUCATION (F) DEPARTMENT

 

ORDER

     As per the existing Special Rule in the Collegiate Education

Department read as 1st paper above, Physical Education  Teachers are

not seen included in the feeder category for promotion to the post of

Principals in the Arts and Science Colleges. But  as per the prevailing

UGC regulation, Physical Education teachers are also eligible for the

appointment to the post of Principals in Arts and Science Colleges. 

       As per  Government order read as  2nd paper above Physical

Education Teachers under Collegiate Education Department were made

eligible for Professor placement. 

          Hence  the Collegiate  Education Director  as per letter read as 

3rd paper above has requested to include Physical Education  Teachers

of Arts and Science Colleges in the  feeder category for promotion to

the post of Principals in the Arts and Science Colleges.

         Government have examined the matter in detail and are pleased

to  include Physical Education  Teachers of Arts and Science Colleges

also in  the feeder category for promotion and recruitment to the post of

Principals in the Arts and Science Colleges. 

       Necessary amendment to this effect  shall also  be included in the

G.O.(P)No.28/2023/HEDN

Special Rules at the earliest.

       This Government order is  issued with prospective effect only.      

(By order of the Governor)

SINI J SHUKKOOR

ADDITIONAL SECRETARY

To:

1. The Secretary, Kerala Public Service Commission (with C/L)

2. The Director of Collegiate Education, Thiruvananthapuram.

3. The Registrars of all Universities.

4. The Principal Accountant General (A&E) Kerala,

Thiruvananthapuram.

5. Web & New Media

6. Stock file 

Forwarded /By order

Section Officer

Copy to:-

1. P.S to Minister for Higher Education

2. P.A to Principal Secretary, Higher Education.

G.O.(P)No.28/2023/HEDN
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കോ�ോഴിക്്കകോട് ജില്ലയിൽ 23.11.2023 ന് നടന്ന സായാഹ്ന ധർണ്ണ  സംഘടനയുടെ ജനറൽ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സി 
പത്മനാഭൻ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. അനിൽ വർമ്മ സ്്വവാഗതം ആശംസിച്ചു. ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ് 
ശ്രീ ജിതേഷ് സി പി അധ്്യക്ഷൻ ആയിരുന്നു. ജില്ലാ വൈസ് പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. അന്നാ സാലി നന്ദി പ്രകാശി
പ്പിച്ചു.

എ.കെ. പി.സി.ടി.എ സായാഹ്ന ധർണ്ണകൾ

കോ�ോളേജ്‌ അധ്്യയാപകരുടെ വിവിധ സർവീസ് വിഷയങ്ങൾ ഉന്നയിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് എകെപിസിടിഎ പത്തനംതിട്ട 
ജില്ലാ കമ്മിറ്റി 24-11-2023 ന് സായാഹ്ന ധർണ നടത്തി. സിഐടിയു സംസ്ഥാന വൈസ് പ്രസിഡന്റ് പി.ബി  
ഹർഷകുമാർ ധർണ്ണ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. സായാഹ്ന ധർണയിൽ എ കെ പി സി ടി എ സംസ്ഥാന അക്കാദമിക്ക് 
കമ്മിറ്റി അംഗം ഡോ�ോ . സുമേഷ് എ എസ് മുഖ്്യപ്രഭാഷണം നടത്തി.
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എ കെ പി സി റ്റി എ പാലക്കാട് ജില്ലാ കമ്മറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യത്തിൽ നവംബർ 22 ന് പാലക്കാട് സ്റ്റേഡിയം 
ബസ്സ് സ്റ്റാൻഡിന് മുൻവശം സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ്ണ CITU സംസ്ഥാന സെക്രട്ടറി സ. എം ഹംസ ഉദ്ഘാ
ടനം ചെയ്തു. എ കെ പി സി റ്റി എ സംസ്ഥാന ട്രഷറർ പി.ഹരിദാസ് സമരപ്രഖ്്യയാപനം നടത്തി. പ്രസ്തുത ധർണ്ണ
യിൽ FSETO ജില്ലാ സെക്രട്ടറി മഹേഷ്,എ കെ പി സി റ്റി എ ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ ലിജി, ജില്ലാ സെക്രട്ടറി 
ആർ രാജേഷ്, ജോ�ോയിന്റ് സെക്രട്ടറി സദീപ് എന്നിവർ സംസാരിച്ചു.

ഡിഎ നിഷേധവുമായി ബന്ധപ്പെട്ട് കണ്ണൂർ - കാസർകോ�ോട് ജില്ലാക്കമ്മിറ്റി സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ്ണ പ്രകാ
ശൻ മാസ്റ്റർ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു.

കോ�ോളേജ് അധ്്യയാപകരുടെ തടഞ്ഞുവച്ച ഡിഎ അനുവദിക്കുക, വിരമിച്ച അധ്്യയാപകരുടെ പെൻഷൻ ആനുകൂല്്യ
ത്തിലെ  അപാകതകൾ പരിഹരിക്കുക തുടങ്ങി എട്്ടടോളം മുദ്രാവാക്്യങ്ങൾ ഉയർത്തി AKPCTA തിരുവനന്തപുരം 
ജില്ലാ കമ്മിറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യത്തിൽ 2023 നവംബർ 23 ന് പ്രതിഷേധ കൂട്ടായ്മ സംഘടിപ്പിച്ചു. സിപിഐ(എം) 
ജില്ലാ സെക്രട്ടറിയേറ്റ് അംഗം സ. രതീന്ദ്രൻ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്ത യോ�ോഗത്തിൽ AKPCTA ജില്ലാ പ്രസിഡൻ്റ് 
പ്്രരൊഫ. കുമാരി ഷൈനി അധ്്യക്ഷത വഹിച്ചു. AKPCTA സംസ്ഥാന പ്രസിഡൻ്റ് പ്്രരൊഫ. ബിജുകുമാർ കെ. 
മുഖ്്യപ്രഭാഷണവുും കേരള മേഖലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സോ�ോജു എസ്, AKGCT ജില്ലാ ട്രഷറർ ശ്രീമതി വിനീത 
എന്നിവർ അഭിവാദ്്യങ്ങളുും അർപ്പിച്ചു സംസാരിച്ചു. ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. രഞ്ജു ആർ കൃഷ്ണൻ സ്്വവാഗതവുും ജില്ലാ 
ജോ�ോയിൻ്റ് സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സുമേഷ് നന്ദിയുും പറഞ്ഞു.
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കോ�ോളേജ് അദ്ധ്യാപകർക്ക് നിഷേധിച്ച ഡിഎ ഉൾപ്പെടെയുള്ള വിഷയങ്ങൾ മുൻനിർത്തി എകെപിസിടിഎ കോ�ോ
ട്ടയം - ഇടുക്കി ജില്ലാക്കമ്മിറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യത്തിൽ സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ്ണ CITU അഖിലേന്ത്യാ കൗൺ
സിൽ അംഗം റെജി സഖറിയ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. ഐഫക്്ടടോ ദക്ഷിണ മേഖല സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ.ജോ�ോജി അലക്സ് 
മുഖ്്യപ്രഭാഷണം നടത്തി.

മലപ്പുറം: എ കെ പി സി ടി എ മലപ്പുറം ജില്ലാ കമ്മറ്റിയുടെ നേതൃത്്വത്തിൽ ഉന്നത വിദ്്യഭ്്യയാസ മേഖലയിൽ നില
നിൽക്കുന്ന വിവിധ പ്രശ്നങ്ങൾക്ക് പരിഹാരം കാണുക എന്ന് ആവശ്്യപ്പെട്ടുകൊ�ൊണ്ട് സായാഹ്‌ന ധർണ്ണ സംഘടി
പ്പിച്ചു. ജില്ലാ സ്്പപോർട്സ് കൗൺസിൽ പ്രസിഡന്റ് വി പി അനിൽ ധർണ്ണ ഉദ്‌ഘാടനം ചെയ്‌തു.  എ കെ പി സി 
ടി എ സംസ്ഥാന വർക്്കിിംഗ് കമ്മറ്റി അംഗം പ്്രരൊഫ. സഞ്ജീവ് ജി ധർണ്ണയുടെ മുദ്രാവാക്്യങ്ങൾ വിശദീകരിച്ചു. 
ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസ മേഖലയുടെ വളർച്ചക്ക് തടസ്സം നിൽക്കുന്ന കേന്ദ്ര ഗവണ്മെന്റ് സമീപനത്തിനെതിരെ ധർണ്ണ
യിൽ ശക്തമായ പ്രതിഷേധം ഉയർന്നു. എ കെ പി സി ടി എ ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ് നമീർ എം അദ്ധധ്യക്ഷത വഹിച്ച 
ചടങ്ങിൽ സെക്രട്ടറി സന്്തതോഷ് വള്ളിക്കാട് സ്്വവാഗതം പറഞ്ഞു. എൻ ജി ഒ യൂണിയൻ ജില്ലാ സെക്രട്ടറി വിജയ
കുമാർ, കെ എസ് ടി എ ജില്ലാ സെക്രട്ടറി രത്നാകരൻ, എ കെ ജി സി ടി ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഉദയകുമാർ, കാലടി 
സംസ്‌കൃത സർവ്വകലാശാല മുൻ രജിസ്ട്രാർ ഡോ�ോ. എം ബി ഗോ�ോപാലകൃഷ്ണൻ,  സാന്ത്വം ജില്ലാ കൗൺസിൽ 
അംഗം ഷെയ്ഖ് മുഹമ്മദ്, കാലിക്കറ്റ് സർവ്വകലാശാല സെനറ്റ് അംഗം ഡോ�ോ. ബ്രിജേഷ് വി കെ എന്നിവർ ധർ
ണ്ണക്ക് അഭിവാദ്്യങ്ങൾ അർപ്പിച്ച് സംസാരിച്ചു. എ കെ പി സി ടി എ ജില്ലാ ജോ�ോയിന്റ് സെക്രട്ടറി ഷമീറ ടി. നന്ദി 
പ്രകാശിപ്പിച്ചു.
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കേരളത്തിലെ ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസ മേഖലയിൽ നിലനില്ക്കുന്ന പ്രശ്നങ്ങൾക്ക് പരിഹാരമുണ്ടാക്കുന്നതിനുും സേവന 
മേഖലകളിൽ കോ�ോളേജ് അധ്്യയാപകർക്കുള്ള ആനുകൂല്്യങ്ങൾ നേടിയെടുക്കുന്നതിനുും വേണ്ടി എ കെ പി സി ടി 
എ തൃശൂർ ജില്ലാ കമ്മിറ്റിയുടെ നേതൃത്്വത്തിൽ സായാഹ്ന ധർണ സംഘടിപ്പിച്ചു.  തൃശൂർ കോ�ോർപ്പറേഷൻ ഓഫീ
സിനു മുൻ വശത്തു നടന്ന പ്രതിഷേധ പരിപാടി  സിപിഐഎം തൃശൂർ ജില്ലാ സെക്രട്ടേറിയറ്റംഗവുും കേരള കലാ
മണ്ഡലം ഭരണസമിതി അംഗവുമായ ടി.കെ. വാസു ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. എകെപിസിടിഎ തൃശൂർ ജില്ലാ പ്രസിഡ
ന്റ് ഡോ�ോ. ആശ എസ് കുട്ടിയുടെ അധ്്യക്ഷതയിൽ എകെപിസിടിഎ സംസ്ഥാന സെക്രട്ടറി  ഡോ�ോ. പ്രദീപ് കുമാർ 
സമരപ്രഖ്്യയാപന വിശദീകരണം നടത്തി. വിജയൻ പി കെ (ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ്, എകെജിസിടിഎ), രമേഷ്(ജില്ലാ 
ജോ�ോയിന്റ് സെക്രട്ടറി, കെഎസ്ടിഎ), ശ്രീലത സി (എ കെ പി സി ടി എ പ്രവർത്തക  സമിതി അംഗം) എന്നിവർ 
അഭിവാദ്്യമർപ്പിച്ചു സംസാരിച്ചു. എകെപിസിടിഎ ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. മനു കെ.എം. സ്്വവാഗതവുും ഡോ�ോ. ജയ 
എ.ടി നന്ദിയുും പറഞ്ഞു.

കോ�ോളജ് അധ്്യയാപകർക്ക് നിഷേധിക്കപ്പെട്ട ഡിഎ കുടിശ്ശിക, ഏഴാം ശമ്പള പരിഷ്കരണത്തിന്റെ പൂർത്തീകരണം 
എന്നിങ്ങനെ വിവിധ ആവശ്്യങ്ങൾ മുൻനിർത്തി എകെപിസിടിഎ ആലപ്പുഴ ജില്ലാക്കമ്മിറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യ
ത്തിൽ ആലപ്പുഴ എസ്.ഡി കോ�ോളജിന് മുൻപിൽ സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ്ണ എകെപിസിടിഎ സംസ്ഥാന 
ഉപാധ്്യക്ഷൻ ഡോ�ോ. ടി.ആർ.മനോ�ോജ് ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു. എകെപിസിടിഎ  ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. ഫറൂഖ് 
എസ്, എകെപിസിടിഎ ആലപ്പുഴ ജില്ലാ ട്രഷറർ ഡോ�ോ. വിനോ�ോദ് ജേക്കബ്, കേരള സർവകലാശാല സെനറ്റ് 
അംഗം പ്രിയ പ്രിയദർശനൻ എന്നിവർ സംസാരിച്ചു.
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എ കെ പി സി ടി എ സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ നവംബർ മാസം 23 ന് വൈകിട്ട് 5 മണിക്ക് ആലുവയിൽ 
നടക്കുകയുണ്ടായി.  സംഘടനയുടെ എറണാകുളം ജില്ലാ പ്രസിഡൻറ് ഡോ�ോ. ജേക്കബ് എബ്രഹാമിന്റെ അധ്്യ
ക്ഷതയിൽ കൂടിയ പ്രതിഷേധ ധർണയിൽ എറണാകുളം ജില്ലയിലെ വിവിധ കോ�ോളജുകളിൽ നിന്നായി 80 ൽ 
പരം അധ്്യയാപകർ പങ്കെടുത്തു.  സാന്തത്വനം ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. തോ�ോമസ് മാത്യു ധർണ്ണ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്ത് 
സംസാരിച്ചു.  സംഘടനയുടെ മേഖല സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. എ യു അരുൺ മുഖ്്യ പ്രഭാഷണം നടത്തി. കേരള ടെക്നി
ക്കൽ യൂണിവേഴ്സിറ്റി സിൻഡിക്കേറ്റ് അംഗം ഡോ�ോ. വിനോ�ോദ് കുമാർ ജേക്കബ്, കെ എസ് ടി എ എറണാകുളം 
ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഏലിയാസ് മാത്യു, എകെജിസിറ്റി മേഖല സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. എം എസ് മുരളി, ശ്രീ ശങ്കരാചര്്യ 
യൂണിവേഴ്സിറ്റി ടീച്ചേർസ് അസോ�ോസിയേഷൻ മുൻ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സംഗമേശൻ തുടങ്ങിയ പോ�ോഷക സംഘടന 
ഭാരവാഹികൾ യോ�ോഗത്തെ അഭിസംബോ�ോധന ചെയ്തു സംസാരിച്ചു.

ഡിഎ കുടിശ്ശിക ഉൾപ്പെടെ കോ�ോളജ് അദ്ധ്യാപകർ നേരിടുന്ന വിവിധ പ്രശ്നങ്ങൾ ഉന്നയിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് കൊ�ൊല്ലം ജില്ലാ
ക്കമ്മിറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യത്തിൽ ചിന്നക്കട ബസ്ബേയിൽ സംഘടിപ്പിച്ച സായാഹ്ന ധർണ്ണ സിപിഐ എം സം
സ്ഥാന കമ്മിറ്റി അംഗം കെ.സോ�ോമപ്രസാദ് ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു.ജില്ലാ പ്രസിഡന്റ് സന്്തതോഷ് കുമാർ യോ�ോഗത്തിൽ 
അദ്ധധ്യക്ഷത വഹിച്ചു.എകെപിസിടിഎ കൊ�ൊല്ലം ജില്ലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ.എൻ. പ്രമോ�ോദ് സ്്വവാഗതം പറഞ്ഞു.എകെ
പിസിടിഎ സംസ്ഥാന വൈസ് പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ.ഷാജിത എസ്, എകെപിസിടിഎ മുൻജനറൽ സെക്രട്ടറി കെ
.ശ്രീവത്സൻ, എകെപിസിടിഎ മുൻ വൈസ് പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ.എം.ശ്രീകുമാർ എന്നിവർ സംസാരിച്ചു.സി.രതീഷ് 
നന്ദി പ്രകാശിപ്പിച്ചു.
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എകെപി സിടിഎ  നടത്തുന്ന സമരത്തിൻറെ രണ്്ടാാംഘട്ട ജില്ലാ കേന്ദ്രങ്ങളിലെ ധർണ്ണ 16.11.2023 വ്്യയാഴാഴ്ച വൈ
കുന്നേരം 4 മണിക്ക് സുൽത്താൻ ബത്തേരിയിൽ സംഘടിപ്പിച്ചു.  വിവിധ കോ�ോളേജിലെ ബ്രാഞ്ച് തലങ്ങളിൽ 
നടന്ന സമര വാരാചരണത്തിന് ശേഷമാണ് രണ്്ടാാം ഘട്ട സമര പരിപാടി ജില്ലാതല സമരപരിപാടികളിലേക്ക് 
സംഘടന  പ്രവേശിച്ചത്.വിവിധ ബ്രാഞ്ചുകളിൽ നിന്നായി 30ലേറെ അധ്്യയാപകർ ധർണ്ണയിൽ പങ്കെടുത്തു. 
യോ�ോഗത്തിൽ AKPCTA മുൻ സംസ്ഥാന സെക്രട്ടറിയുും കണ്ണൂർ യൂണിവേഴ്സിറ്റി syndicate മെമ്പറുമായ prof. പ്രമോ�ോദ് 
വെള്ളച്ചാൽ മനോ�ോജ് മുഖ്്യ പ്രഭാഷണം നടത്തി. ജില്ലാ പ്രസിഡൻ്റ് ഡോ�ോ. ജോ�ോബി അധ്്യക്ഷത വഹിച്ചു. FSETO 
ജില്ലാ സെക്രട്ടറി അബ്ദുൽ ഗഫൂർ ധർണ്ണ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു.ജില്ലാ സെക്രട്ടറി സനൂപ് കുമാർ പി വി സ്്വവാഗതം 
ആശംസിച്ചു സംസാരിച്ചു.

കോ�ോട്ടയം സിഎംഎസ് കോ�ോളജിൽ നടന്ന എകെപിസിടിഎ സംസ്ഥാന കൗൺസിലിൽ ജനറൽ സെക്രട്ടറി 
ഡോ�ോ. സി. പത്മനാഭൻ സംസാരിക്കുന്നു.

എകെപിസിടിഎ വനിതാ കമ്മിറ്റിയുടെ ആഭിമുഖ്്യത്തിൽ സംഘടിപ്പിച്ച എകെപിസിടിഎ കേരള സർവകലാ
ശാല വനിതാ മേഖലാ കൺവൻഷൻ " പെണ്ണിടം : വനിതാ ബിൽ, സങ്കീർണ്ണതകൾ,സാധ്്യതകൾ"സിപിഐ
എം സംസ്ഥാന കമ്മിറ്റി അംഗം ജെ. മേഴ്സിക്കുട്ടി അമ്മ ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു.എകെപിസിടിഎ സംസ്ഥാന വൈസ് 
പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. ഷാജിത എസ്.അദ്ധധ്യക്ഷത വഹിച്ച യോ�ോഗത്തിൽ ജില്ലാ പഞ്ചായത്ത് പ്രസിഡണ്ട് പി.കെ 
ഗോ�ോപൻ മുഖ്്യപ്രഭാഷണം നടത്തി. എൻ.ജി.ഒ യൂണിയൻ വൈസ് പ്രസിഡന്റ് പി. മിനിമോ�ോൾ, എകെപിസിടിഎ 
കേരള സർവകലാശാല മേഖലാ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ.സോ�ോജു എസ്, കൊ�ൊല്ലം ജില്ലാ പ്രസിഡൻ്റ് കെ.ജി സന്്തതോഷ് 
കുമാർ എന്നിവർ സംസാരിച്ചു. എകെപിസിടിഎ വനിതാ കമ്മിറ്റി കൺവീനർ ആശ പ്രഭാകരൻ സ്്വവാഗതവുും 
എകെപിസിടിഎ കേരള സർവകലാശാല മേഖലാ വനിതാ കൺവീനർ ഡോ�ോ. ദേവിപ്രിയ ഡി. നന്ദിയുും പറഞ്ഞു.
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സ്മരണാഞ്ജലി

തിരുവനന്തപുരം എംജി 
കോ�ോളേജ് ഫിസിക്സ്‌ 
ഡിപ്പാർട്മെന്റ് മുൻ അധ്്യയാ
പകനുും സജീവ AKPCTA 
പ്രവർത്തകനുമായിരുന്ന 
ശ്രീ. വി. എ. ബാലചന്ദ്രമേ
നോ�ോൻ.

കൊ�ൊട്ടിയം എൻഎസ്എസ് 
കോ�ോളജ് ഹിന്ദി വിഭാഗം 
അധ്്യയാപികയുും എകെപി
സിടിഎ യുടെ സജീവ പ്ര
വർത്തകയുമായിരുന്ന റിട്ട. 
പ്്രരൊഫ. ജയലക്ഷ്മി

ബത്തേരി സെന്റ് മേരീസ് 
കോ�ോളജിലെ ഇംഗ്ലീഷ് 
വിഭാഗം അദ്ധ്യാപകനുും 
AKPCTA വയനാട് ജില്ലാ 
സെക്രട്ടറിയുും സാമൂഹിക 
പ്രവർത്തകനുമായിരുന്ന 
പ്്രരൊഫ. ടി.കെ. തോ�ോമസ്

തൃശൂർ വിമല കോ�ോളേജി
ലെ ബോ�ോട്ടണി വിഭാഗം 
അദ്ധ്യാപികയുും എകെ
പിസിടിഎ യുടെ സജീവ 
പ്രവർത്തകയുും സാന്ത്വം 
അംഗവുമായിരുന്ന പ്്രരൊഫ.
വത്സ വർഗ്ഗീസ്

ഗുരുവായൂർ ശ്രീകൃഷ്ണ കോ�ോ
ളജിലെ ഫിസിക്സ് വിഭാഗം 
മേധാവിയുും എകെപിസി
ടിഎ മുൻ ജോ�ോയിന്റ് സെക്ര
ട്ടറിയുും പ്രസിഡന്റുമായിരു
ന്ന ഡോ�ോ.ഗീത കെ.

വിവിധ NSS കോ�ോളജുക
ളിൽ ഫിസിക്സ് വിഭാഗം 
അദ്ധ്യാപകനുും കേരള 
പ്രൈവറ്റ് കോ�ോളജ് ടീച്ചർ 
ജേർണലിന്റെ ചീഫ് എഡി
റ്ററുമായിരുന്ന പ്്രരൊഫ. 
കെ.സുകുമാരൻ നായർ

ഉഴവൂർ സെൻ്റ.് സ്റ്റീഫൻ
സ് കോ�ോളജിലെ ഫിസി
ക്കൽ എജ്യൂക്കേഷൻ 
വിഭാഗം അദ്ധ്യാപകനുും 
എകെപിസിടിഎ പ്രവർ
ത്തകനുമായിരുന്ന പ്്രരൊഫ.
എം.എസ.് തോ�ോമസ്

ശ്രീകണ്ഠാപുരം എസ് ഇ 
എസ് കോ�ോളജിലെ കൊ�ൊമേ
ഴ്സ് വിഭാഗം അദ്ധ്യാപകനുും 
എകെപിസിടിഎ സജീവ 
പ്രവർത്തകനുും ആയിരുന്ന 
പ്്രരൊഫ. കെ.ജെ. വർഗ്ഗീസ്

ആലപ്പുഴ എസ.്ഡി കോ�ോള
ജിലെ ഹിന്ദി വിഭാഗം മേ
ധാവിയുും എകെപിസിടിഎ 
സജീവ പ്രവർത്തകനുും 
ആയിരുന്ന പ്്രരൊഫ.
പി.കെ. രവീന്ദ്രൻ നായർ

കോ�ോട്ടയം സിഎംഎസ് 
കോ�ോളജിലെ കെമിസ്ട്രി 
വിഭാഗം അദ്ധ്യാപകനുും 
എകെപിസിടിഎ സജീവ 
പ്രവർത്തകനുും സാന്ത്വം 
കോ�ോട്ടയം ജില്ലാക്കമ്മിറ്റി 
അംഗവുമായ പ്്രരൊഫ.
വി.എൽ. ആന്റണി

വിവിധ SN കോ�ോളജുകളിൽ 
(പുനലൂർ, ചെമ്പഴന്തി, 
നാട്ടിക, കണ്ണൂർ) ഹിസ്റ്ററി 
വിഭാഗം അദ്ധ്യാപകനുും  
AKPCTA കണ്ണൂർ - കാസർ
ഗോ�ോഡ് ജില്ലാ കൗൺസിൽ  
അംഗവുമായിരുന്ന ഡോ�ോ. 
എം.എൻ. പത്മനാഭൻ

കൊ�ൊല്ലം എസ് എൻ കോ�ോ
ളേജിൽ ഹിന്ദി വിഭാഗം 
അദ്ധ്യാപകനുും എകെ
പിസിടിഎ സമരസഖാവു
മായിരുന്ന പ്്രരൊഫ. വി. 
സുരേന്ദ്രൻ

കോ�ോഴിക്്കകോട് ഫാറൂഖ് കോ�ോ
ളജിലെ മലയാളവിഭാഗം 
അദ്ധ്യാപകനുും എകെപി
സിടിഎ പ്രവർത്തകനുമാ
യിരുന്ന പ്്രരൊഫ. കെ.വി. 
ബാലൻ

ഐഫക്്ടടോ ജനറൽ സെ
ക്രട്ടറി ആയിരുന്ന പ്്രരൊഫ.
മൃൺമയ് ഭട്ടാചാര്്യ
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സംഘടനാ വാർത്തകൾ

കണ്ണൂർ സർവ്വകലാശാല സെനറ്റ് ഇലക്ഷൻ: 
എകെപിസിടിഎ സ്ഥാനാർത്ഥികൾക്ക് മികവാർന്ന വിജയം

കണ്ണൂർ സർവകലാശാല സെനറ്റ്  
തിരെഞ്ഞെടുപ്പിൽ എയ്‌ഡഡ്‌ 
കോ�ോളേജ് അധ്്യയാപകരുടെ മണ്ഡ
ലത്തിൽ എകെപിസിടിഎക്ക് 
ഉജ്ജല വിജയം. പത്ത് സീറ്റുകളുള്ള 
എയ്‌ഡഡ്‌ കോ�ോളേജ് അധ്്യയാപക 
മണ്ഡലത്തിലെ ആറ് സീറ്റുകളിൽ 
എകെപിസിടിഎ പാനലിൽ മത്സരി
ച്ച അധ്്യയാപകർ വിജയിച്ചു. കഴിഞ്ഞ 
തവണത്തെ നാല് സീറ്റുകൾ എന്ന 
നിലയിൽ നിന്നാണ് ഇപ്്പപോഴത്തെ 
ആറ് സീറ്റുകളിലേക്കുള്ള വളർച്ച. 
സർവകലാശാലയുടെ സ്്വയംഭര
ണം, അക്കാദമിക സ്്വവാതന്തത്ര്്യം,  
അധ്്യയാപകരുടെ സേവന വേതന 
അവകാശങ്ങൾ എന്നിവക്ക് വേണ്ടി 
എകെപിസിടിഎ നടത്തുന്ന പോ�ോ
രാട്ടങ്ങൾക്ക് അധ്്യയാപക സമൂഹം 
നൽകുന്ന പിന്തുണയാണ് ഈ 
വിജയമെന്ന് സംസ്ഥാന ജനറൽ 
സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സി പത്മനാഭൻ 
പറഞ്ഞു. രാജ്്യത്തെ ഉന്നത വിദ്്യയാ
ഭ്്യയാസ മേഖലയിൽ കേന്ദ്രസർക്കാർ 
നടത്തുന്ന വർഗീയവൽക്കരണ
ത്തിനുും, അമിതാധികാര പ്രയോ�ോഗ
ത്തിനുും,  സർവകലാശാല പട്ടിക 
നൽകിയിട്ടടും  പഠന ബോ�ോർഡുകൾ 
രൂപീകരിക്കാൻ  തയ്യാർ ആവാതെ 
സർവകലാശാലയെ അക്കാദമിക 
ജഢത്്വത്തിലേക്ക് തള്ളിവിടുന്ന 
ചാൻസലർക്കകും അക്കാദമിക 
സമൂഹം നൽകിയ തിരിച്ചടി കൂടിയാ
ണ് ഈ തിരഞ്ഞെടുപ്പ് ഫലമെന്നനും 
അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. വിജയി
ച്ച അധ്്യയാപക പ്രതിനിധികളെയുും 

സർവകലാശാല മേഖല കമ്മറ്റിയെ
യുും എകെപിസിടിഎക്ക് അനുകൂല
മായി വോ�ോട്ട് ചെയ്ത മുഴുവൻ അധ്്യയാ
പകരെയുും സംസ്ഥാന കമ്മിറ്റിക്ക് 
വേണ്ടി പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. കെ ബിജു
കുമാർ, ജനറൽ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സി 
പത്മനാഭൻ എന്നിവർ അഭിവാദ്്യയം 
ചെയ്തു. ഡോ�ോ. ദിനേശ് ടി (എൻഎ
എസ് കോ�ോളേജ്, കാഞ്ഞങ്ങാട് ), 
ഡോ�ോ. സിബി ഫിലിപ്പ് (നിർമലഗിരി 

കോ�ോളേജ്, കൂത്തുപറമ്പ് ), ഡോ�ോ. 
നിഷ വികെ (പയ്യന്നൂർ കോ�ോളേജ്, 
പയ്യന്നൂർ), അഖിൽ കെ ശ്രീധർ 
(പിആർഎൻഎസ്എസ് കോ�ോളേജ്, 
മട്ടന്നൂർ), ബുഷ്‌റ എൻ (സർ സയ്യി
ദ് കോ�ോളേജ്, തളിപ്പറമ്പ് ), ഡോ�ോ. 
ജിതേഷ് കെ (എസ്എൻ കോ�ോളേജ്, 
കണ്ണൂർ) എന്നിവരാണ് എകെപിസി
ടിഎ പാനലിൽ വിജയിച്ചവർ.
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സർവ്വകലാശാലകളെ കാവിവൽ
ക്കരിക്കുന്ന ചാൻസലറായ കേരള 
ഗവർണറുടെ നടപടികളിൽ പ്രതി
ഷേധിച്ച് അധ്്യയാപക- സർവ്വീസ് 
സംഘടനകളുടെ നേതൃത്്വത്തിൽ 
തിരുവനന്തപുരത്ത് നടന്ന രാജ്ഭ

വൻ മാർച്ചചും ധർണയുും മുൻമന്ത്രി
യുും സി പി ഐ എം കേന്ദ്ര കമ്മി
റ്റി അംഗവുും ആയ എ കെ ബാലൻ 
ഉദ്ഘാടനം ചെയ്തു.

എ കെ പി പി ടി എ ജനറൽ സെ
ക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സി പത്മനാഭൻ സ്്വവാ

ഗതം ആശംസിച്ച യോ�ോഗത്തിൽ 
മുൻ എം പി യുും സി പി ഐ 
എം സംസ്ഥാന സെക്രട്ടറിയേറ്റ് 
അംഗവുും ആയ ഡോ�ോ. പി കെ 
ബിജു മുഖ്്യപ്രഭാഷണം നടത്തി.

സംഘടനാ വാർത്തകൾ

രാജ്ഭവൻ മാർച്്ചുും ധർണ്ണയും
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കോ�ോളേജ്‌ അധ്്യയാപകരുടെ വിവിധ 
സേവന വേതന വിഷയങ്ങൾ 
ഉന്നയിച്ചുകൊ�ൊണ്ട് ഏകെപിസിടിഏ 
സെക്രട്ടറിയേറ്റ് മാർച്ചചും ധർണയുും 
നടത്തി. മുൻ പാർലമെന്റ് അംഗം 
ഡോ�ോ. പി കെ ബിജു ധർണ ഉദ്ഘാട
നം ചെയ്തു. ധർണ സമരത്തിന്റെ ഭാഗ
മായി എകെപിസിടിഎയുടെ മുഴുവൻ 
സംസ്ഥാന കമ്മിറ്റി അംഗങ്ങളുും 
സെക്രട്ടറിയേറ്റിന് മുന്നിൽ ഉപവാസ 
സമരം അനുഷ്ഠിച്ചു. ഉന്നത വിദ്്യയാ
ഭ്്യയാസ മേഖലയിൽ ഗുണാത്മകമായ 
മാറ്റങ്ങൾക്ക് നേതൃത്്വവം നൽകുന്ന 
അധ്്യയാപകർക്ക് ഡിഎ അടക്കമുള്ള 
അർഹമായ സേവന വേതന അവ
കാശങ്ങൾ നിഷേധിക്കുന്നത് ഒട്ടടും 
അഭിലഷണീയമല്ലെന്ന് ഡോ�ോ. പി 
കെ ബിജു അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. ഉന്നത 
വിദ്്യയാഭ്്യയാസ രംഗത്ത് സംസ്ഥാനം 
ചിലവഴിക്കുന്ന തുക പതിൻമടങ്ങ് 
വർധിപ്പിക്കുമ്്പപോൾ പൂർണമായുും 
പിൻവലിയുന്ന നയമാണ് കേന്ദ്രത്തി
ന്റേത്. കേരളത്തിന് അർഹിക്കുന്ന 

ധനവിഹിതം വെട്ടിക്കുറച്ച് ഞെരു
ക്കുന്ന കേന്ദ്രം അധ്്യയാപകരുടെ ശമ്പ
ളപരിഷ്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമായുള്ള 
തുക ഇനിയുും നൽകിയിട്ടില്ല. ഫെഡ
റൽ തത്്വങ്ങളുടെ കടുത്ത ലംഘനം 
നടത്തുന്ന കേന്ദ്ര സർക്കാർ   ഗവർ
ണർ അടക്കമുള്ള ഭരണഘടന 
സ്ഥാപനങ്ങളെ ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസ 
മേഖലയിലെ സംഘപരിവാർ 
താല്പര്്യയം സംരക്ഷിക്കുന്ന ഉപക
രണങ്ങളാക്കി മാറ്റിയെന്നനും, ഈ 
നയങ്ങൾക്ക് എതിരെ ശക്തമായ പ്ര
തിഷേധം ഉയർത്താൻ അധ്്യയാപകർ 
അണിനിരക്കണമെന്നനും അദ്ദേഹം 
പറഞ്ഞു. കോ�ോളേജ് അധ്്യയാപകർക്ക് 
നിഷേധിച്ച ഡിഎ, ഏഴാം ശമ്പള 
പരിഷ്കരണത്തിന്റെ പൂർണ ആനുകൂ
ല്്യങ്ങൾ, വിരമിച്ച അധ്്യയാപകരുടെ 
പെൻഷൻ ആനുകൂല്്യങ്ങൾ എന്നിവ 
അനുവദിക്കുക, വർക്‌ലോ�ോഡ് കമ്മ
റ്റി ശുപാർശകൾ നടപ്പിലാക്കുക, 
വിരമിച്ച അധ്്യയാപകരുടെ സർവീസ് 
പ്രശ്നങ്ങൾ പരിഹരിക്കുക, ഗസ്റ്റ് 

അധ്്യയാപകരുടെ വേതനം ഉയർത്തു
കയുും സമയബന്ധിതമായി വിതര
ണം ഉറപ്പാക്കുകയുും ചെയ്യുക, ശമ്പള 
പരിഷ്കരണത്തിന്റെ ഭാഗമായി  കേ
ന്ദ്ര സർക്കാർ തടഞ്ഞ 750 കോ�ോടി 
അനുവദിക്കുക, ഉന്നത വിദ്്യയാഭ്്യയാസ 
രംഗത്തെ വർഗീയവൽക്കരണവുും 
അമിതാധികാര പ്രയോ�ോഗവുും അവ
സാനിപ്പിക്കുക എന്നീ മുദ്രാവാക്്യ
ങ്ങൾ ഉയർത്തിയാണ് സമരം സം
ഘടിപ്പിച്ചത്. കോ�ോളേജ് തലത്തിലുും 
ജില്ലാ തലത്തിലുും നടത്തിയ ആദ്്യ
ഘട്ട സമരപരിപാടികളുടെ സംസ്ഥാ
നതല ഘട്ടമായാണ് സെക്രട്ടറിയേറ്റ് 
മാർച്ചചും, ഉപവാസ - ധർണ സമ
രങ്ങളുും നടത്തിയത്. സംസ്ഥാന 
പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. ബിജുകുമാർ കെ 
അധ്്യക്ഷനായ ധർണ സമരത്തിൽ 
ജനറൽ സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. സി പദ്മ
നാഭൻ, ഐഫക്്ടടോ മേഖല സെക്രട്ട
റി ഡോ�ോ. ജോ�ോജി അലക്‌സ്, വൈസ് 
പ്രസിഡന്റ് ഡോ�ോ. ഷാജിത എസ്, 
എൻജിഒ യുണിയൻ സംസ്ഥാന 
സെക്രട്ടറി പി സുരേഷ്, എകെജിസി
ടി മേഖല സെക്രട്ടറി ഡോ�ോ. പ്രിൻസ് 
പ്രസാദ്, കേരള സർവകലാശാല 
അധ്്യയാപക സംഘടന സെക്രട്ടറി 
ഡോ�ോ. ബിജു വി, കെജിഒഎ ജില്ലാ 
പ്രസിഡന്റ് ജയചന്ദ്രൻ, എകെപി
സിടിഎ മുൻ സംസ്ഥാന ജനറൽ 
സെക്രട്ടറി പ്രഫ. പ്രതാപചന്ദ്രൻ 
നായർ, കെഇഎൻടിഒ സംസ്ഥാന 
സെക്രട്ടറി വൈ ഓസ്�്ബബോോൺ 
എന്നിവർ സംസാരിച്ചു.

സംഘടനാ വാർത്തകൾ

സെക്്രട്ടറിയേറ്റ് മാർച്്ചുും ഉപവാസ സമരവും
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